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  ار م"  ت "ال وامل  ة 

 - أ ر  - 

  وداد بن عافیة. د

  1جامعة باتنة

ا:  

تسعى هذه الدراسة إلى استقصاء خطوات الرحلة العرفانیة لبلوغ مقام الشهود 

 والحضرة وتحقیق الحلول وفكرة الإنسان الكامل الذي تتجلى فیه الصفات الالهیة في

النص الشعري الصوفي، وذلك بتسخیر آلیات المنهج الأسلوبي في تتبع الرحلة الروحیة 

الاتصال "تعتبر ثنائیة  .واللاشعوریة لنزار قباني في انتقاله من حال إلى حال

الأصوات، الضمائر، العطف، : النظام الدلالي العام للقصیدة، وقد مثلت" والانفصال

لم الغیب، حركة الأفعال، أهم دعائم البنیة الأسلوبیة التكرار، الحروف الدالة على عا

 .التي كشفت عن أسرار التجربة الصوفیة وتوقها إلى تصعید حركة الاتصال في النص

تم التوصل إلى أن الضمیر مكون استراتیجي في تجربة الكتابة الصوفیة لإحالته على 

م الآلیات الأسلوبیة الأطراف المساهمة في رؤیة الصوفي للكون والإنسان، كما تسه

  .الأخرى في تأویل النص وبناء دلالته

Summary: 

This study tries to find out the solutions and the idea of a perfect man 

who has all the divine qualities in the mystic poetry by using the stylistic 

approach of the spiritual and the unconscious traits that characterize the 

poetry of Nizar Kabbani in his shift from one situation to another. 

“Connection and separation” is the   poem‘s general meaning system. 

Among the  major  pillars  of the  mystic  style , we find : sounds, pronouns, 

prepositions, repetition, and  verb forms that showed the  mysteries of the 

mystic  experiment. They’ve achieved the fact that the pronoun is  a very 

pivotal element in the mystic writings. 

Furthermore, there are other stylistic parts that contribute to strengthen the 

text and consolidate its signification. 



   1جامعة باتنة م                      2016 جوان 34الإنسانیة   العدد و العلوم الاجتماعیةمجلة 

 
132 

  

:  

ینتمي الشعر والتصوف إلى نسقین متآلفین، فكلیهما یحیل على تجربة روحیة 

مرتبطة بالعاطفة والوجدان، باستثمار الرمز الذي یولد الإیحاء داخل النص كتقنیة 

أو التجربة الشعریة  لتجربة الصوفیة إلى صیاغة شعریة،اتعبیریة حتمیة عندما تتحول 

 .إلى موقف صوفي

إن أسمى ما یتوق إلیه المتصوف هو تحقیق وحدة الشهود لینتقل منها إلى وحدة 

الوجود، وذلك عندما یتحقق الحلول، ویفنى الصوفي في مراد محبوبه فلا یعود یلتفت 

إلى مراده أو مراد غیره، ففي لحظة الشهود یغیب الصوفي عن وجوده الخاص ویشعر 

تحد بالوجود الإلهي المطلق، وهنا ینمحي كل تعدد ویشهد الصوفي فیه كل شيء انه أ

عندما تتحول التجربة الشعریة إلى موقف صوفي تكون قمة مبتغى  .بعین الوحدة

الشاعر هي الوصول إلى المحبوب لتحقیق التوحد، وهنا یحضر الرمز بشكل مكثف 

وهنا تكمن  ،بط بالعشق والخمرة والأنثىحول ماهیة المحبوب المشفر الذي غالبا ما یرت

النقطة الفاصلة بین التجربة الصوفیة الشعریة والتجربة الشعریة الصوفیة، فلئن كان 

العشق الإلهي هو قمة مبتغى المتصوف، فإن المعشوق مشفر في التجربة الشعریة 

إلى تختلف دلالته بحسب السیاق والنسق النصي، فالشاعر في تجربته الصوفیة یهفو 

إلا أن  ،الاتصال بمحبوب ما، لا ندري من هو إلا  من خلال ما یسمح به فعل التأویل

  .هاجس الانفصال یظل یطارد المحب خشیة فقدان من یحب

راا :  

إن الانتقال من حال إلى حال ومن مقام إلى مقام، أشبه ما یكون بالنوتات 

عزوفة الشهود والتوحد، التي لا یتحقق الموسیقیة التي ینتقل عبرها المتصوف لتشكیل م
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لحنها ویكتمل إلا بمنازعة الذات ورغباتها في رحلة تصبو إلى الاتصال المطلق، إلا أن 

  .الانفصال ینازعها ویطاردها

تمثل جدلیة الاتصال والانفصال قطب الرحى الذي تدور حوله دلالات قصیدة 

وتتمثل إشكالیة هذه الدراسة في كیفیة  لنزار قباني في رحلته العرفانیة،" تجلیات صوفیة"

؟، ما هو المنهج النقدي يمقاربة القصیدة الشعریة عندما تعبر عن موقف صوف

الأنسب في مقاربة هذه النصوص؟،  وهل یمكن للأسلوبیة باعتبارها منهجا لغویا أن 

تحدد النظام الدلالي العام للقصیدة وتوجهه نحو معنى معین؟، إلى أي مدى یمكن 

وذلك عن طریق الإحالة  ،ظواهر الأسلوبیة الغالبة فك الرموز المشفرة في النصلل

وإلى أي حد یتدخل فعل التأویل في  والضمائر والأصوات والتكرار وحركة الأفعال؟،

توجیه مسار القصیدة الدلالي والتعرف على الطرف الثاني من معادلة التوحد التي یمثل 

كیف شكلت ثنائیة الاتصال والانفصال النظام طرفها الأول؟،  -ولا شك–الشاعر 

  .الدلالي العام لقصیدة تجلیات صوفیة؟ 

نضیف إلى أسئلة المنهج السابقة الإشكال المتعلق بالرمز وكیفیة توظیفه في 

كیف وظف نزار قباني الرمز : القصیدة لما یشتمل علیه من كثافة لغویة وحمولة دلالیة

على غرار القصیدة العربیة الغنائیة إلى ما هو  الأنثوي متجاوزا به الحب والغزل

مطلق؟، وكیف ساعد الرمز الخمري في الارتقاء والعلو وتحصیل مرتبة الشهود بواسطة 

الوجد الذي یغمر الشاعر؟ وهل وظف الطبیعة كرمز على وحدة الوجود ووحدة الشهود 

 الذات الإلهیة؟ على غرار الوعي الصوفي الذي یراها معادلا للجمال الذي تتجلى فیه

، مستعینة تمثل تلكم الأسئلة أهم الانشغالات التي حاولت هذه الدراسة الإجابة عنها

 .بالمنهج الأسلوبي وأدواته الإجرائیة في إضاءة النص وتطویق إشعاعه الدلالي
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  :المداخلة

لیست الرحلة الصوفیة طریقا واحدة معروفة، إنما هي منظومة سلوكیة یتدرج 

في تجربته من حال إلى حال ومن مقام إلى مقام في إطار علاقات فیها الصوفي 

بین الصحو والإغماء، بین الوحي والإسراء، بین الكشف والإیماء، بین "باطنیة هي 

في قصیدته، التي قسمها إلى " نزار قباني"، وهو الجو الذي استحضره "الموت والمیلاد

الأحاسیس للانتقال من الحسي ستة مقاطع تمثل السیر في طریق العشق والتسامي ب

  :إلى الروحي

  عندما تسطع عینـاك كـقـندیل نحــاسي

  على باب ولي من دمشق

  أفـرش السجـادة التبـریز في الأرض وأدعـو للصـلاة

  مـدد: وأنادي، ودموعي فـوق خدي

  یا أحد..یا وحیدا

  أعطني القوة كي أفنى بمحبوبي

  )2(وخذ كل حیاتي

في تطهیر الذات والوصول إلى الأنا المتعالیة التي  تسود الأبیات رغبة جامحة

المقامات التي یعبرها الصوفي مهما اختلف عددها " هي أداة الوصول إلى المطلق، و

لیست سوى الفعل اللامتناهي في ارتقاء الإرادة من عوالم ملكها إلى عوالم جبروتها، 

یة، وكعدد نغمات السلم فعدد المقامات كعدد الأرقام في قدرتها على إبداع اللانها

الموسیقي في قدرتها على إبداع أنغام لا متناهیة، أو كعدد حروف الهجاء في قدرتها 

                                                 
 www.adab.com: نزار قباني، قصیدة تجلیات صوفیة، الموقع الإلكتروني - 2
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، إنها الرغبة في التحرر من كل ما هو غیر الحق، وفي 3"على إبداع تعابیر لاتحصى

  :هذا التحرر تبحث الأنا عن حقیقتها الحقة

  یا وحیدا یا أحد

  م الهوىأعطني القدرة كي أصبح في عل

  واحدا من أولیاء الصالحیة

تخضع القصیدة في مجملها لنظام دلالي موحد یتمثل في ثنائیة الاتصال 

والانفصال وحالة الوجد التي یلاقیها الشاعر لتحقیق التوحد، فالقصیدة تتوالد وفق 

محورین أساسیین یمكن أن نعتبرهما قوتین متضادتین تتنازعان بنیة القصیدة في توالدها 

فحالة " بنیوي والدلالي، في اتجاه مكثف لتحقیق مقام التوحد والشهود والحضرة، ال

الشهود والغیاب في الوجد والفناء في الحضرة، إنما هو دنو من ذات الحق من فرط 

 .4"المحبة ومن فرط الرغبة في المعرفة كذلك

 حال یدخلها الصوفي، یفنى فیها بمشهوده عن شهوده،"أما وحدة الشهود فهي 

وهي ناتجة عن فناء شهود ما سوى االله في الكون، أو هي ناتجة عن استغراق نفس 

المحب في نفس المحبوب، ومشاهدة الوحدة شهودا ذوقیا، ومن ثم یحب المحب نفسه، 

، ففي لحظة الشهود یغیب الصوفي عن وجوده الخاص ویشعر 5"أو یرى الحق بالحق

  .ناهيأنه قد اتحد بالوجود الإلهي المطلق اللامت

یوحي طول القصیدة بنیویا على تنوع أسالیبها اللغویة التي توازي تنوع الأحاسیس 

والحالة الوجدانیة التي تتجاذب الأنا الشاعرة وتدخلها في منازلة لأحوال متباینة للانتقال 

                                                 
، )2009ل���وین، دمش���ق، دار الت (،1، طجمالی���ة الرم���ز الص���وفيھیف���رو محم���د عل���ي دیرك���ي،  )3( 

 .241میثم الجنابي، حكمة الروح الصوفي، ص : ، نقلا عن84ص 
، الش���عر والتص���وف، الأث���ر الص���وفي ف���ي الش���عر العرب���ي المعاص���رإب���راھیم محم���د منص���ور،  )4( 

 .44، ص)دار الأمین للنشر، مصر، دت(دط، 
حلم���ي، محم���د مص���طفى : ، نق���لا ع���ن2010ص  ،مرج���ع س���ابقھیف���رو محم���د عل���ي دیرك���ي،  )5( 

 .192، ص1971ابن الفارض والحب الإلھي، دار المعارف، القاھرة، 
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المعرفة تستهدف الوصول إلى المطلق، من خلال تجلیاته "من المعرفة إلى الذوق، فـ 

عرفته ووضع القواعد النظریة والسلوكیة السابقة على كل رغبة في وتأصیل أصول م

، أما الذوق فإنه یعني خوض التجربة الروحیة، اعتمادا (...)السفر إلیه  الاتصال به أو

  . 6"على هذا الزاد المعرفي رغبة في نوال الكشف الذي هو علم للذوق أو علم الإشارة

سبق الاتصال، ومعرفة المطلق أو فالمعرفة تسبق الذوق كما أن الانفصال ی

المحبوب شرط أساسي في الرحلة الصوفیة، والذوق بتجلیاته الروحیة هو الطریق إلى 

التوحد والاتصال، وهو ما جسدته القصیدة باستثمار أسالیب لغویة وتخییلیة لبلوغ 

المطلق المتمثل في محبوب مشفر یحتاج الكشف عنه إلى فتح باب التأویل والاحتمال 

إدراك العلاقات القائمة بین "لى مصراعیه من خلال مؤشرات نصیة، وهو ما یتطلب ع

المعاني والشكل اللغوي، وملاحظة الطریقة التي تؤدي فیها العلامات اللغویة وظیفتها 

ونظرا لخصوصیة . 7"الدلالیة على الرغم من تغییر النموذج التركیبي الذي ترد فیه عادة

لجوء إلى عملیة التأویل عندما ینتهي دور العقل في النص الشعري، فلابد من ال

استقصاء القواعد الأسلوبیة المعتمدة في النص، حیث تتحول العلامات اللغویة إلى 

 .دوال تبحث عن مدلولاتها في أقاصي بعیدة تتوقف على حنكة القارئ وقدرته التأویلیة

1- ى اا: 

 عالم الشهادة/ عالم الغیب: الحروف

بأسرار خاصة، فهي حبلى " ابن عربي"از الحروف في النص الصوفي عند تمت

بدلالات ترتبط بعالمي الغیب والشهادة، وورود حرف ما بشكل مكثف في موضع معین 

التفت الشعراء " من القصیدة مؤشر هام على الضغط على دلالة معینة ترتبط به، لذا 

                                                 
ع��الم الكت��ب (، 1، طأدبی��ة ال��نص الص��وفي ب��ین الإب��لاغ النفع��ي والإب��داع الفن��يمحم��د زای��د،  )6( 

 .12، 11، ص )2011الحدیث، الأردن، 
منش����ورات (، 1.، طف����ي نظری����ة الأدب وعل����م ال����نص، بح����وث وق����راءاتإب����راھیم خلی����ل،  )7( 

 .258، ص )2010الاختلاف، الدار العربیة للعلوم ناشرون، بیروت، الجزائر، 
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عینة تجعل النص الشعري یحفل إلى ظاهرة التكرار من خلال إعادة وحدات صوتیة م

، والملاحظ في ) 8("بالإیقاعات المنوعة التي تغني الجانب الإیحائي والتعبیري فیه

  :تركیزها على حروف بعینها في مقاطعها على النحو التالي" تجلیات صوفیة"قصیدة 

  .اء، الی)ألف المد(، الألف الحاءالنون، الدال، : یغلب علیه تواتر الحروف التالیة: 1م

  ).حرف مد(، الیاء الفاء، التاءالنون، السین، الباء، : 2م

  .، ألف المدالحاء، القاف، الدال، الهاءالنون، السین، الباء، العین، : 3م

  )الألف، الیاء، الواو(حروف المد . الفاء، الراء، الحاء، السین، ، التاءالنون، الدال: 4م

  .ویاء المد ، ألفالتاءالنون، العین، السین، القاف، : 5م

  .، ألف ویاء المدالكاف، الحاء، التاء، الشینالنون، : 6م

الحروف إلى نوعین، وعلى أساس هذا التصنیف تتحدد " ابن عربي"صنف 

فاعلم أن العالم، على بعض تقاسیمه، " علاقة الإلهي بالإنساني والمطلق بالمحدد، 

عالم الغیب، وهو كل ما قسم یسمى : على قسمین بالنظر إلى حقیقة ما معلومة عندنا

الغین والصاد : غاب عن الحس ولم تجر العادة بأن یدرك بالحس، وهو من الحروف

والكاف والخاء المعجمیة، والتاء باثنتین من فوق، والفاء والشین والهاء، والثاء بالثلاث، 

والقسم الآخر یسمى عالم الشهادة والقهر، وهو كل عالم من عالمي الحروف ...والحاء

 .) 9("ت العادة عندهم أن یدركوه بحواسهم، وهو ما بقي من الحروف جر 

" ، إذ "ابن عربي"من جهة أخرى فإن حرف النون یحظى بتصور خاص لدى و 

والنقطة التي فوقها هي أول دلالة على النون الأخرى، النون . تمثل النون نصف دائرة

                                                 
أم����اني س����لیمان داوود، الأس����لوبیة والص����وفیة، : ، نق����لا ع����ن146، ص )قمرج����ع س����اب(زای����د، ) 8( 

  .75ص
زاوی�����ة للف�����ن  (،1، طالخط�����اب الش�����عري الص�����وفي والتأوی�����لرض�����وان الص�����ادق الوھ�����ابي، ) 9( 

 -341اب�����ن عرب�����ي، الفتوح�����ات المكی�����ة، : ، نق�����لا ع�����ن166، ص )2007والثقاف�����ة، الرب�����اط، 
342.  
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. تجسید للكون في شكله الكرويفالنون . الروحانیة، أي العلویة في مقابل النون السفلیة

كذلك النون دلت . والكون منه محسوس وروحاني، ظهر المحسوس وغاب الروحاني

  .) 10("على كرویة الكون بالنون الروحیة المقدرة فوقها

في دراسة ثنائیتي الاتصال " ابن عربي"یمكننا استغلال أسرار الحروف عند 

قصیدة، والملاحظ هو الورود المكثف والانفصال وتغلیب إحداهما على الأخرى في ال

على مستوى المقاطع الست، وهي نون سفلیة تعبر عن الانفصال الذي " النون"لحرف 

ساد النص مما یعني أن الشاعر لم یتوحد بمحبوبه بعد، مما جعل القصیدة مناجاة له، 

ففي تواتر النون إلحاح على تحقیق الكمال بالاتصال بالنون الروحانیة والتوحد 

ویؤید هذه الدلالة نسبة تكرار الحروف، إذ یلاحظ أن الغالب منها على . بالمحبوب

مستوى المقاطع ینتمي إلى عالم الشهادة، إلا أن نزعة التوحد بالآخر تسود المقاطع 

لاشتمالها على حروف المد التي تعبر عن التجاوز لما هو موجود والتطلع إلى تجسید 

نهایة القصیدة حیث تكررت الحروف الدالة على  الكمال الذي یوشك أن یتحقق مع

  .فهل تحقق الاتصال فعلا؟. عالم الغیب بشكل غالب

  

2 - ى اا: 

تقنیات أسلوبیة منوعة لتحقیق الوصل " تجلیات صوفیة"استثمرت قصیدة 

التركیبي كالعطف والتكرار والتوازي والإحالة لتحقیق الانسجام النصي، فكیف أسهمت 

ة الأسلوبیة التركیبیة على مستوى البنیة العمیقة للنص في تأیید إحدى دلالتي البنی

  .الفصل وتغلیبها على الأخرى؟ الوصل أو

  

                                                 
ال�����دار دار توبق�����ال للنش�����ر،  (،1، طالكتاب�����ة والتص�����وف عن�����د اب�����ن عرب�����يخال�����د بلقاس�����م،  )10( 

كت���اب الم���یم وال���واو والن���ون، ض���من رس���ائل اب���ن عرب���ي، : ، نق���لا ع���ن49، ص)2000البیض���اء،
 .12، دار إحیاء التراث العربي، بیروت، ص1ج
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  : ا- أ

تستثمر القصیدة أسلوب الوصل بالعطف، باستعمال حرفي الواو والفاء، وهو   

سیما فیما یعني تحقیق انسجام تام بین سیاقات الكلمات والجمل المتعاطفة لا ما لا

فمهما كانت قوة الوصل التي تحققها أداة العطف، تبقى أولا "یتعلق بالعطف الواوي 

–وأخیرا حواجز ألسنیة بین الجمل لا تسمح لسیاقاتها التركیبیة أن تختلط ببعض، فهي 

كالجسر الذي یربط ضفتین، إذ أن ذاك الربط لا یعني أن تینك الضفتین ملتقیتان  -إذن

  :ا أمكن تقسیم الوصل في القصیدة إلى درجتین، لذ)11("بالفعل

هي الحالة التي یتم فیها إیراد جمل متعالقة ): الفصل/ الوصل التام(الدرجة الأولى 

ببعضها دلالیا، یخضع تركیبها لتتابع سیاقي متدرج قائم على التتابع المنطقي الذي لا 

لعطف الواوي، لأن یمكن خلخلته، ویشتمل على العطف الفائي في مجمله، وجزء من ا

إن الوصل التركیبي المنطقي والتتابع التسلسلي . الواو لایدل على الترتیب والتعقیب

. لتي تؤید معنى الانفصال دلالیاا الصحوللأحداث یعني أن الشاعر في حالة من 

وفیها یتم الوصل بین الجمل مع توافر ): الوصل/ الوصل الناقص(الدرجة الثانیة 

والتأخیر بینها، لعدم خضوعها إلى تسلسل منطقي بالضرورة، ویشتمل إمكانیة التقدیم 

إن التوتر التركیبي یعني دخول الشاعر . على النوع الثاني من العطف الواوي فقط

 .لى الاتصال على المستوى الدلاليالذي یؤدي إ السكرمرحلة 

یمكن رصد أنواع ودرجات العطف في مقاطع القصیدة لاستقصاء البنیة 

في علاقتها بالجانب ) الوصل/الفصل، الوصل الناقص/ الوصل التام(یبیة الغالبة الترك

  :الدلالي من خلال الجدول التالي

                                                 
دار  (،1، طالأس����لوبیة الش����عریة، ق����راءة ف����ي ش����عر محم����ود حس����ن إس����ماعیلد، عش����تار داو)11( 

 .130، ص)2007مجدلاوي، عمان، 
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  2د     1د   الوصل بالعطف  المقطع

    +  أفرش السجادة وأدعو للصلاة وأنادي ودموعي فوق خدي  1

یمتزج الأخضر بالأسود وتنادیني البساتین وأرى نفسي وأرى فیما   2

  نائمیرى ال

  +  

یبدأ احتفال الصوت والضوء وتمشي فرحا كل المآذن وتأتي سفن   3

  . من جزر الهند وإذا بالشام تأتیني وإذا بي بین أمي فأنادي

  +  

  +    تعتریني رغبة للموت وتنادیني مسافات ویجیئ الماء كالمجنون  4

  أدخل في مملكة الإیقاع فلا تستعجلیني فلقد تأخذني فأهتز  5

  .ني واتركینيلا توقظی_ 

+    

تبدأ في عینیك آلاف المرایا وأراني صامتا ومن في حضرة العشق   6

وإذا شاهدتني فأحبیني واعصري قلبي  ،فإذا شاهدتني ،یجاوب

  .وعلى الدنیا السلام

         +  

ببناء دلالة ) الوصل الناقص(ترتبط البنیة التركیبیة القابلة للخلخلة بنائیا 

كما " الدُوار"لحظة " فانعدام الانسجام التام تركیبیا یعني دلالیا  الاتصال في القصیدة،

،إنها حالة اللاتوازن والهذیان في معایشة لتجربة الذوق  ) 12("عربي عبر عنها ابن

والعشق وهي الحالة الغالبة على القصیدة، فالملاحظ من خلال الجدول أن الدرجة 

مع موضوع القصیدة، إذ یرتبط النظام الثانیة من الوصل هي الغالبة، وهو ما ینسجم 

التركیبي للجمل التي تحتمل التقدیم والتأخیر دلالیا بالحالة الشعوریة والنفسیة التي 

یعیشها الشاعر القریبة من شطحات المتصوفة التي من الصعب ترتیب أحداثها 

ي یصیب وحالاتها ترتیبا منطقیا تسلسلیا، فحركیة الأفعال تكشف عن التغیر والتبدل الذ

                                                 
افریقی����ا الش����رق، (، دط، حداث����ة الكتاب����ة ف����ي الش����عر العرب����ي المعاص����رص����لاح بوس����ریف، )12( 

 .60، ص)2012المغرب، 
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/ عندما تسطع عیناك: (التجلیات أو الواردات في تواز مع حضور صورة الأنثى

احتفال الصوت والضوء بعینیك، یرتفع البحر بعینیك، (...) في عینیك، یبدأ ...یمتزج

  ).فبحق االله یا سیدتي، تبدأ في عینیك آلاف المرایا بالكلام

یدل على ارتباطها بالعطاء إن العیون هي الصفة الغالبة للأنثى المرجوة مما 

ینضب، وقد ساعد أسلوب العطف في الربط بین الأفعال التي طغت على  الذي لا

النص بشكل بارز على غرار كتابات المتصوفة الذین اتخذوا الجملة الفعلیة وسیلة 

وموضوع هذه (...) لوصف منطق التغیر والتبدل الذي تخضع له تجربة الذوق "

مما یُفَعل في القصیدة حركیة  ،)13("تصال بتجلیات الذات العلیةالتجربة هو محاولة الا

الذات الشاعرة في انتقالها من حال إلى حال ومن مقام إلى آخر تبغي التوحد 

والاتصال بالمحبوبة الأنثى المرتبطة بالعطاء اللامحدود، فمن تكون ؟ ولأجل من 

وإن كان التأنیث لا یدل تجربة الذوق الروحیة في تجلیاته الصوفیة؟، " نزار"خاض 

بالضرورة أن یكون الآخر المقصود مؤنثا فعلا، فقد یكون ذاتا مذكرة، وهو ما یفتح باب 

إن الرمز بوصفه إبداعا حضاریا للإنسان، فهو یجسد في كل " ، التأویل على مصراعیه

مرحلة حضاریة وعند كل شعب أو أمة صبوة الإنسان إلى حیاة أكمل، وما دام لا 

وجود لهذه الحیاة الأكمل واقعیا فیبقى الإنسان یحلم دائما، ویرمز دائما لما یحلم 

ن بعیدا لا تتأتى دلالته ، و الرمز الفني الموظف في الشعر غالبا ما یكو )14("به

  .بسهولة، لا سیما إذا ارتبط بتیمة التصوف

یصعب الفصل في قصائد التصوف بین جمال المرأة وتعاطي الخمرة والعشق، 

فكثیرا ما ترمز المرأة إلى العشق الإلهي، وترمز الخمرة المسكرة إلى المعرفة، وكثیرا ما 

                                                 
 .161، ص )مرجع سابق(زاید،  )13( 
 .45ص  ، )مرجع سابق(دیركي، )14( 
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، فیتأنسن االله ))ص(الخضر، محمد ( تتجلى الذات الالهیة في نماذج الإنسان الكامل

  :ویتأله الإنسان، في رحلة عشق مهیب

  عندما أدخل في مملكة الإیقاع، والنعناع والماء

  فلا تستعجلیني

  فلقد تأخذني الحال، فأهتز كدرویش على قرع الطبول

  وأسماء الرسول. مستجیرا بضریح السید الخضر

  عندما یحدث هذا

  ینيفبحق االله یا سیدتي، لا توقظ

  واتركیني

  نائما بین البساتین التي أسكرها الشعر، وماء الیاسمین

  علني أحلم في اللیل بأني

  صرت قندیلا على باب ولي من دمشق

إن رمزیة المرأة هاهنا توحي على انفتاح دلالي، یجعل التأویل ممكنا، فقد یكون 

ة، الجمال، المرأة، الوطن، الذات الإلهی: الطرف الثاني من معادلة الاتصال هو

، وإن كان من الصعب ترجیح واحدة من هذه الدلالات، عَل ماهیته تتكشف ...القصیدة

  .تدریجیا من خلال الضمائر المستخدمة

    ا -ب

یعتبر الضمیر وحدة أسلوبیة تحقق التماسك النصي والتكامل الدلالي، فغالبا   

، ) 15("لصورة والإسناد والاستتارا"ما ینوب عن الإفصاح المباشر بتمظهراته المختلفة 

والذي یهمنا في سیاق دراسة ثنائیتي الاتصال والانفصال كنظام دلالي عام في 

                                                 
البنی����ة اللغوی����ة ف����ي ال����نص الش����عري درس تطبیق����ي ف����ي ض����وء عل����م حم����د الدس����وقي، م  )15( 

 . 202، ص)2008العلم والإیمان للنشر والتوزیع، كفر الشیخ، (، 1،ط الأسلوب
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الضمیر مكون " القصیدة هو التركیز على الضمائر المكررة وإحالاتها، باعتبار أن 

تركیبي استراتیجي في تجربة الكتابة عامة ولدى الصوفیة بصورة خاصة، وهذا 

وم بشبكة من التقابلات بین أنواعه المختلفة ووظیفتها الكشف أو ستر الحضور محك

فما . )16("الأطراف الرئیسیة التي تساهم بنصیب في بناء رؤیة الصوفي للكون والإنسان

هي خصوصیة الضمائر في قصیدة تجلیات صوفیة، وكیف أسهمت في توجیه 

  دلالتها؟

تلهمت لغتها وأجواءها من تجربة متمیزة في العشق، اس" نزار"تجسد قصیدة   

الطقوس الصوفیة في سكرها وشطحاتها رغبة في التوحد بالمطلق، دون أن یعتمد 

: الشاعر على ضمیر واحد یحیل على موضوع عشقه، فقد نوع ضمائره على مستوى

  :، وأهم هذه الضمائر ما یلي)الجمع/ الإفراد(والعدد ) التأنیث/ التذكیر(النوع 

عیناك، تهدیك، لها، بها، تأتیني، أسكرها، هي، التي،  :نثالمؤ ضمیر المفرد  -1

  ...تجري

أدعو، أنادي، دموعي، تعتریني، علني، : ضمیر المفرد المذكر المتكلم الحاضر -2

  ...أعطني

  ...یقدمن، ویقدمن، یثرثرن: ضمیر الجمع المؤنث -3

 .من، یجاوب: ضمیر المفرد المذكر الغائب -4

إلى (...) بیة حسب الحضور في المقام أو الغیاب تتفرع الضمائر في العر "  

ضمائر الحضور وضمائر الغیاب، ثم تتفرع ضمائر : فرعین كبیرین متقابلین هما

الحضور إلى متكلم هو مركز المقام الإشاري وهو الباث، وإلى مخاطب یقابله في ذلك 

                                                 
 .162، ص )مرجع سابق(زاید،  )16( 
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الجنس المقام ویشاركه فیه وهو المتقبل، وكل مجموعة منها تنقسم بدورها حسب 

  .) 17("والعدد

یمثل الشاعر مركز المقام الإشاري ویعبر عنه ضمیر المفرد المذكر المتكلم   

الحاضر وهو الضمیر الغالب في القصیدة، وضمیر المفرد المذكر الغائب، فالشاعر 

هو الحاضر الغائب، المتصل المنفصل، السكران الصاحي، في تجربته الروحیة 

دلالة على أنه ) الغائب/ الحاضر(علیه بضمیرین مختلفین  وتجلیاته الصوفیة، والإحالة

في مقام برزخي التموضع وهو یعایش أحوالا مختلفة لبلوغ مقام التوحد، الذي یوشك أن 

والمنفصل ) یجاوب(في " الیاء"یتحقق في المقطع الأخیر حیث جاء الضمیران المتصل 

شاعرة ، وهو ما یؤیده حضور لیعبرا عن حالة اللاتوازن التي بلغتها الذات ال) من(

الحروف الدالة على عالم الغیب بكثرة في هذا الموضع، وتوظیف العطف في الدرجة 

  .الدال على الاتصال) الاتصال الناقص(الثانیة 

  :أسماء الأعلام في علاقتها بضمیر المتكلم-ج

: لا تتضح دلالة الضمائر بمنأى عن أسماء الأعلام التي تعددت في القصیدة

التي تصب في دلالة واحدة، فالشاعر هو و  رویش، الولي، الخضر، الرسول،الد

الدرویش الذي یرید أن یصل إلى مقام الشهود والحضرة، لذا یتتلمذ على ید ولي من 

اللذان تتجلى " الرسول"و" الخضر"الأولیاء لبلوغ فكرة الإنسان الكامل التي یعبر عنها 

لحق، فالخضر یعلم الغیب والرسول تنزل علیه فیهما الصفات الإلهیة، فهما من أهل ا

الوحي، والشاعر یرید أن یقاسمهما المعرفة الغیبیة والوحي، لذا فهو یطلب المدد الإلهي 

  :من خلال الجو الصوفي، وغایته القصوى هي

  أعطني القدرة كي أصبح في علم الهوى

                                                 
المرك��ز الثق��افي (، 1، طال��نص بح��ث ف��ي م��ا یك��ون ب��ھ الملف��وظ نص��ا نس��یجالأزھ��ر الزن��اد، ) 17( 

 .117، ص )1993یروت، الدار البیضاء، العربي، ب
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  واحــدا من أولیـاء الصالحــیة    

، لما یشتملان )المنتصف تقریبا(ریا في القصیدة یحتل هذان البیتان موضعا بؤ 

والشاعر یرید أن " ابن عربي"علیه من حمولة دلالیة، فولي الصالحیة المعروف هو 

والمعروف عنه " یدین بدین الحب"الذي " ابن عربي"لیصبح كـ" علم الهوى"یتفقه في 

ید أن یصبح مریدا في یر " نزار"وهي امرأة، فهل نفهم من هذا أن " النظام"تعلقه بحبیبته 

، والمعروف عنه أنه شاعر الحب أو شاعر المرأة، والمرأة هنا رمز "علم حب المرأة"

لشیئ مطلق عبرت عنه العیون من خلال التوازي المقطعي، حیث استهلت المقاطع 

التي ترتبط " نزار"فمن تكون الأنثى المطلقة عند . بالعیون كما ورد في عنصر العطف

فة الغیبیة وتحقق للشاعر فكرة الإنسان الكامل؟ ، وهو ما یكشفه النوع بالوحي والمعر 

الثاني من الضمائر المؤنثة التي وردت في القصیدة بصیغتي الإفراد والجمع في 

علاقاتها الإحالیة، فهل یعود هذان الضمیران على ذات واحدة متعددة، أم على ذوات 

  .سة علاقة الضمیر المؤنث بالمحال علیهمتفرقة؟، وهو ما لا یمكن الجزم فیه إلا بدرا

  :الضمیر وتعدد المحال إلیه -

ضمیریة كانت أو إشاریة في " تكمن أهمیة الإحالة في الدور الذي تقوم به 

بالانتباه إلى احتمال تعدد ما یحیل إلیه الضمیر وما (...) ربط أجزاء خطاب معین 

  .)18("سم الإشارةإیشیر إلیه 

  :ا یتعلق بضمیر المفرد المؤنث الذي یرتبط بـیتعدد المحال إلیه في م

          المرأة    عیناك 

  الشام    تأتیني 

          المرأة    تهدیك 

                                                 
المرك����ز الثق����افي (، 1، طلس����انیات ال����نص، م����دخل إل����ى انس����جام الخط����ابمحم����د خط����ابي،   )18( 

 .173، ص )1991العربي، بیروت، الدار البیضاء، 
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  البساتین    أسكرها

             السمـوات    لـها 

  حالة نادرة      هي 

             السمـوات    بـها 

  .الفوانیس الفرادیس،          التي 

  :یرتبط بدلالات شتىفالمحال إلیه من خلال ضمیر المؤنث 

        العطاء اللامحدود    العیون

              الخضرة     البساتین

        الرحم، الخصب، الأمومة    المرأة 

              الندرة   حالة نادرة 

          الروحانیة  السموات 

  الخلود  الفرادیس 

            الوطن    الشام 

  .النور    الفوانیس

لیه الذي یجمع بین هذه المعاني المتقاربة من الصعب تحدید دلالة المحال إ

  :دلالیا، إلا إذا تتبعنا إحالة ضمیر الجمع المؤنث الذي تتعدد مرجعیاته

  نوافیر              یثرثرن 

  .وصیفات    یقدمن  

  :ترتبط دلالة المحال إلیه من خلال ضمیر الجمع المؤنث إلى

  العطاء، الخصب، الدلالة المائیة، الحیاة    نوافیر 

" الندرة"ترتبط الوصیفة بالخدمة الممیزة التي تلتقي مع   وصیفات 

  .أعلاه

یحیلان على ) المفرد والجمعي(یبدو من خلال ما سبق أن ضمیري المؤنث 

محال إلیه واحد جاء في صورة الواحد المتعدد، وهو ما یدعم دلالة الرغبة في تحقیق 
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موجودات حول الشاعر وهو یعیش وحدة الكون أو الوجود، فالمحبوب یتجلى في كل ال

تجربة العشق والذوق للتوحد بالمطلق الذي یمكن تأویله في سیاق المعرفة بالشاعر 

الذي عبر عنه بصیغة المؤنث باعتبار أن المرأة هي رمز " الجمال"أنه " نزار قباني"

  ...الوطن، الخصب، النور، الروح، الندرة، الرحم: للجمال المطلق، فالجمال هو

القائمة على الجمال، وهو تلمیذ " مملكة الشعر"الحقیقي هي " نزار"طن إن و 

مهما كبر مادام یرسم بالكلمات، لذا فهو یرید ) وفروضي المدرسیة(في مدرسة الجمال 

من أولیاء الصالحیة، والحب والشعر والمرأة " علم الهوى"التوحد به لیصبح في 

یمثل الكون الشعري الذي تتجسد فیه یشتركون في انتمائهم للجمال المطلق، وهو ما 

یتحدث عن الحب، مستغلا طواعیة اللغة الشعریة "الذي " نزار"وحدة الوجود حسب 

فحینا یتحدث الشاعر المحب وحینا تتحدث المرأة (...) التي مرن قلمه علیها 

المحبوبة، وسیظل الحب بمعنى رؤیة الجمال وضروب الصراع في الحیاة والمشاعر 

  : ) 19("الأخیر، لأنه وحده رابطة حیاةهو الملاذ 

  وإذا بي بین أمي، ورفاقي

  وفروضي المدرسیة

  فأنادي ودموعي فوق خدي

  مدد

  یا وحیدا یا أحد

  أعطني القدرة كي أصبح في علم الهوى

  واحدا من أولیاء الصالحیة

  وإذا شاهدتني أقرأ كالطفل صلاتي

                                                 
المجل���س ال���وطني للثقاف���ة والفن���ون (،دط، اتجاھ���ات الش���عر العرب���ي المعاص���رإحس���ان عب���اس،   )19( 

 .184 -183، ص )1978والآداب، الكویت، 



   1جامعة باتنة م                      2016 جوان 34الإنسانیة   العدد و العلوم الاجتماعیةمجلة 

 
148 

  وأسراب حمام. على رأسي فراشاتو 

  بعنف وجنونفأحبیني، كما كنت، 

  كالتفاحة الحمراء، حتى تقتلیني واعصري قلبي،

  على الدنیا السلامو 

إن الشاعر یرید التوحد بالجمال لأجل الشعر، لأجل الرسم بالكلمات وبناء 

في " الرسول"في المعرفة الغیبیة و" كالخضر"مملكته الشعریة، لذا یرید أن یكون 

ن مقومات التجربة الشعریة، وهو ما اصطفائه بالوحي، فالمعرفة الغیبیة والوحي م

بتصعیدها لحركة ) الأصوات، العطف، الضمائر(عبرت عنه البنیة الأسلوبیة  

الاتصال التي تمثل نظاما دلالیا في القصیدة، لبلوغ مقام التوحد والتماهي بالجمال 

لحظة المكاشفة الشعریة التي توشك أن تحدث في المقطع الأخیر وهو ما عبرت عنه 

یة الأسلوبیة بتكرارها المكثف للحروف الدالة على عالم الغیب، والعطف الناقص البن

الدال على الدوار واللاتوازن وتنوع الضمائر وتسارع حركة الأفعال في الأبیات الأخیرة 

  .مما یوحي بأن التوحد أضحى وشیكا جدا

شعر التصوف وال" ینتهي بنا السیاق إلى بیان مقولتین جوهریتین، الأولى أن 

بخاصة والفن بعامة، وشائج قربى تتمثل في أن كلیهما یحیل على العاطفة والوجدان 

، ویعني هذا ان التصوف والشعر كلیهما، لا ینتمیان لنسقین مختلفین ففي التجربة (...)

التجربة الشعریة على حد سواء، نحصل على ضرب من الجد المكثف،  الصوفیة أو

خلي الذي لا یفتـأ یأخذ في الاتساع والنمو والتمدد، وننخرط بواسطته في وعینا الدا

ونطرح ما كنا منغمسین فیه من تفاهة الحیاة الیومیة وابتذالها، ونركز وعینا الذي 

أصبح أكثر كثافة وامتلاء، وقد غدونا قادرین على ألا ینزلق هذا الوعي متسربا في 

الثانیة فتتعلق بالتعبیر الرمزي فراغ الوهم وبطالة الفكر والتأمل والشعور، أما المقولة 
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من حیث یبدو في بعض الأحیان ضرورة لا فكاك منها، ولا یكون البناء الرمزي حتمیا 

إلا إذا لم یكن له بدیل یسد مسده ویغني عنه، والحتمیة في هذه الحالة نابعة من أن 

هو ، و )20("الرمز یقضي نحبه إذا ما وجدت طریقة أخرى تفضله في الصیاغة والتعبیر

ما ینطبق على قصیدة نزار قباني أین تواشج الشعري بالصوفي مستثمرا الرمز كأداة 

  . تعبیریة لازمت رحلته العرفانیة

ا:  

للتعبیر عن " تجلیات صوفیة"یتآلف الشعري والصوفي في قصیدة نزار قباني 

اء بالذات تجربة وجدانیة فریدة، تهفو إلى التسامي عن الواقع المادي المبتذل والارتق

نحو قیمة مطلقة تتمثل في الجمال الذي هو مطلب كل فنان وشاعر في رحلة روحیة 

ل النظام التي تمث) الاتصال والانفصال(تتجاذبها قوتان دلالیتان تجسدهما ثنائیة 

ساعد المنهج الأسلوبي بصرامته اللغویة في الحد من التأویل  .الدلالي العام للقصیدة

وقد  ،لة القصیدة حسب ما توعز إلیه بنیتها اللغویة والأسلوبیةالانطباعي وتوجیه دلا

الإحالة والضمائر والعطف والتكرار والحروف الدالة على عالم الغیب وحركة : مثلت

الأفعال أهم دعائم البنیة الأسلوبیة التي كشفت عن أسرار التجربة الصوفیة والرغبة في 

  .تصعید حركة الاتصال والتوحد بالطرف الآخر

أسهمت الضمائر بإحالاتها في الكشف عن أطراف التجربة الصوفیة العرفانیة 

إلى أن الجمال هو مبتغى الشاعر وأن المرأة ما  وصولیل موجهة للأو وجعل عملیة الت

هي إلا رمز من رموزه في تجربته الشعریة، كما أنها رمز من رموز المتصوفة التي 

في رحلته الشعریة  قباني مشترك مهم بین نزار تراد منها الذات الإلهیة، فالأنثى قاسم

  .والمتصوف في رحلته العرفانیة

                                                 
دار الأن����دلس، دار الكن����دي،  (، دط،الرم����ز الش����عري عن����د الص����وفیةع����اطف ج����ودة نص����ر، )20( 

 .503، ص)2003بیروت، 
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