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 على عهد العثمانيين القصيدة المركبت فً الشعر الجزائري

 

 جمال سعادنة .د

  جامعت باتنت
 :ملخص

تيدؼ ىذه الدراسة إلى تسميط الضوء عمى وجو مف أوجو المشيد الشعري، وأعلامو  
؛ وذلؾ بتناوؿ القصيدة المركبة، لإبراز مدى قدرة الشاعر فترة العثمانية مف تاريخ الجزائرفي ال
، تعبيرا عف مف أجؿ بث  مضاميف جديدة آنئذ عمى استثمار ىيكؿ القصيدة التقميدية ئريالجزا

 تجربتو الخاصة.

وقد خمصت الدراسة إلى أف شعراءنا اىتموا بكؿ جزء مف أجزاء القصيدة المركبة،  
وحاولوا أف يستجمعوا في كؿ منيا شروطيا، وخصائصيا الفنية، ويضاؼ إلى ذلؾ أف 

يزاوجوف بيف التقميد النسبي لمقدامى، والتجديد الذي  القصيدة التقميدية جعميـىـ ىيكؿ استثمار 
 .في نصو الإبداعي يضمف حضور شخصية المبدع، وحضور بيئتو وعصره

Résumé                     

Cette étude vise à jeter la lumière sur une face de la scène 

poétique et ses poètes pendant l'époque ottomane de l’Histoire 

d’Algérie, tout en abordant le poème monté afin de mettre en évidence 

l’étendu de la capacité du poète algérien, alors, à exploiter la structure 

du poème traditionnel dans le but de diffuser de nouveaux contenus 

exprimant sa propre expérience. L'étude a conclu que nos poètes se sont 

intéressés à toutes les parties du poème monté, et  ont  essayé d’y 

rassembler ses conditions et ses caractéristiques artistiques. A cela 

s’ajoute que leur exploitation de la structure du poème traditionnel leur 

a permis de faire un mariage entre l’imitation partielle des anciens 

poètes et le renouvellement qui assure  la présence de la personnalité du 

poète, son environnement et son époque dans son texte créatif. 
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 مقدمت:

ابع في تتتعدد فييا الأغراض والموضوعات، فالقصيدة المركبة ىي تمؾ التي تت
خر، وفؽ نظاـ يوافؽ ما فطرت آيحقؽ الانتقاؿ مف موضوع إلى  ،نظاـ متآلؼ ومنسجـ

خر، والإعجاب بما بينيا مف آعميو النفس مف حب التنوع، والانتقاؿ مف عنصر إلى 
رطاجني ىي فشيمة النفس التي جبمت عمييا كما يقوؿ حازـ الق ،انسجاـ وتناوب التأليؼ

، فالشاعر المقتدر ىو مف 1"حب النقمة مف الأحياء التي ليا بيا استمتاع إلى بعض"
فقد "قيؿ  ،خر في النص الواحدآمف عنصر إلى  ،يحقؽ لممتمقي متعة الانتقاؿ المنسجـ

 لبعض الحذاؽ بصناعة الشعر: لقد طار اسمؾ واشتير فقاؿ: لأني أجدت الحز
الكلاـ، وقرطست نكت الأغراض بحسف الفواتح وطبقت المفصؿ، وأصبت مقاتؿ 

ولطؼ الخروج إلى المدح واليجاء...وخاتمة الكلاـ أبقى في السمع، وألصؽ  ،والخواتـ
فالشاعر إذف لا يبيف عف اقتدار في النظـ يجعمو ذائع  .2بالنفس لقرب العيد بيا"

طؼ إلى حيث يجعميا تنتقؿ مف المطمع والمقدمة بم ،الصيت إلا إذا أمتع النفس
ليتوج  ،خر قد يكوف ىجاء أو رثاء أو فخراآومنو إلى موضوع  ،موضوع المدح مثلا

، وىذا ما سأحاوؿ إبرازه ذلؾ بحسف الخاتمة التي لا بد أف يبقى أثرىا في السمع والقمب
في ىذه الدراسة، التي تناولت القصيدة المركبة في الشعر الجزائري عمى العيد 

 العثماني.

 يمكف أف نصوغ مشكمة الدراسة في جممة تساؤلات أىميا:  :مشكلة الدراسة

العثماني شروط ىؿ استوفت القصيدة المركبة في الشعر الجزائري عمى العيد 
 ؟كؿ جزء مف أجزائيا

                                                   

، منيػػاج البمرػػاء وسػػراج الأدبػػاء، تحقيػػؽ: محمػػد الحبيػػب بػػف الخوجػػة، دار الرػػرب  -1 القرطػػاجني حػػازـ
 .545ـ، ص3/6986الإسلامي، بيروت،  ط

، دار صادر، بيروت،ط رشيؽ، العمدة، ابف -2  .685صـ، 5003/ 6شرح: عفيؼ نايؼ حاطوـ
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إلى أي مدى استفاد الشاعر الجزائري آنئذ مف المنجز الشعري العربي القديـ في 
ي كؿ عنصر مف عناصر القصيدة ىذا الشكؿ مف القصائد؟ وىؿ تمكف مف أف يودع ف

 المركبة مضاميف جديدة تسجؿ حضور شخصيتو، وبيئتو، وظروؼ عصره؟
 أهميتها وأهدافها:

تتمثؿ أىمية ىذه الدراسة في تسميط الضوء عمى فترة مرمورة مف تاريخ الشعر 
الجزائري؛ وىي الفترة العثمانية التي لـ ينؿ أدبيا حظو المستحؽ مف الدراسات 

 ة، أما ىدفيا ىو: الأكاديمي

 التعريؼ ببعض أعلاـ الشعر الجزائري في تمؾ الفترة مف تاريخيا. -

 الذي شيد انتشارا ممفتا يومئذ. دراسة شكؿ مف أشكاؿ القصيدة الجزائرية، -

بياف مدى اقتدار الشاعر الجزائري في استثمار ىيكؿ القصيدة التقميدية، مف  -
 جربتو الخاصة.أجؿ توظيؼ مضاميف جديدة تعبيرا عف ت

تحاوؿ ىذه الدراسة استثمار التحميؿ المفاىيمي لعناصر القصيدة  :منهجيتها
المركبة، قصد إنجاز الجانب التطبيقي عمى الشعر الجزائري في العيد العثماني، وذلؾ 
بتجزيئ الدراسة إلى الوحدات المفاىيمية الآتية:المطمع، المقدمة، حسف التخمص، 

 الررض، الخاتمة.

لأنيا أوؿ ما  ،لقد حرص الشعراء عمى تجويد مستيؿ أشعارىـ المطلع: أولا:
فالشعر "قفؿ أولو مفتاحو، وينبري لمشاعر أف يجود ابتداء شعره...  ؛يقرع السمع

وحسنا بديعا ومميحا  ،، فكمما كاف المطمع بارعا1وليجعمو حموا سيلا، وفخما جزلا"
يقاظا لمنفس، وأدعى إلى الإصراء، فالمطالع تتزؿ مف  رشيقا، كاف أكثر تنبييا وا 

                                                   

 .685ابف رشيؽ، العمدة، ص -1
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ومف المطالع التي استوفت بعض تمؾ الشروط مطمع  .1القصيدة منزلة الوجو والررة
 :3إذ يقوؿ ،وصؼ الطبيعةفي  2بف عماراقصيدة 

 وأنسػػػػػػػػػػيـ روض رؽ فػػػػػػػػػػي سػػػػػػػػػػريان
 

 ؟وثنػػػػػػى القضػػػػػػيب فػػػػػػراؽ فػػػػػػي ميلانػػػػػػو 
 

 ،ةينحوية والعروضخذ الآالمعنى في ىذا المطمع يبدو سيؿ المناؿ، يخمو مف الم
ذلؾ لما فطروا عميو  ؛وىو داؿ عمى مشاعر تعد في واقع الأمر محؿ إجماع كؿ الناس

إف الشاعر  :والإعجاب بجماليا، لذلؾ يمكف القوؿ ،مف حب الطبيعة والاستئناس بيا
ويستدعي مف  ،والإيحاء النفسي الذي يجمب الاىتماـ  ،قد وفؽ في اختيار المعنى

ىذا المطمع جمالا ىو  ا زادحب الطبيعة والترني بجماليا، وممشاركو شعوره في ي
ويضاؼ  ،التصريع الجناسي الذي أسيـ في خمؽ توافؽ إيقاعي بيف صدر البيت وعجزه

إلى ذلؾ استيلاؿ المطمع باستفياـ يوحي أف الشاعر بدأ النظـ بتساؤؿ يكشؼ ما 
المطمع في الأبيات  تمتتؤكدىا أيضا مجموع الاستفيامات التي  ،أصابو مف حيرة

كوف مفتاحا لما تقد  لتيالقصيدة، ا ونظمب  ،، وعميو ىو يأمؿ أف يجد الجواباللاحقة
 ؽ.استرم

في وصفو ىو  4مطمع قصيدة ابف عمي ،ومف المطالع التي لا تقؿ جودة وجمالا
 :5لطبيعة قائلااخر الآ

                                                   

 .360 ،309القرطاجني، منياج البمراء، ص -1
تػػوفي عػػاـ . ىػػػ6669ىػػو أحمػػد بػػف عمػػار مفتػػي مالكيػػة الجزائػػر، شػػاعر ونػػاثر، ولػػد بػػالجزائر عػػاـ  -2

، المؤسسػػػة الوطنيػػػة لمفنػػػوف المطبعيػػػة، فنػػػاوي، تعريػػػؼ الخمػػػؼ برجػػػاؿ السػػػمؼ: الحينظػػػر ،ىػػػػ6505
  .344إلى  339، ص 6ـ، ج6986ىػ، 6406/ 6الجزائر، ط

تحقيػػػؽ: سػػػعد اا أبػػػو القاسػػػـ ، المؤسسػػػة الوطنيػػػة لمكتػػػاب، الجزئػػػر،  ابػػػف عمػػػي، أشػػػعار جزائريػػػة، -3
 .46ص ـ،6988دط/

لشػػيير بػػابف عمػػي، فقيػػو حنفػػي، شػػاعر ونػػاثر، عػػاش فػػي القػػرف ىػػو أبػػو عبػػد اا محمػػد بػػف محمػػد ا -4
ينظػػػر : ابػػػف عمػػػار، نحمػػػة المبيػػػب بأخبػػػار الرحمػػػة إلػػػى الحبيػػػب ،  مطبعػػػة  الثالػػػث عشػػػر اليجػػػري، 
 ( . 40إلى 35ـ، ص 6905ىػ،6330فونتانة، الجزائر، دط/

 .36ابف عمي، أشعار جزائرية، ص -5
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 نػػػػػػػػػػواقسػػػػػػػػػػما بريحػػػػػػػػػػاف العقيػػػػػػػػػػؽ وب
 

 لقػػػػػػػػػد انقضػػػػػػػػػى غزلػػػػػػػػػي عمػػػػػػػػػى غزلانػػػػػػػػػو 
 

بالإضافة إلى اشتمالو عمى تصريع يمنح شطري البيت تجانسا صوتيا  فالمطمع
يقاعيا مما  ،خر بيف لفظتي "غزلي وغزلانو"آاشتمؿ أيضا عمى تجانس صوتي  ،وا 

الذي استيمو  النص حفز عمى قراءةمو مثير شكؿ ب ،يكثؼ الإثارة الصوتية والمعنوية
فكاف المعنى متصلا  ،أتبعو بجواب في عجزه ،الشاعر أيضا بقسـ في صدر البيت

أعانت عمى تحقيقو أيضا سلامة المطمع مف تعقيد التركيب أو  ،متماسكا في وضوح
 غرابة المفظ.

 1:2قوؿ محمد بف يوسؼ ،ومف المطالع الجيدة في قصائد المدح

 بشػػػػػػػرى لمػػػػػػػف بقدومػػػػػػػو خػػػػػػػذؿ العػػػػػػػدا
 

 وانزاحػػػػػػػػػػػػػت البأسػػػػػػػػػػػػػػاء وانػػػػػػػػػػػػػزاح الػػػػػػػػػػػػػػردا 
 

صاحب التحرير  ،3ي محمد بكداشىذا المطمع لقصيدة مدح بيا الشاعر الدا
 ،الأوؿ لمدينة وىراف، ومتأمؿ ىذا المطمع يدرؾ أف الشاعر قد اختزؿ فيو المعنى وكثفو

ر منو دلالات عدة تروي قصة الحرب والنصر، فمفظة جبحيث يمكف لمقارئ أف يف
" حشرى" توحي بمظاىر البيجة والفرحة والاب" تفاء والاحتفاؿ بالنصر الذي تحقؽ "بقدوـ

فخرجوا أذلة  ،وأبطمت أمانييـ "،خذؿ العدا"الداي محمد بكداش ىذا القائد الذي بو 
التي كانت كممى جريحة  ،صاغريف ميزوميف،"وانزاحت البأساء وانزاح الردا" عف وىراف

                                                   

ؼ الجزائري، عاش في القرف الثػاني عشػر اليجػري، عاصػرا ىو أبو عبد اا محمد الممقب بابف يوس -1
فػي الدولػة  ينظػر: ابػف ميمػوف، التحفػة المرضػية أمداح الػداي المػذكور  فيو لداي محمد بكداش، ولو 

 ـ،6975تحقيػػؽ: محمػػد بػػف عبػػد الكػػريـ ،الشػػركة الوطنيػػة لمنشػػر والتوزيػػع ، الجزائػػر، دط/ ،البكداشػػية
 (. 677ص

 .677ص ،نفسو -2
ىػػػ، وتػػػولى 6086بػػي الحسػػػيف البكداشػػي، مػػػف أصػػؿ تركػػػي، قػػدـ إلػػػى الجزائػػر سػػػنةأمحمػػد بػػػف  ىػػو -3

، تػاريخ ىػ   ينظر:الجيلالي عبد الرحمػاف6655ىػ، توفي مقتولا سنة 6668منصب داي الجزائر سنة 
 (. 568إلى 507، ص 3، دط/دت/ جلجزائر العاـ، دار الثقافة بيروتا
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 ،ف ليـ بعد ىذا النصر أف يكونوا عمى موعد مع فجر جديدآف مف أىميا، و ربتمكف ال
 .ىيودعوف فيو البؤس والرد

ما يؤكد أف الشاعر موفؽ  ،يو مف عناصر الجماؿفا عف المعنى أما المبنى فىذ
مما  ،بوع بألؼ الإطلاؽتفي الاستيلاؿ بمطمع تحقؽ فيو التصريع بحرؼ "الداؿ" الم

وىو مف الحروؼ الجيرية الانفجارية التي تناسب  ،يمنح الامتداد الطويؿ لحرؼ الداؿ
 مقاـ الحرب.

انزاح" في عجز البيت بالشكؿ الذي يسيـ في أضؼ إلى ذلؾ تكرير لفظة "
 ،تحقيؽ تناغـ صوتي مضاعؼ، ويوحي بحالة الانتشاء والتمذذ، بمظير العدو الميزوـ

 زاحت مظاىر سطوتو التي كانت سببا في بؤس الناس وشقائيـ.انوقد 

ف الشعر الديني لو مطالعو التي تميزه عف مطالع الموضوعات أوالملاحظ أيضا 
 1:2ف ذلؾ قوؿ المقريوم ،الأخرى 

 سػػػػػػػػػػبحاف مػػػػػػػػػػف قسػػػػػػػػػػـ الحظػػػػػػػػػػو
 

 وظ فػػػػػػػػػػػػػػػػػلا عتػػػػػػػػػػػػػػػػػاب ولا ملامػػػػػػػػػػػػػػػػػ 
 

فيذا المطمع مف حيث المبنى اتسـ باستقامة الوزف، وسلامة المرة وخموىا مف 
مما جعؿ المعنى سيؿ المناؿ قريب المأخذ، كما أف المطمع مدور مما أفقده،  ،الررابة

ئد، لكف مقابؿ ذلؾ تحقؽ الوصؿ خاصية التصريع التي قمما ترييب في مطالع القصا
متو الكتابة، وعمى مستوى المعنى الذي ربيف شطري البيت عمى مستوى الحيز الذي ش

بحيث ترى أف ما جاء في العجز ىو نتيجة لما ورد في  ،كاف متصلا ومتماسكا

                                                   

، نشأ بيا، وأخذ العمـ عف عممائيػاىػ، و 986اني، ولد بتممساف عاـ ىو أحمد بف محمد المقري التممس -1
ثػػـ رحػػؿ إلػػى فػػاس، وبعػػدىا عػػاد إلػػى الجزائػػر، ليرحػػؿ مػػرة أخػػرى إلػػى المشػػرؽ... تػػوفي بمصػػر سػػنة 

ىػ ينظر: المحبي، خلاصػة الأثػر فػي اعيػاف القػرف الحػادي عشػر، دار صػادر، بيػروت ، دط/ 6046
 .366إلى 305، ص 6دت، ج

تحقيػػػؽ: محمػػػػد محػػػي الػػػديف عبػػػػد الحميػػػد، دار الكتػػػػاب العربػػػي، بيػػػػروت ،  ي، نفػػػح الطيػػػػب،المقػػػر  -2
 .53، ص6ج دط/دت،
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الصدر، والأكثر مف ذلؾ أف البيت في عمومو قد اختزؿ وأوجز الكثير مف المعاني 
لدلالات الفرعية، فكاف بمثابة العنواف الأكبر لمقصيدة وفيو تجتمع وتتكثؼ التفصيمية وا

 الدلالة التي قدميا الشاعر مفصمة في الأبيات التي تمت المطمع.

العيد العثماني قصيدتيـ في ومف المطالع التي استيؿ بيا شعراء الجزائر 
 1:2قوؿ ابف ساسي البوني ،الدينية

 الحمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد ا العمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي
 

 زلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيالأبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدي الأ 
 

مف حيث كونو يعبر عما في الخطاب الديني  وفيذا المطمع لا يختمؼ عف سابق
التي لا يمكف عدىا بالضرورة مف القواعد الفنية في نظـ  ،بيات الاستيلاؿدمف أ

لا نبيو، ىي مقدمات الشعر، فحمد اا والثناء عميو، وتسبيحو وتنزييو والصلاة عمى 
 ي يستدعييا ىي السنة المتبعة في الخطاب الديني.تستدعييا قواعد النظـ، إنما الذ

عمى مستوى البناء فالمطمع السابؽ لا يخمو مف الإثارة الصوتية الناشئة عف  أما
التصريع وعف التجانس الصوتي بيف لفظتي "الأزلي، والأبدي" المتيف توافقتا أيضا في 

خر لفظة مف صدر آالوزف فجاءت كؿ منيما عمى وزف "مفتعمف" كما توافقتا أيضا مع 
 ،المعرفة بالألؼ واللاـ و،وصفات اا فيي نعوت متتابعة لأسماء ؛البيت في الإعراب

 .حتى تكوف الدلالة مطمقة

عناية فائقة ، فحاولوا أف  بياأبدوا  ناشعراء التي تـ عرضيا تبيف أف لمطالعفا
و إذا حسف لأن ،روا ليا كؿ الخصائص الفنية التي تروـ إثارة عواطؼ السامعيففيو 

الاستيلاؿ فرض عمى المتمقيف الإصراء لمنص ومتابعتو لما فيو مف إتقاف الصياغة 

                                                   

ىػ بمدينة بونة شرؽ الجزائػر، 6063ىو سيدي أحمد بف الشيخ الممقب بابف ساسي البوني، ولد سنة  -1
ص  5،  تعريػػػؼ الخمػػػؼ، جىػػػػ   ينظػػػر: الحفنػػػاوي6639وفي عػػػاـ فقيػػػو مػػػالكي، محػػػدث وشػػػاعر، تػػػ

 (.  387إلى 376
 .658ص، ابف ميموف، التحفة المرضية -2
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ف لأ ؛المعنىتكمفا قد يؤدي إلى تعمية ، مف غير 1والعناية بالتشكيؿ المروي والفني
قاد السامعوف بتفاوت ني ،المفترض في المطمع أف يكوف مدلولو سيلا وواضحا

 دوف عناء يذكر. مستوياتيـ وتباينيا إلى فيمو

 المقدمت: ثانيا:

وقد تنوعت اتجاىاتيا  ،تعد المقدمة ظاىرة فنية في القصيدة العربية القديمة
 أو الحديث عف الأطلاؿ، والترزؿ بالمرأة ووصؼ الظعائف والخمرة،ومف ذلؾ  ىا،صور و 

الاستيلاؿ بالحكمة وغيرىا مف المداخؿ التي ينتقي منيا الشاعر ما يناسب موضوع 
ي إلى ضرورة التوافؽ نالقرطاج وقد أشار  ،وينسجـ مع حالتو النفسية، صيدةالق

والانسجاـ بيف المقدمة والموضوع فقاؿ:"وملاؾ الأمر في جميع ذلؾ أف يكوف المفتتح 
كاف الوجو أف يعتمد  ،مناسبا لمقصد المتكمـ مف جميع جياتو، فإذا كاف مقصده الفخر

ذا كاف المقصد  ،وبمف الألفاظ والنظـ والمعاني والأسم ما يكوف فيو بياء وتفخيـ، وا 
، 2كاف الوجو أف يعتمد منيا ما يكوف فيو رقة وعذوبة...وكذلؾ سائر المقاصد" ،النسيب

وقد رأى بعض النقاد القدامى أف مقدمة القصيدة ومفتتحيا ىو أحسف شيء في صناعة 
ما بعده المتنزؿ مف وىو الداؿ عمى  ،لأنو أوؿ ما يقع في السمع مف القصيدة ،الشعر

وصدر بو ما  ،بديعا ومميحا رشيقا ،القصيدة منزلة الوجو والررة، فإذا كاف بارعا وحسنا
يقاظ لنفس السامع ويثير ليا  ،الاعأو أشرب بما يؤثر فييا انف ،يكوف فيو مف تنبيو وا 

حالا مف تعجيب أو تيويؿ أو تشويؽ، كاف داعيا إلى الإصراء والاستماع إلى ما 
 .3بعده

فاستيموا  ،وقد سار الكثير مف شعراء الجزائر في العيد العثماني عمى ىذا التقميد
كانت في معظميا مقدمات غزلية، أما أنواع المقدمات  ،العديد مف قصائدىـ بمقدمات

                                                   

أبو الفضؿ إبراىيـ، مصػر، دط/  ، تحقيؽ: عمي محمد البجاوي، ومحمدالصناعتيف، كتاب العسكري -1
 .396ص دت،

 .360القرطاجني، منياج البمراء، ص -2
 .496ينظر: العسكري، الصناعتيف، ص -3
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وصؼ الأطلاؿ كالأخرى التي شاعت في الشعر القديـ فلا يكاد الباحث يعثر عمييا، 
في  اعاشو  ،اء الجزائر في ىذه الفترة مف تاريخياف شعر ذلؾ لأ ،عائف والخمرةظوال

ويضاؼ إلى ذلؾ أف عامؿ الزمف  ،الحضر الذي يعني نمطا جديدا في الحياة والتفكير
ثـ إف طبيعة ، والاىتماـ والسموؾ بشكؿ عاـ ،مف شأنو أف يحدث انقلابا في التفكير

ف الاستيلاؿ بالخمر الكثير منيـ يتعفؼ ع تجعمربما التكويف الديني ليؤلاء الشعراء 
ينا مف الشعراء فئة سمكت كما يقوؿ ابف رشيؽ "مسمؾ نأو بالرزؿ الماجف، الميـ إذا استث

تباعا لما ألفتو طباع الناس معيـ، كما يذكر أحدىـ الإبؿ االشعراء اقتداء بيـ، و 
ولعمو لـ يركب جملا قط... ومنيـ مف يكوف قولو  ،ويصؼ المفاوز عمى العادة المعتادة

 .1النساء اعتقادا منو... لئلا يخرج عف سمؾ أصحابو" في

وفي كؿ الأحواؿ تختمؼ مقاصد الشعراء في افتتاح القصائد "فطريؽ أىؿ البادية 
وصفة الطموؿ والحموؿ، والتشوؽ  ،ذكر الرحيؿ والانتقاؿ وتوقع البيف، والإشفاؽ منو

 ، أما أىؿ2ا أحبابيـ"نيف الإبؿ... وما يموح ليـ مف النيراف في الناحية التي بيبح
 ،واليجراف دالحاضرة تراىـ أكثر ما يستيموف بو قصائدىـ، ترزليـ في ذكر الصدو 

والورد  ،وفي ذكر الشراب والندامى ،ومنعة الحرس والأبواب ،والرقباء ،والواشيف
، وىذا ما كاف عميو حاؿ الكثير مف شعراء 3وما شاكؿ ذلؾ مف النواوير" ،والنسريف

ف لـ نر في مقدمات أشعارىـ التي بيف أيدينا ذكرا ا  و  ،فترة العثمانيةالجزائر في ال
 لمشراب، إلا في حالات نادرة.

 المقدمت الغزليت:  -6

ف افتتاح القصائد بالنسيب يؤدي إلى ذلؾ لأ ؛وىي مف أكثر المقدمات شيوعا
والميؿ إلى  ،واستدعاء القبوؿ بحسب ما في الطباع مف حب الرزؿ عطؼ القموب،

                                                   

 .696ابف رشيؽ، العمدة، ص -1
 .690ص ،نفسو -2
 .696، صنفسو -3
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مف  ،، فإحلاؿ المرأة في مقدمة القصيدة1وفي ذلؾ استدراج إلى ما بعده ،النساءالميو و 
داء ويؤطر المضموف الشعري، لأنيا تتحوؿ إلى طاقة خالقة للآ ،شأنو أف يكثؼ الدلالة

 .2الشعري في تساؤلاتو المتعددة

ومف نماذج المقدمات الرزلية التي تصدرت بعض القصائد في الشعر الجزائري 
 4:5مدح بيا الباي محمد الكبيريفي قصيدة لو  3قوؿ ابف سحنوف ،العثمانييف عمى عيد

 بشػػػػػػػػػػرى الوصػػػػػػػػػػاؿ لطيفػػػػػػػػػػة الأخبػػػػػػػػػػار
 كػػػػػػػػػػرر حػػػػػػػػػػديث وصػػػػػػػػػػاليا متسمسػػػػػػػػػػلا

 تيػػػػػػػاجناعػػػػػػػف سػػػػػػػر ذاؾ السػػػػػػػر فػػػػػػػي و 
 ىيفػػػػػػػػػػاء تنيػػػػػػػػػػؿ بػػػػػػػػػػالرحيؽ ضػػػػػػػػػػجيعيا

 اػػػػقد طالما ضنت فجادت بالمق
 

 

 انشػػػػػػػػػػػػػػػػد حػػػػػػػػػػػػػػػػديث لطيفػػػػػػػػػػػػػػػػة الأبكػػػػػػػػػػػػػػػػارف
 عػػػػػػػػػف فرعيػػػػػػػػػا الػػػػػػػػػداجي عمػػػػػػػػػى الأشػػػػػػػػػعار
 عػػػػػػػػػػػػف ريقيػػػػػػػػػػػػا عػػػػػػػػػػػػف ثررىػػػػػػػػػػػػا المختػػػػػػػػػػػػار
 وتعمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو خمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرا بريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر خمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػار
 الآف طػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاب الوقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت لمسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمار

 

عبر فييا الشاعر عف  ،فالملاحظ أف ىذه المقدمة لـ تتجاوز خمسة أبيات
وقد كاف الرزؿ حسيا ماجنا  ،والابتياج بمقاء المحبوب بعد طوؿ ضنيف ،عاطفة الحب

لكاف الرزؿ  ،تعمقا باليجر والصدودف الأمر يتعمؽ بوصؼ المقاء، ولو كاف الأمر ملأ
 عف لوعة الفراؽ وحرقة الشوؽ...الخ. يكشؼمعنويا 

                                                   

 .690نفسو، ص -1
، ديػواف المطبوعػات الجامعيػة، الجزائػػر، ـميػداوي محمػد، جماليػات المقدمػػة فػي الشػعر العربػي القػػدي -2

 .68ـ، ص5009د.ط/
، مػػؤرخ وشػػاعر، عػػاش مػػع نيايػػة القػػرف الثػػاني عشػػر وبدايػػة القػػرف ىػػو أحمػػد بػػف محمػػد بػػف سػػحنوف  -3

ينظػػر: ابػػف سػػحنوف،  الثرػػر الجمػػاني، لػػدى البػػاي محمػػد الكبيػػر   الثالػػث عشػػر اليجػػري، كػػاف كاتبػػا
 (. 460، 459ص  ـ،6973قسنطينة، دط/  ، مطبعة البعث،تحقيؽ: الميدي البوعبدلي

ىو محمػد بػف عثمػاف الكبيػر،  تقمػد منصػب البػاي عمػى الرػرب الجزائػري، حػرر مدينػة وىػراف بشػكؿ  - 4
،    ينظػر: التممسػاني ابػف ىطػاؿ أحمػدىػػ 6563عػاـ ىػػ، تػوفي 6505نيائي مف سيطرة الإسػباف سػنة 

تحقيػػؽ: محمػػد بػػف عبػػد الكػػريـ، عػػالـ الكتػػب،  ر إلػػى الجنػػوب الصػػحراوي الجزائػػري،رحمػػة محمػػد الكبيػػ
 ( . 65ـ، ص 6969/ 6مصر، ط

 .460 ،459ابف سحنوف، الثعر الجماني، ص  -5
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ومف المقدمات الرزلية المطولة قوؿ ابف عمار في مدح صديقو ابف عمي والثناء 
 :1عمى قريضو

 مػػػػػػػػػػػػاذا أعػػػػػػػػػػػػاني مػػػػػػػػػػػػف جحػػػػػػػػػػػػيـ أوار
 خفاقػػػػػػػػػػػػػػػػػة القػػػػػػػػػػػػػػػػػرطيف ذات سػػػػػػػػػػػػػػػػػوار
 منيوبػػػػػػػػػػػػػة مػػػػػػػػػػػػػا تحػػػػػػػػػػػػػت عقػػػػػػػػػػػػػد إزار

 ػػػالفتانة العطفيف والصدغيف و 

 

 مػػػػػػػػػػػػف أجػػػػػػػػػػػػؿ حاليػػػػػػػػػػػػة الطػػػػػػػػػػػػلا معطػػػػػػػػػػػػار
 شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرادة الأذىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف والأفكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػار

 ة الألبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاب والأعمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاربػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنيا
 ارػفػػػشف والأػنيػف والعييدػخػ

 قيػػػػػػػػػػػػد النػػػػػػػػػػػػواظر والمسػػػػػػػػػػػػامع غػػػػػػػػػػػػادة
 جػػػػػػػاءت تيػػػػػػػادي فػػػػػػػي غػػػػػػػدائر أجعػػػػػػػد
 وتجػػػػػػػػػر لػػػػػػػػػيلا فػػػػػػػػػوؽ صػػػػػػػػػبح مسػػػػػػػػػفر

 اػػػػػذيبي معوافت لتيذيبي وت
 

 

 نػػػػػػػػػػػػػػػػػػار القمػػػػػػػػػػػػػػػػػػوب وجنػػػػػػػػػػػػػػػػػػة الأبصػػػػػػػػػػػػػػػػػػار
 لعطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارت عميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواف  اقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفت

 رارعػػػػػػػمػػػػػػػف فػػػػػػػوؽ دعػػػػػػػص تحػػػػػػػت خػػػػػػػوط 
 يػػػػػػػػػػػػػػا رحمػػػػػػػػػػػػػػة جػػػػػػػػػػػػػػاءت تػػػػػػػػػػػػػػروـ بػػػػػػػػػػػػػػواري

 

 :2إلى أف يقوؿ

 شاىدت منيا نضرة في طمعة
 ساحر ةنفثت عمى الألباب نفث

 

 
 حسػػػػػػػػػػػػػػػف الريػػػػػػػػػػػػػػػاض وبيجػػػػػػػػػػػػػػػة الأقمػػػػػػػػػػػػػػػار
 مػػػػػػػػػػػػػػػػف لحظيػػػػػػػػػػػػػػػػا أو لفظيػػػػػػػػػػػػػػػػا السػػػػػػػػػػػػػػػػحار

 

مف مجموع أربعة  ،فقد بمغ عدد أبيات ىذه المقدمة الرزلية أربعة وعشريف بيتا
وىذا مف عيوب  ،ي قصيدة يفترض أنيا في مدح ابف عمي والإشادة بشاعريتووأربعيف ف

، كما كاف الحاؿ في ىذه المقدمة 3المقدمة، أي أف يكوف النسيب كثيرا والمدح قميلا
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حرقو أصابو مف مبرزا ما  ،فييا الشاعر بجماؿ محبوبتو في بعده الحسي  ىالتي ترن
 وليفة الشوؽ. ،الجوى

 2:3في قصيدة يمدح بيا شيخو الأنصاري 1ية قوؿ القوجيميلمقدمات الرزلاومف 

 جمػػػػػػػػػػدي ىتمكػػػػػػػػػػف الحػػػػػػػػػػب منػػػػػػػػػػي فػػػػػػػػػػوى
 كـ واقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؼ متػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيـ دنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؼبببػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

 ألفػػػػػػػػػػػتكـ فنبػػػػػػػػػػػذت الكػػػػػػػػػػػؿ خمفػػػػػػػػػػػي ولػػػػػػػػػػػـ
 ا اليػػػػوى ولقػػػػدمػػػػ مػػػػا كنػػػػت أعػػػػرؼ قػػػػدما

 رتػف إذ ظيػػا لميوى قادني لمحيم

 

 ألا ارحمػػػػػػػػػػوا ذلتػػػػػػػػػػي يػػػػػػػػػػا سػػػػػػػػػػاكني خمػػػػػػػػػػدي
 ومػػػػػػػػػػػػػػػػدمعي ذرؼ مػػػػػػػػػػػػػػػػف شػػػػػػػػػػػػػػػػدة الكمػػػػػػػػػػػػػػػػد

 أىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ ولا ولػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدأعبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأ بمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ ولا 
 عرفتػػػػػػػػػو مػػػػػػػػػذ غػػػػػػػػػدا عػػػػػػػػػدا عمػػػػػػػػػى جسػػػػػػػػػدي

 ددػػي عػػػسابقات الشيب ف يفي لمت

 ىػػػػػػػػػو اليػػػػػػػػػوى غالبػػػػػػػػػا يسػػػػػػػػػطو بصػػػػػػػػػولتو
 كػػػػػػػػػػػـ عػػػػػػػػػػػاذؿ أراد أف أسػػػػػػػػػػػموه مجتيػػػػػػػػػػػدا

 متعنيفػػػػػػػػػػػػػػػي ليقمعنػػػػػػػػػػػػػػػيرا يػػػػػػػػػػػػػػػا عػػػػػػػػػػػػػػػاذلا
 ف عػػػػػػػػػػػػػذلؾ لػػػػػػػػػػػػػي مرػػػػػػػػػػػػػر بحػػػػػػػػػػػػػبيـإفػػػػػػػػػػػػػ

 

 

 عمػػػػػػػػػػى القمػػػػػػػػػػوب ولا يخشػػػػػػػػػػى مػػػػػػػػػػف القػػػػػػػػػػود
 فمػػػػػػػػػػػػـ أجبػػػػػػػػػػػػو قػػػػػػػػػػػػولي وىػػػػػػػػػػػػو فػػػػػػػػػػػػي كمػػػػػػػػػػػػد

 اجتيػػػػػػػػػػدعػػػػػػػػػػف المحبػػػػػػػػػػة زد فػػػػػػػػػػي العػػػػػػػػػػذؿ و 
 فكممػػػػػػػػػػػػػا زدت عػػػػػػػػػػػػػذلا زدت فػػػػػػػػػػػػػي الجمػػػػػػػػػػػػػد

 

التي لـ تنقؿ لنا صورة المحبوب  ،ثمانية ىو عدد أبيات ىذه المقدمة الرزلية
نما أبرزت تأثيره عمى المحب الذي تمكف منو الحب، ونفد صبره فما  ،بشكؿ مباشر وا 

يذرؼ  ،لذلؾ تراه يرسـ لنفسو صورة محب ضعيؼ ،عاد يطيؽ البعد عف المحبوب
 ،ايوىو شيخ عجوز بمغ مف الكبر عت ،، ويرى اليوى يدفعو إلى اليلاؾاحزنالدمع 

                                                   

ىو محمد بف محمد بف عمي الممقب بالقوجيمي أو ابف أقوجيؿ، مف شعراء الجزائر فػي القػرف الحػادي - 1
 (.   504عشر اليجري،   ينظر: ابف ميموف، التحفة المرضية، ص 

ىػػو أبػػو الحسػػف عمػػي بػػف عبػػد الواحػػػد الأنصػػاري المرربي،أقػػاـ بػػالجزائر فػػي الأربعينيػػات مػػف القػػػرف -2
إلػى 79، ص 6ىػ  ينظر: والحفناوي، تعريؼ الخمػؼ، ج6057ادي عشر اليجري، وتوفي بيا سنةالح
84 .)  
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 زاده إصرارا ،فإصرارىـ في تعنيفو وزجره عمف يحب ،وليت العذاؿ كفوا عنو ألسنتيـ
  عمى إشيار عشقو.

  المقدمة المركبة:

كأف يجمعوا بيف الرزؿ  ،ىي التي يجمع فييا الشعراء بيف موضوعيف أو أكثر
أو بيف الرزؿ ووصؼ الخمرة، أو بيف  ،أو بيف الرزؿ ووصؼ الطبيعة ،ووصؼ الطمؿ

 ،ووصؼ الطبيعة، والناقة والخمرة وغيرىا مف الموضوعات ،الرزؿ والبكاء عمى الطمؿ
 التي قد يوفر ليا الشاعر ما يناسبيا مف مسوغات تجعميا تمتقي في مقدمة واحدة.

وحسب ما توفر لدي  ،لعثمانييفالمقدمة المركبة في الشعر الجزائري عمى عيد او 
كما كاف الحاؿ عند  ،جمعت بيف الرزؿ ووصؼ الطبيعة ،ىااؤ استقر  تـ مف أشعار

الشاعر ابف عمي في قصيدة مطولة طرؽ فييا موضوعات عدة كالمدح واليجاء، 
 :1حيث قاؿ ،ووصؼ الطبيعة ،لكف مقدمتيا كانت في الرزؿ ،والفخر

 نػػػػػػػػػػػػػػواقسػػػػػػػػػػػػػػما بريحػػػػػػػػػػػػػػاف العقيػػػػػػػػػػػػػػؽ وب
 حػػػػػػور بػػػػػػابمي الطػػػػػػرؼ فػػػػػػػاأؿ مػػػػػػف كػػػػػػ

 ه مػػػػػػػػا باليػػػػػػػػػادعجػػػػػػػػب لروضػػػػػػػػة خػػػػػػػػاف
 ي صػػػػػػػػػػورة قػػػػػػػػػػد أذكرتنػػػػػػػػػػي عنػػػػػػػػػػدماذو 

 كػػػػػػػػـ مػػػػػػػػف أسػػػػػػػػود لا يطػػػػػػػػاؽ ىياجيػػػػػػػػا
 قػػػػػػػػػػػػػؿ لمػػػػػػػػػػػػػذي راـ السػػػػػػػػػػػػػمو لعػػػػػػػػػػػػػارض
 الخػػػػػػػػػػػػػػػػد زينتػػػػػػػػػػػػػػػػو العػػػػػػػػػػػػػػػػذار وكممػػػػػػػػػػػػػػػػا

 س عػػػػػػػػػػػػػذارهآفالقمػػػػػػػػػػػػب ذو كمػػػػػػػػػػػػػؼ بػػػػػػػػػػػػ
 

 

 لقػػػػػػػػػػد انقضػػػػػػػػػػى غزلػػػػػػػػػػي عمػػػػػػػػػػى غزلانػػػػػػػػػػو
 وبأربػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاب النيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى فتانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ وتكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 وػػػػانر ينبات في ػضرة الجنػمخ

 نع اا فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي إتقانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوألقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاه صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 وافػػػػػػػػػػػػػػػت لػػػػػػػػػػػػػػػو تنقػػػػػػػػػػػػػػػاد فػػػػػػػػػػػػػػػي أرسػػػػػػػػػػػػػػػانو
 كػػػػػػػػػػػاف افتتػػػػػػػػػػػاح الحسػػػػػػػػػػػف مػػػػػػػػػػػف عنوانػػػػػػػػػػػو
 يسػػػػػػػػػرى يػػػػػػػػػروؽ الطػػػػػػػػػرؼ فػػػػػػػػػي سػػػػػػػػػريانو
 والػػػػػػػػػػػػػػػػػروح عاكفػػػػػػػػػػػػػػػػػة عمػػػػػػػػػػػػػػػػػى ريحانػػػػػػػػػػػػػػػػػو
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 :1إلى أف يقوؿ

 سػػػػػػػػػػػػػاحة أذنػػػػػػػػػػػػػوبجالػػػػػػػػػػػػػت أحػػػػػػػػػػػػػاديثي 
 ولقػػػػػػػػػػػػػػػػػد أشػػػػػػػػػػػػػػػػػار بمقمتيػػػػػػػػػػػػػػػػػو إشػػػػػػػػػػػػػػػػػارة
 وظفػػػػػػػػػرت منػػػػػػػػػػو بميمػػػػػػػػػػة قػػػػػػػػػػد أسػػػػػػػػػػفرت 
 والػػػػػػػػػػػػروض قابمنػػػػػػػػػػػػػا بوجػػػػػػػػػػػػو مشػػػػػػػػػػػػػرؽ 
 وكػػػػػػػأف صػػػػػػػوت البحػػػػػػػػر صػػػػػػػب ىػػػػػػػػائـ

 بعثػػػػػػػػت بواعػػػػػػػػث حزنػػػػػػػػو ريػػػػػػػػح الصػػػػػػػػبا  
 

 

 مثػػػػػػػػػػؿ النعػػػػػػػػػػاس يجػػػػػػػػػػوؿ فػػػػػػػػػػي أجفانػػػػػػػػػػو 
 لموصػػػػػػػػػػػػػػؿ مصػػػػػػػػػػػػػػفقة عمػػػػػػػػػػػػػػى إمكانػػػػػػػػػػػػػػو 
 عػػػػػػػػػػػػف ليمػػػػػػػػػػػػة المػػػػػػػػػػػػأموف مػػػػػػػػػػػػع بورانػػػػػػػػػػػػو 
 انػػػػػػػػػػػػػػػػػػوعوالزىػػػػػػػػػػػػػػػػػػر حيانػػػػػػػػػػػػػػػػػػا شػػػػػػػػػػػػػػػػػػذا ري 
 غمػػػػػػػػػػػب البكػػػػػػػػػػػاء عميػػػػػػػػػػػو فػػػػػػػػػػػي أحيانػػػػػػػػػػػو 
 فتػػػػػػػػػػػػػػػػػراه لا ينفػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ عػػػػػػػػػػػػػػػػػف أشػػػػػػػػػػػػػػػػػجانو 
 

، ومع ذلؾ بمغ عدد أبياتيا سبعة وعشريفطويمة حيث المقدمة كما ىو واضح 
قياسا مع طوؿ القصيدة التي بمغ عدد  ،ف طوؿ ىذه المقدمة قد لا يكوف مستقبحاإف

 أبياتيا ثلاثة وثمانيف.

والملاحظ أف الشؽ الأوؿ مف ىذه المقدمة قد شيد حالة تماه واندماج في 
الذي كاف مزيجا بيف مفردات الرزؿ، ومفردات الطبيعة، فمف مفردات معجـ  ،المعجـ

ابمي الطرؼ، خده العذار القمب ذو كمؼ"، ومف مفردات معجـ الرزؿ "غزلي، أحور ب
في لرة  ،س" وىذا التماىي بيف المعجميفالطبيعة"ريحاف العقيؽ، الروضة، مخضرة الآ

وعمى أنيا  ،وتفسير الأبيات عمى أنيا غزؿ تارة ،مجازية تتيح لممتمقي إمكانية التأويؿ
خيرة التي كانت مناصفة بيف وصؼ لمطبيعة تارة أخرى، بخلاؼ الأبيات الستة الأ

الرزؿ الخالص في الأبيات الثلاثة الأولى، والوصؼ الخالص لمطبيعة في الأبيات 
ف الوصؼ والرزؿ في ىذه الأبيات الستة الأخيرة لـ يكونا إالثلاثة الأخيرة، ومع ذلؾ ف

مف حيث التعبير عف المشيد الشعري الذي  ،مستقميف أو منفصميف عف بعضيما
المتمثؿ في تواصؿ الشاعر مع محبوبو، لكف لـ يكف ىذا التصوير معزولا صورالحدث 
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الذي كاف وسط روض بدا مبتيجا  ،عف الظروؼ الخارجية التي أحاطت بيذا المقاء
 ،وعلاقات ،ومباركا وحاضنا ليذه العلاقة، بؿ إف الطبيعة تثير بيف عناصرىا وشائ 

 وانفعالات تحاكي علاقات البشر وانفعالاتيـ.

تمؾ التي نجدىا في  ،بيف الوصؼ والرزؿ الجامعةف المقدمات المركبة وم
 :1وىو يمدح شيخو الأنصاري قائلا ،قصيدة القوجيمي

 أىػػػػػػػػػػػػدى الربيػػػػػػػػػػػػع سػػػػػػػػػػػػواكب القطػػػػػػػػػػػػر
 وجػػػػػػػػػػػػػػػرى النسػػػػػػػػػػػػػػػيـ ورؽ فانعطفػػػػػػػػػػػػػػػت
 فتعانقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت وتمايمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت طربػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحمر خػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف خجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ
 والميػػػػػػػػػػػػػػػػؿ مػػػػػػػػػػػػػػػػد رواقػػػػػػػػػػػػػػػػو ومضػػػػػػػػػػػػػػػػى
 والصػػػػػػػػػػػػػػبح أرسػػػػػػػػػػػػػػؿ مػػػػػػػػػػػػػػف كتائبػػػػػػػػػػػػػػو

 

 

 ـ الزىػػػػػػػػػػػػػػػػػػرفكسػػػػػػػػػػػػػػػػػػا الربػػػػػػػػػػػػػػػػػػوع عمػػػػػػػػػػػػػػػػػػائ
 منػػػػػػػػػػػػػػػػػو الرصػػػػػػػػػػػػػػػػػوف بحافػػػػػػػػػػػػػػػػػة النيػػػػػػػػػػػػػػػػػر
 وتمفعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت بمروطيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا الخضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر

 قػػػػػػػػػػػػػػػػػاح ضػػػػػػػػػػػػػػػػػاحؾ الثرػػػػػػػػػػػػػػػػػرفمػػػػػػػػػػػػػػػػػذا الأ
 ركػػػػػػػػػػػػػػػػػب النجػػػػػػػػػػػػػػػػػوـ لرربيػػػػػػػػػػػػػػػػػا يسػػػػػػػػػػػػػػػػػري
 خمػػػػػػػػػػػػػػػػؼ الظػػػػػػػػػػػػػػػػلاـ طميعػػػػػػػػػػػػػػػػة الفجػػػػػػػػػػػػػػػػر

 

 :2وبعد أربعة أبيات أخرى مف الوصؼ يشرع شاعرنا في الرزؿ قائلا

 يػػػػػػػػػػػػػػػا نسػػػػػػػػػػػػػػػمة مػػػػػػػػػػػػػػػرت بنػػػػػػػػػػػػػػػا سػػػػػػػػػػػػػػػػحرا
 ىبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي عمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى ربػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكني

 ـػػػػػػػػػػػػػػػػػر لأحباب ألفتيػػػػواذك
 

 فاستنشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقت مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف جونػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة العطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر
 وانشػػػػػػػػػػػػػػػػػػر بػػػػػػػػػػػػػػػػػػو مػػػػػػػػػػػػػػػػػػف طيػػػػػػػػػػػػػػػػػػب النشػػػػػػػػػػػػػػػػػػر

 دريػػػػػػػػػػػػػػػػت في صػي وما أكننػػالػح

 فعسػػػػػػػػػػػػػػػػػى تػػػػػػػػػػػػػػػػػرؽ قمػػػػػػػػػػػػػػػػػوبيـ وعسػػػػػػػػػػػػػػػػػى
 وعػػػػػػػػػػػػػػدوا الوصػػػػػػػػػػػػػػاؿ فػػػػػػػػػػػػػػأخمفوني مػػػػػػػػػػػػػػا
 فالعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاذلوف قضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوا بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزعميـ
 ىييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػات لا أسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػموىـ أبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدا

 

 يتعطفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوف لفاقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد الصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبر
 وا وحاشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىـ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف الرػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدروعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد

 أنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي سأسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػموىـ عمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى قيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر
 إف العػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذوؿ قضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى عمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى جػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػور
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 لا تعجبػػػػػػػػػػػػػػػػػوا مػػػػػػػػػػػػػػػػػف عػػػػػػػػػػػػػػػػػذليـ فميػػػػػػػػػػػػػػػػػـ
 لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو أنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ رمقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوا محاسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنيـ

 

 عنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدي يقينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا واضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػح العػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذر
 مػػػػػػػػػػػػػػا عػػػػػػػػػػػػػػاتبوني فػػػػػػػػػػػػػػي اليػػػػػػػػػػػػػػوى العػػػػػػػػػػػػػػذري

 

 ،مف مجموع واحد وأربعيف بيتا ،عدد أبيات ىذه المقدمة بمغ تسعة عشر بيتا
ومعنى ذلؾ أف أبيات القصيدة تكاد تكوف مناصفة بيف  اشتممت عمييا القصيدة،

وىذا مف عيوب  ،والموضوع الرئيس المتمثؿ في مدح الشيخ الأنصاري ،دمةالمق
لمررض المراد مف النظـ، لا أف تكوف مزاحمة  ةالمقدمة التي يفترض أف تكوف موطئ

 لو.

إف مف  ؛تحقؽ فييا حسف الاستيلاؿ لمقدمة،ف ىذه اإوبالرغـ مف ىذا المأخذ ف
يحائو ف  ،حيث المعجـ وا  ويضاؼ إلى ذلؾ عذوبة  ،حكاموا  ب و مف حيث متانة التركيوا 
 وىي كميا محفزات ترري المتمقي للإقباؿ عمى النص. ،الإيقاع، وسحر البياف

 يت:لالمقدمت الطل -3

لقد أسيـ شعراء العصر الجاىمي في تكويف ذوؽ أدبي عاـ استقر في  "
رض أيا كاف الر ،تباعو في ما ينظمواوأجبر الشاعر بعد ذلؾ عمى مراعاتو و  ،الأذىاف

ية التي ظمت م، ومف مظاىر ذلؾ المقدمة الطم1الذي يسعى إلى تحقيقو مف قصيدتو"
وبخاصة عند  ،تسجؿ حضورىا في عديد مف قصائد الشعر العربي عمى مر العصور

ف لـ تكف بالتفاصيؿ ا  و  ،ف الذيف استيموا قصائدىـ بمقدمات طمميةييالشعراء التقميد
ما وىذا  ،بيا المقدمة الطممية في الشعر الجاىمي والمنطمقات والأبعاد ذاتيا التي عرفت

الذيف استيموا قصائدىـ بما  ،كاف عميو حاؿ بعض شعراء الجزائر في العيد العثماني
لكف بملامح ثقافية جديدة، وبرؤية ونفسية مختمفة عما كاف  ،يشبو المقدمات الطممية
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خضري الذي اء الأومف ىؤلاء الشعر  ،وحتى في صدر الإسلاـ ،مألوفا في الجاىمية
 :1مدح خالد بف سناف واستيؿ مديحو بمقدمة طممية قائلا

 سػػػػػػػػر يػػػػػػػػا خميمػػػػػػػػي إلػػػػػػػػػى رسػػػػػػػػـ شػػػػػػػػرفت بػػػػػػػػػو
 جمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت مشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىده عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزت دوائػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػره
 يمقػػػػػػػػػػػػػى الجػػػػػػػػػػػػػواىر مػػػػػػػػػػػػػف يرشػػػػػػػػػػػػػى مناكبػػػػػػػػػػػػػو
 القمػػػػػػػػػػػػػػب منػػػػػػػػػػػػػػي بيػػػػػػػػػػػػػػذا الرسػػػػػػػػػػػػػػـ معتكػػػػػػػػػػػػػػؼ
 ولسػػػػػػػػػػػت أممػػػػػػػػػػػؾ مػػػػػػػػػػػف صػػػػػػػػػػػبري ولا جمػػػػػػػػػػػدي
 وقػػػػػػػػػػػػػػؿ لػػػػػػػػػػػػػػػو قػػػػػػػػػػػػػػػد ثػػػػػػػػػػػػػػوى عبػػػػػػػػػػػػػػػد بحػػػػػػػػػػػػػػػبكـ
 إف قمػػػػػػػػػػػػػػػت أيػػػػػػػػػػػػػػػف أروـ الرسػػػػػػػػػػػػػػػـ والطمػػػػػػػػػػػػػػػلا؟

 

 

 ؿمػػػػػػػػػػػػػػػػػلزائػػػػػػػػػػػػػػػػػر ذاؾ الرسػػػػػػػػػػػػػػػػػـ والط ىطػػػػػػػػػػػػػػػػػوب
 مػػػػػػػػػا خػػػػػػػػػاب زائػػػػػػػػػره فػػػػػػػػػي الصػػػػػػػػػبح والأصػػػػػػػػػؿ
 يعطػػػػػػػػػػػػػي الكرامػػػػػػػػػػػػػة مػػػػػػػػػػػػػف يأتيػػػػػػػػػػػػػو ذا وجػػػػػػػػػػػػػؿ
 والشػػػػػػػػػػبح منػػػػػػػػػػي خػػػػػػػػػػلاؼ النػػػػػػػػػػاس لػػػػػػػػػػـ يػػػػػػػػػػزؿ
 فاحمػػػػػػػػػػػؿ سػػػػػػػػػػػلامي ليػػػػػػػػػػػػذا الرسػػػػػػػػػػػـ والطمػػػػػػػػػػػػؿ
 ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذه تحيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة موصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوفة المثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ
 أقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿ أنبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ بالأخبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػار إف تسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ

 

وذكر  ،طلاؿالمألوؼ في المقدمات الطممية أف يجمع الشاعر بيف وصؼ الأ
باب الإشارة إلى ما وىما عنصراف أساسياف تقوـ عمييما المقدمة الطممية مف  ،المحبوب

وىذا ما  ،وما يذكر باستمرار الحياة والحب ،ؿم، وىذا ما يمثمو رمز الطيذكر بالفناء
والجمع بيف ىذيف النقيضيف، أي الفناء والحياة في موقؼ واحد  ،يمثمو رمز المحبوب
 ،تناقض وجودي صنعتو الرغبة في الحياة مف جيةباس الشاعر يدؿ عمى تأكيد إحس

دبارىا مف جية ثانية  .2والشعور بالخوؼ مف ىروب الأشياء وا 

، أما المقدمة الطممية التي بيف أيدينا قد جاءت بمضموف جديد، ورؤية مخالفة
فالطمؿ والرسـ المراد ليس كريره مف الرسوـ التي قد تعفو  ،ومصاديؽ غير معيودة

وىو المصداؽ لصورة الحبيب  ،اا نبيبؿ ىو مزار عامر خالد يقيـ فيو  ،يجروت
المقترنة دوما بوصؼ الطمؿ، فصورة الحبيب والطمؿ تتكاملاف في صناعة الحياة ومنح 

                                                   

 ـ،5009/ 6أىػؿ القمػـ، الجزائػر، ط تحقيؽ: عبد الرحمػاف تبرماسػيف، منشػورات الأخضري، الديواف، -1
 .75ص
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لذلؾ  ،الأمؿ، ولا تناقض بينيما قد يجعؿ مف إحداىما مختصة بالفناء والأخرى بالحياة
 وشرا منتشيا نشوة العابد في محراببيقؼ مست، ؿترى شاعرنا وىو يقؼ عمى ىذا الطم

والحياة الحقة التي يحيا بيا القمب حيف يكوف عامرا  ،الذي ييبو السكينة والاطمئناف
ف إوعميو ف ،ويحؿ ضيفا بمرابعيـ الشريفة ،بحب أحباب اا مف الأنبياء والأصفياء

و شاعرنا الاسترلاؿ ليس أكثر مف قالب فني تقميدي استرم ،وصؼ الطمؿ بيذه الطريقة
ي ذاتيتو وذوقو الخاص، وفي صلا تق ،الذي يمكنو مف أف يودع فيو مضاميف جديدة

 مشدودا إلى بعض التقاليد الفنية الموروثة. ظؿالوقت ذاتو يراعي الذوؽ العاـ الذي قد ي

اا عميو  صمى  الذي مدح الرسوؿ الأعظـ  ،وىذا ما نجده أيضا عند المقري
 :1مديحو بمقدمة طممية قائلاواستيؿ (  وسمـ

 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر النسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيـ بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػربعيـ فتمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذذا
 فصػػػػػػػػػػػػحا وصػػػػػػػػػػػػح وصػػػػػػػػػػػػاح لا أشػػػػػػػػػػػػكو أذى

 
 

 اذحتػػػػػػػػػػى كػػػػػػػػػػأف النشػػػػػػػػػػر صػػػػػػػػػػار لػػػػػػػػػػو غػػػػػػػػػػ
 قػػػػػػػػػؿ لمصػػػػػػػػػبا مػػػػػػػػػاذا حممػػػػػػػػػت مػػػػػػػػػف الشػػػػػػػػػذا

 
 أمسست طيبا أـ علاؾ عبير

 يػػػػػػػػػػػا أييػػػػػػػػػػػا الحػػػػػػػػػػػادي الػػػػػػػػػػػذي مػػػػػػػػػػػف وسػػػػػػػػػػػمو
 وىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذي منازلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو فزمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزـ باسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم

 
 

 قصػػػػػػػػػػػػػػػػػد الحبيػػػػػػػػػػػػػػػػػب وأف يمػػػػػػػػػػػػػػػػػـ برسػػػػػػػػػػػػػػػػػمو
 رة جسػػػػػػػػػػموبػػػػػػػػػػأبي الػػػػػػػػػػذي لػػػػػػػػػػـ تػػػػػػػػػػذو زىػػػػػػػػػػ

 
 لكنو غض الجماؿ نضير

 ا شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؽ قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد تجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاوز حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػده
 يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ناشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؽ الكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافور لا تتعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػده

 
 

 أوفػػػػػػػػػػػى عمػػػػػػػػػػػػى الصػػػػػػػػػػػبر المشػػػػػػػػػػػػيد فيػػػػػػػػػػػػده
 لمشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتاؽ يعفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر خػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػده ىطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوب

 
 في روضة اليادي إليو يشير
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أودع فيو شاعرنا  ،ت أكثر مف قالب فني تقميديسفالمقدمة الطممية ىنا أيضا لي
ي نبلمستيدؼ بالوصؼ يتمثؿ في ديار ومرابع الفالرسـ والطمؿ ا ،مضاميف جديدة

 ،الخالدة بخمود رسالتو، والعامرة دوما بمف يزور البيت( اا عميو وسمـ صمى  محمد 
التي تحيؿ إلى دلالة  ،ومف ثـ ينتفي عنيا إمكانية الفناء واليجراف، والمرابع الشريفة
بعث الأمؿ ويكوف بكثير مف وانعداـ الحياة، فالوقوؼ عمى الطمؿ ىنا ي ،الموت والخراب

ؾ ومنيا: "تمذذ، لعنو جممة مف الألفاظ التي توحي بذ عبرتالأريحية والتفاؤؿ الذي 
لمشتاؽ" أما  ىغض الجماؿ نضير، طوب ،عبير ،طيبا ،الشذا ،النشر، صحا، صح

، وبذلؾ يتضح أف ثنائية ( اا عميو وسمـ صمى  الحبيب المراد ىنا فيو النبي محمد 
كما كاف الحاؿ في المقدمة الطممية  ،لحبيب لا تعبراف عف حالة تناقض وجوديالطمؿ وا

نما تعبراف عف حالة تكامؿ في منح الحياة مفيوما جديدا يتجاوز  ،الجاىمية بخاصة وا 
 .إلى بعدىا الممكوتي ،حاجة الإنساف في بعدىا المادي

 التخلص: ثالثا:

وموضوع القصيدة بالكيفية التي  ،حمقة الوصؿ والربط بيف المقدمةالتخمص عد ي
وفي ذلؾ يقوؿ ابف  ،الموضوع إلىمعقوؿ مف المقدمة الالانتقاؿ بتشعر المتمقي 

، ويواصؿ 1رشيؽ:"الخروج إنما ىو أف تخرج مف نسيب إلى مدح أو غيره بمطؼ تحيؿ"
، وقد عرؼ الحموي 2كلامو قائلا:"ومف الناس مف يسمي الخروج مخمصا وتوسلا"

"حسف التخمص ىو أف يستطرد الشاعر المتمكف مف معنى إلى معنى التخمص فقاؿ:
بحيث لا  ،يتعمؽ بممدوحة بتخمص سيؿ يختمسو اختلاسا رشيقا، دقيؽ المعنى ،خرآ

يشعر السامع بالانتقاؿ مف المعنى الأوؿ إلا وقد وقع في الثاني لشدة الممازجة، 
واحد، ولا يشترط أف يتعيف والالتئاـ والانسجاـ بينيما حتى كأنيما أفرغا في قالب 

ف الشاعر قد يتخمص مف نسيب إالمتخمص منو، بؿ يجري ذلؾ في أي معنى كاف، ف

                                                   

 .698ابف رشيؽ، العمدة، ص -1
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أو معنى مف المعاني يؤدي إلى مدح أوىجو، ولكف  ،أو غزؿ أو فخر أو وصؼ روض
 .1الأحسف أف يتخمص مف الرزؿ إلى المدح"

أبدوا  يـنلاحظ أنس ،انيالعيد العثمفي  شعراءنا عندىذه الظاىرة  ناأما إذا تناول
ومف  ،ما كانت إجادتيـ ليا محكمة ا( وكثير  التخمص يذه البنية الفنية  بعناية خاصة، 

 :2ذلؾ قوؿ القوجيمي

 طػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ صػػػػػػػػػػػػػػػػػبري عمػػػػػػػػػػػػػػػػػى الجفػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 وعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذولي يمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو منػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي
 وامػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدحف أبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا الصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاح
 شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيخنا المحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافظ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذي

 

 

 لسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت فيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو بقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادر
 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرآقمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؼ أو 

 إمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ الأكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابر
 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؽ كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ معاصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر

 

ف خروج الشاعر إلى المدح متصلا بما قبمو مف الرزؿ، لذلؾ سار عمى لـ يك
طريقة القدامى في الفصؿ بينيما بفعؿ الأمر "كؼ" الذي يحمؿ دلالة التخمص 
والامتناع عف مواصمة الخوض في أمر سابؽ، برية التفرغ لأمر جديد، وكأني بالشاعر 

ولـ يعد يرى مف  ،ؿ نفد صبرهبعد أف تجرع مرارة اليجر وجفاء المحبوب، وأذى العذا
ب يسنىو جدير بحبو ومدحو إلا شيخو أبا الصلاح الأنصاري، لذلؾ عبر عف ترؾ ال

والإقباؿ عمى المدح بفعؿ الأمر "كؼ" وىذا ما كاف عميو حاؿ الشعراء القدامى حيث 
عد   و ( دع ذا  "يقولوف عند فراغيـ مف نعت الإبؿ، وذكر القفار وما ىـ بسبيمو: 

 .3ويأخذوف فيما يريدوف" ( عف ذا

                                                   

ب، تحقيػػػػػػؽ: عصػػػػػػاـ شػػػػػػعيتو، دار مكتبػػػػػػة اليػػػػػػلاؿ، بيػػػػػػروت، ر وي، خزانػػػػػػة الأدب وغايػػػػػػة الأالحمػػػػػػ -1
 .359، ص6ـ، ج6/6987ط

 .664ابف عمي، أشعار جزائرية، ص -2
 .506ص، العمدة، ابف رشيؽ -3
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وقد كاف التخمص عند ابف سحنوف بالطريقة ذاتيا مع بعض الفارؽ بينيما حيث 
 :1قاؿ

 ىيفػػػػػػػػػػػػاء تنيػػػػػػػػػػػػؿ بػػػػػػػػػػػػالرحيؽ ضػػػػػػػػػػػػجيعيا
 بالمقػػػػػػػػػػػػػػػادتقػػػػػػػػػػػػػػػد طالمػػػػػػػػػػػػػػػا ضػػػػػػػػػػػػػػػنت فجا

 دع عنػػػػػػػػػؾ ذكػػػػػػػػػر العامريػػػػػػػػػة واقتضػػػػػػػػػػب
 

 

 وتعمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو خمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرا بريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر خمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػار
 الآف طػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاب الوقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت لمسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمار
 مػػػػػػػػدح الأميػػػػػػػػر وصػػػػػػػػرو فػػػػػػػػي الأشػػػػػػػػعار

 

بالفصؿ بيف الرزؿ والمدح مف خلاؿ بؿ تخمص ىنا أيضا لـ يكف بالوصؿ، فال
فعؿ الأمر "دع عنؾ" والفصؿ ىنا بدا أكثر وضوحا قياسا بما كاف عميو في النموذج 

ومف ثـ إقبالو  ،"كؼ" أسبقيا بتبرير إقلاعو عف الرزؿ :قاؿ فالسابؽ، فالقوجيمي حي
 ،رزؿ بتذمر ناشئ عف ىجر وجفاءبينما ابف سحنوف لـ يقمع عف ال ،عمى المدح

وبعد وصؼ ىذا المقاء بكثير مف  ،بالمقاء فطاب الوصؿ بينيما دفالحبيب عنده جا
بينما  ا،شرع في مدح الباي محمد الكبير وكأني بو أقبؿ عمى المدح اختيار  ،الانتشاء

 ؿ عميو القوجيمي اضطرارا.بأق

فيكوف  ،نى أو فكرة ماوقد يكوف التخمص بجعؿ الرزؿ يتقاطع مع المدح في مع
 ،ر مقدمةيوكأف النص كاف مف غ ،الانتقاؿ مف موضوع إلى موضوع في لطؼ ويسر

 :2ومف ذلؾ قوؿ ابف سحنوف

                                                   

 .460، 459ابف سحنوف، الثرر الجماني، ص -1
 .669، صنفسو -2
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 إنػػػػػػػػػػػػي أريػػػػػػػػػػػػد مػػػػػػػػػػػػف المحبػػػػػػػػػػػػة مخمصػػػػػػػػػػػػا
 يػػػػػػػػػػػػؿ عمقػػػػػػػػػػػػـ ضػػػػػػػػػػػػرهبسػػػػػػػػػػػػـ اليػػػػػػػػػػػػوى وو 

 وكػػػػػػػػػػػػػػػذاؾ كػػػػػػػػػػػػػػػؿ مقػػػػػػػػػػػػػػػدـ فػػػػػػػػػػػػػػػي فنػػػػػػػػػػػػػػػو
 أفمػػػػػػػػػػػا تػػػػػػػػػػػرى عثمػػػػػػػػػػػاف واحػػػػػػػػػػػد عصػػػػػػػػػػػره

 سػػػػػػػػػػػػػػػخوليا بػػػػػػػػػػػػػػػالنفس وىػػػػػػػػػػػػػػػي عزيػػػػػػػػػػػػػػػزةي
 

 

 المرتػػػػػػػػػػػعولميجتػػػػػػػػػػػي قػػػػػػػػػػػد طػػػػػػػػػػػاب منيػػػػػػػػػػػا 
 قػػػػػػػػػػػد صػػػػػػػػػػػار لػػػػػػػػػػػػي شػػػػػػػػػػػيدا بػػػػػػػػػػػو أتمتػػػػػػػػػػػػع
 يحمػػػػػػػػػػػػػػو لػػػػػػػػػػػػػػو مػػػػػػػػػػػػػػا يحتويػػػػػػػػػػػػػػو الأضػػػػػػػػػػػػػػمع
 تحمػػػػػػػػػػػػو لػػػػػػػػػػػػو الحػػػػػػػػػػػػرب التػػػػػػػػػػػػي تستبشػػػػػػػػػػػػع
 تيػػػػػػػػػػػػػػػػػػدي المضػػػػػػػػػػػػػػػػػػرة لمعػػػػػػػػػػػػػػػػػػداة وتنفػػػػػػػػػػػػػػػػػػع

 

لمذة، فشاعرنا يرى أف حرقة  القد تقاطع الرزؿ والمدح في جعؿ الألـ مصدر 
ف متعة الحب لأ، بالمحبوب الجوى ومرارة الجفاء، جعمتو أكثر إصرارا عمى التمسؾ 

يحمو لو القتاؿ عمى ما فيو مف ، فكذلؾ شأف الممدوح  ،جرع مرارتو وتحمؿ قسوتوفي ت
وقد تقاطع الرزؿ والمدح أيضا في  طيب العيش فييا.و  ،الحياة ؼقد ينس ،مشقة وخطر

 :1وىو يتخمص مف المقدمة ليشرع في المدح قائلا ،بف عمارامعنى واحد لدى 

بحسنو  وفقد تقاطع الرزؿ والمدح في إبيار المعجبيف، فكما أبير الحبيب محب
و مف أىؿ عصره ببراعتو في بف الممدوح أبير مادحو وعشاؽ أدإومرحو، فوجمالو 

وبذلؾ يكوف شاعرنا في  ،فيو حسب الشاعر أبمغ مف حاؾ القريض ومف نثر ؛النظـ

                                                   

 .60ابف عمي، أشعار جزائرية، ص -1

 ياحيننػػػػػػػػػػػػػا صػػػػػػػػػػػػػدغاه والػػػػػػػػػػػػػورد خػػػػػػػػػػػػػدهر 
 ه يسػػػػػػػػػتعبد الػػػػػػػػػورىأمػػػػػػػػػا والػػػػػػػػػذي أنشػػػػػػػػػأ

 لقػػػػػػػػػػػػػػػػػػد بيرتنػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بيجػػػػػػػػػػػػػػػػػػة ولطافػػػػػػػػػػػػػػػػػػة
 كمػػػػػػػػػػػا بيػػػػػػػػػػػرت آداب بػػػػػػػػػػػارع عصػػػػػػػػػػػرنا

 

 

 ومػػػػػػػػػػف ثرػػػػػػػػػػره البػػػػػػػػػػراؽ تقتطػػػػػػػػػػؼ الزىػػػػػػػػػػر
 ويخػػػػػػػػػتمس الألبػػػػػػػػػاب مػػػػػػػػػا ىػػػػػػػػػو بالبشػػػػػػػػػػر

 ربػػػػػػػػمحاسػػػػػػػػنة والخبػػػػػػػػر يرنػػػػػػػػي عػػػػػػػػف الخ
 وأبمػػػػػػػغ مػػػػػػػف حػػػػػػػاؾ القػػػػػػػريض ومػػػػػػػف نثػػػػػػػر
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واستطاع أف يجعؿ معاني المقدمة تنتقؿ في  ،البيت الرابع قد حقؽ حسف التخمص
الانتقاؿ مف غرض إلى  ثر ىذاإلطؼ إلى موضوع المدح دوف شعور المتمقي بفجوة 

ومف ثـ يكوف الشاعر قد استوفى ما اشترطو حازـ القرطاجي في حسف  ،غرض
 .1التخمص حيف قاؿ: "ويجب أف يكوف التخمص لطيفا والخروج إلى المديح عجيبا"

إف الكثير مف قصائد الشعر الجزائري في العيد  :وىذا ما يدفعنا إلى القوؿ
إلا  ،تحضر ىيكؿ القصيدة التقميدية مف حيث الشكؿستالعثماني عمى الرغـ مف كونيا 

التي قامت عمى  ،يـ الشعوريةبأنيا مف حيث المضاميف تراىا قد عبرت عف تجار 
وذلؾ  ،ف تعددت الموضوعاتا  و  ،إحساس متجانس حقؽ ما يسمى بالوحدة العضوية

وتسمسؿ الأحداث  ،بإحكاـ الصمة بيف أجزاء القصيدة "عف طريؽ التتابع المنطقي
ف كؿ بيت في القصيدة جزء مكمؿ، ولا يصح أف يكوف والأفكار ووحدة الطابع... لأ

وأنو ينبري أف ننظر إلى القصيدة مف حيث ىي  ،شاذا خارجا عف مكانو مف القصيدة
، وحتى لو استقمت الأبيات بمعاني 2لا مف حيث ىي أبيات مستقمة" ،شيء فرد كامؿ

وتعبر عف الوحدة  ،لمعنى العاـ لمقصيدةجزئية فإنيا في نياية المطاؼ، تصب في ا
 الشعورية التي تجعؿ النص يستند إلى خمفية وجدانية واحدة.

 الغرض الأساسً: رابعا:

ف بالررض تتحدد ىوية القصيدة، وىو ليس بديلا لمصطمح الموضوع، ذلؾ لأ
محدود في إطار القصيدة المركبة التي تتكوف مف عدة "استخداـ مصطمح الررض 

فكؿ عنصر مف ىذه العناصر يمكف تسميتو غرضا  ،النسيب والرحمة والمديحك ،أجزاء
ويحدد موضوع القصيدة المركبة غالبا  ،في ىذا البناء الشامؿ الذي ىو القصيدة

ف القصيدة فيي تارة مديح، وتارة ىجاء أو رثاء أو سوى ذلؾ، لأ ،بالررض الأخير فييا

                                                   

 .306ياج البمراء، صالقرطاجني، من -1
 ـ، 6973محمػػػػد غنيمػػػػي ىػػػػػلاؿ، النقػػػػد الأدبػػػػي الحػػػػػديث، دار الثقافػػػػة، دار العػػػػودة، بيػػػػػروت، د.ط/ -2

 .404 ،403ص
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يعني أف المقدمة والرحمة في القصيدة  وىذا لا ،بنيت في الأساس مف أجؿ ىذا الموقؼ
نما يندرجاف  السياؽ العاـ الذي يحدد مسار  ضمفالمركبة ىامشيتاف أو ثانويتاف، وا 

، فالررض الأساسي الذي قد يتمثؿ في المدح أو 1"القصيدة وأبعادىا الفنية والجمالية
لبنيات الجزئية سواء البنية المركزية التي تمتقي فييا تمؾ ا"أو اليجاء... الخ يعد  ءاثالر 

 .2منيا السابقة أو اللاحقة لتكوف في النياية ما يسمى بالقصيدة أو النص"

وقد تميزت القصيدة المركبة في الشعر الجزائري عمى العيد العثماني، بتنوع 
أغراضيا بيف المدح والرثاء والفخر... وفييا مف المضاميف والظواىر الموضوعاتية 

إنجازىا في ة بأف يحظى كؿ غرض منيا بدراسة مستقمة، يتعذر والفنية ما يجعميا جدير 
 .ىذه الدراسة المحدودة

 الخاتمة:

 والواجب كما يقوؿ ،خر عنصر مكوف لييكؿ القصيدة الخارجيآ تمثؿ
ي "يكوف ما وقع فييا مف الكلاـ كأحسف ما اندرج في كأف يتحرى الشاعر  القرطاجني

لكلاـ عمى لفظ كريو أو معنى منفر فييا مف قطع ا زوأف يتحر  ،حشو القصيدة
نما وجب الاعتناء بيذا الموضع لأنو منقطع الكلاـ وخاتمتو فالإساءة فيو  ،لمنفس...وا 

ولا شيء أقبح مف كدر  ،معفية عمى كثير مف تأثير الإحساف المتقدـ عميو في النفس
ياء ىو وىذا ما ذىب إليو ابف رشيؽ حيف أكد أف الانت 3بعد صفو، وترميد بعد إنضاج"

ف يكوف محكما لا تمكف أسماع، وسبيمو خر ما يبقى منيا في الأآ"قاعدة القصيدة و 

                                                   

 ،407ص ـ،6995، الجزائػػر، دط/ديػػواف المطبوعػػات الجامعيػػة السػػد نػػور الػػديف، الشػػعرية العربيػػة، -1
408. 

خطػػوط أطروحػػة لنيػػؿ شػػيادة دكتػػوراه دولػػة، ، مفػػي الأنػػدلس بػػف صػػخرية عبػػد الحميػػد، شػػعر الفقيػػاء -2
 .564ص ـ،5005 -ـ 5004جامعة باتنة، 

 .585القرطاجني، منياج البمراء، ص -3
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ذا كاف أوؿ الشعر مفتاحا لو وجب أف يكوف  ،الزيادة عميو ولا يأتي بعده أحسف منو، وا 
 .1خر قفلا عميو"الآ

والملاحظة التي يمكف الخروج بيا بخصوص الخاتمة في القصيدة الجزائرية 
أنيا لا تحمؿ خصوصية التفرد وما ينبئ بو مف عبقرية في  ،لعثمانيعمى العيد ا

بؿ تجدىا محممة بمعاني تقريرية مباشرة تتكرر عند أكثر مف  ،الإبداع وابتكار المعاني
تـ عادة بالصلاة والسلاـ عمى تشاعر، كما ىو الحاؿ في مدائحيـ النبوية التي تخ

خضري الذي اختتـ مديحو عند الأمثمما نجده  (اا عميو وسمـ  صمى  الرسوؿ 
الشريفة  وجي  بزيارة مرابعحال ةئنبالصلاة عميو وتي(  اا عميو وسمـ صمى  لممصطفى

 :2فقاؿ

 ىنيئػػػػػػػػػػػا لمػػػػػػػػػػػف أمسػػػػػػػػػػػى بػػػػػػػػػػػدار محمػػػػػػػػػػػد
 فصػػػػػػػػػػػػمى عميػػػػػػػػػػػػػو اا خيػػػػػػػػػػػػػر صػػػػػػػػػػػػػلاتو
 أيػػػػػػػا خيػػػػػػػر خمػػػػػػػؽ اا يػػػػػػػا سػػػػػػػيد الػػػػػػػورى
 فخػػػػػػػػػػػػذ بيػػػػػػػػػػػػدي يػػػػػػػػػػػػوـ القيامػػػػػػػػػػػػة منقػػػػػػػػػػػػذا

 نػػػػػػػػػػػػػػػػؾ عنػػػػػػػػػػػػػػػػد اا أعظػػػػػػػػػػػػػػػػـ شػػػػػػػػػػػػػػػػافعإف
 اا إف كنػػػػػػػػػػػت طالعػػػػػػػػػػػاويػػػػػػػػػػػا قمػػػػػػػػػػػرا بػػػػػػػػػػػ

 فسػػػػػػػػػػمـ عمػػػػػػػػػػى بػػػػػػػػػػدر تجمػػػػػػػػػػى بأرضػػػػػػػػػػيا
 

 

 لقػػػػػػػػػػػد نػػػػػػػػػػػاؿ بالمختػػػػػػػػػػػار أعظػػػػػػػػػػػـ رفعػػػػػػػػػػػة
 مولانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بخيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر تحيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة هوحيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

 ويػػػػػػػػا خيػػػػػػػػر مبعػػػػػػػػػوث إلػػػػػػػػى خيػػػػػػػػر أمػػػػػػػػػة
 يعا يػػػػػػػوـ تػػػػػػػذىب حيمتػػػػػػػيفوكػػػػػػػف لػػػػػػػي شػػػػػػػ

 نػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ عنػػػػػػػػػػػػػػػػػػد اا خيػػػػػػػػػػػػػػػػػػر ذخيػػػػػػػػػػػػػػػػػػرةا  و 
 عمػػػػػػػػػػػػػى طيبػػػػػػػػػػػػػة الزىػػػػػػػػػػػػػراء دار الأحبػػػػػػػػػػػػػة
 وبمػػػػػػػػػػغ لػػػػػػػػػػو حزنػػػػػػػػػػي وشػػػػػػػػػػوقي ولػػػػػػػػػػوعتي

 

ذي يفترض أف لا يكوف، حققت بعض الأمور إف ىذه الخاتمة عمى طوليا ال
 ،التي تجعميا تنسجـ مع خصوصيتيا، ومف ذلؾ مناسبتيا لموضوع المديح النبوي

وتعبيرىا عف صدؽ المشاعر، ناىيؾ عف تكثيؼ الجمؿ الطمبية التي ترسـ لمشاعر 

                                                   

 .506ابف رشيؽ، العمدة، ص -1
 .75، 76الأخضري، الديواف، ص 2
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اا عميو  صمى  توسلا برسوؿ اا ، مصورة العبد الضعيؼ الذي لا ينقطع عف الدعاء
وكأني بيذا الطمب ىو خلاصة غدا يوـ القيامة،  وراجيا إياه أف يكوف شفيع ( سمـو 

 (. اا عميو وسمـ  صمىلمصطفىاالذي يأمؿ الوصوؿ إليو بعد مدحو  ،مراده

اا  صمى  واختتاـ قصيدة المديح النبوي بالصلاة والسلاـ عمى الرسوؿ الكريـ 
كما ىو الحاؿ  ،في ىذه الفترة مف تاريخيا شعراء الجزائر ا لدىيتردد كثير  ( عميو وسمـ

 :1قصائده في المديح النبوي بقولو ىحدإعند المقري الذي اختتـ 

 فأنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاذ معتصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ
 ػعميػػػػػػػػػػػػػؾ صػػػػػػػػػػػػػػلاة ربػػػػػػػػػػػػػػؾ جمػػػػػػػػػػػػػػ

 

 
 وأنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت عمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاد متكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ

 فػػػػػػػػػػػي الرػػػػػػػػػػدوات والأصػػػػػػػػػػػؿػػػػػػػػػػػؿ 
 

 :2واختتـ أخرى بقولو

 صػػػػػػػػػػػػػػػموات وفعميػػػػػػػػػػػػػػػو مػػػػػػػػػػػػػػػف ربػػػػػػػػػػػػػػػ
 

 زاكيػػػػػػػػػػػػػػػات مػػػػػػػػػػػػػػػع صػػػػػػػػػػػػػػػحبو وسػػػػػػػػػػػػػػػلاـ 
 

عند أكثر مف شاعر تصبح تقميدا يفرضو مقتضى  فالخاتمة التي تتكرر
ر عبقريتو الإبداعية أماـ الالتزاـ جالموضوع، وعميو لا ينتظر مف الشاعر أف يف

 خر.آوالالتزاـ الفني حينا  ،الأخلاقي حينا

وتكرير الخاتمة لدى الشعراء لـ يكف مقصورا عمى قصيدة المديح النبوي فقط، 
تتكرر  ،والعمماء شيدت ىي الأخرى ملامح مشتركة ادةلمقبؿ إف قصائد المدح والرثاء 

والصلاة والسلاـ عمى النبي والآؿ  ،يثكالدعاء لمممدوح أو المر  ؛في خواتميا

                                                   

 .57، ص6المقري، نفح الطيب، ج -1
 .65، ص6المقري، نفح الطيب، ج -2
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كاف يمدح بيا الداي  ،ومف ذلؾ قوؿ ابف ساسي البوني في خاتمة قصيدة ،والأصحاب
 :1محمد بكداش

 يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا رب يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ذا القػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدرة
 وحنصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوتوبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة 

 بجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاه خيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر الرسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ
 و خػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالقيصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ عميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 وقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدر قطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحبو
 وعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف جميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع العممػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

 

 

 سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيؿ لنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدرة
 تقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف الفضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوح
 محمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد المفضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ
 عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدد شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعر الحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالؽ

 لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو وصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحبوآو 
 ونظمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ختمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ىيرضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 

اا عميو  صمى  فقد ختـ الشاعر قصيدتو بالدعاء، ثـ بالصلاة عمى النبي 
ا عمى مستوى أم ،الالتزاـ بأدبيات الخطاب الديني مف باب ،لو وأصحابوآو (  وسمـ

أقوؿ ذلؾ دوف صرؼ النظر عف كوف  ،الأسموب فقد كاف في عمومو تقريريا مباشرا
شرطا مف شروط النقاد القدامى  ،الرابع والخامسبيتيف الشاعر قد حقؽ بالتشبيو في ال

ى ليس فييما مف العمؽ ما يكثؼ المعن ،، إلى أف الصورتيف التشبييتيف2في الخاتمة
 أكثر إثارة. ويجعمو

الملاحظ أيضا عمى أسموب ىذه الخاتمة أنو طمبي، وكأني بالشاعر يخمص في و 
 ،والستر ،والتقوى ،والتوبة ،فيو يطمب العطاء مراده مف نظمو،نياية المطاؼ إلى 

يعمف ختـ وبعدىا  والرضا عف جميع العمماء،  ،وصحبو ولآوالصلاة عمى النبي و 
حرجا في إعلاف ختمو، وىذا ما  ، لا يجدصدد حديث نثري مرسؿبوكأنو كاف  ،نظمو

                                                   

 .635بف ميموف، التحفة المرضية، صا -1
ـ، 5/6983دار الأنػػدلس، بيػػروت،  ط ،القصػػيدة فػػي النقػػد العربػػي القػػديـ بنػػاءيوسػػؼ حسػػيف بكػػار،  -2
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فترى المتمقي  ،لا يتناسب مع خاتمة القصيدة التي يفترض في الشاعر أف يبثيا مضمرة
 كانت أكثر إثارة. ،فالدلالات كمما كانت مضمرة ،يتحسسيا بالأثر

وتمجيد دولتو  ،و، في مدح الداي محمد بكداشتأرجوز  1وقد ختـ الحمفاوي
 :2فقاؿ ( اا عميو وسمـ صمى  والصلاة عمى نبيو  ،اا وىزمو بحمد ،وتحريره وىراف

 والحمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد ا عمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى إعلائػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو
 نمػػػػػػػػػػػػػػػػػػؽ ذا مػػػػػػػػػػػػػػػػػػف للإلػػػػػػػػػػػػػػػػػػو يػػػػػػػػػػػػػػػػػػأوي
 مصػػػػػػػػػػميا عمػػػػػػػػػػى الػػػػػػػػػػذي بػػػػػػػػػػو اليػػػػػػػػػػدى
 محمػػػػػػػػػػػػػػػػػد سػػػػػػػػػػػػػػػػػػيد كػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ ضػػػػػػػػػػػػػػػػػػارب

 نجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو وصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحبو الأآو 
 مػػػػػػػػػػػػػػا نصػػػػػػػػػػػػػػر اا الحنيفػػػػػػػػػػػػػػي عمػػػػػػػػػػػػػػى

 

 

 كممػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة التوحيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ملائػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو
 محمػػػػػػػػػػػػػػػػػػد بػػػػػػػػػػػػػػػػػػف أحمػػػػػػػػػػػػػػػػػػد الحمفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاوي
 أوضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحيا اا إلينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا وىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى

 مػػػػػػػػػػػػػػف قػػػػػػػػػػػػػػاطف أوضػػػػػػػػػػػػػػارب أوطػػػػػػػػػػػػػػاعف
 أسػػػػػػػػػػػد الشػػػػػػػػػػػرى فػػػػػػػػػػػي الحػػػػػػػػػػػؽ والجيػػػػػػػػػػػاد

 عدائػػػػػػػػػػػػػػػػػػو وفػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؽ فضػػػػػػػػػػػػػػػػػػلا وعػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاأ
 

، توسمؼ مف مضاميف كاف الشاعر قد أودعيا في أرجوز  تناسب مافالخاتمة 
الإسباف وتحريره مدينة وىراف مف  ،والإشادة بنصره ،وتمجيد دولتو ،فبعد مدح الأمير

لتؤكد أف ذلؾ تـ بتوفيؽ اا جاءت الخاتمة  ،الذيف خرجوا منيا ميزوميف مدحوريف
وصلاتو وسلامو عمى نبيو اليادي  ،كممة التوحيد لاءوعونو، فمو الحمد والمنة عمى إع

وبذلؾ  ،ونصرة الحؽ عمى البراة الظالميف ،والقدوة في الجياد ،إلى الصراط المستقيـ
يف ب ،تكوف الخاتمة قد أوجزت ما سبؽ مف المعاني، فالصراع كاف بيف الحؽ والباطؿ

 ( اا عميو وسمـ  صمى أتباع محمد ،فكاف النصر لأىؿ الحؽ والتوحيد ،التوحيد والكفر

                                                   

ىػو محمػد بػػف أحمػد الحمفػػاوي، مػؤرخ، وشػػاعر، عػاش فػػي أواخػر القػػرف الحػادي عشػػر وبدايػة القػػرف  -1
 (. 549التحفة المرضية، ص ني عشر اليجري  ينظر: ابف ميموف، الثا

 .559 ،558التحفة المرضية، ص ابف ميموف، -2
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لـ  ،إلى أف أسموب ىذه الخاتمةلا بد مف الإشارة وبالإضافة إلى ما سبؽ 
والمباشرة مع وجود تشبيو بميغ في  ،يختمؼ عف سابقاتيا مف حيث الوضوح والتقريرية

فأىؿ البيت، وأصحاب  ؛حمود يقوي المعنى ويجسدهىو أمر مو  ،البيت ما قبؿ الأخير
ليـ شجاعة وبطش وقوة الأسود كمما تعمؽ الأمر  (اا عميو وسمـ  صمى  رسوؿ اا 

علاء ك اء نوىذا ما ورثو عنيـ خمفيـ مف أب ،مة التوحيدمبالجياد ونصرة الحؽ، وا 
 وىـ يواجيوف قوى الكفر والاستكبار. ،الجزائر

في شيخو  تومرثي 1تمؾ التي ختـ بيا سعيد قدورة ،الرثائيةومف خواتيـ القصائد 
 2:3قائلا بيموؿآمحمد بف عمي 

 والسػػػػػػػػػػػري أبػػػػػػػػػػػا عمػػػػػػػػػػػي وأعػػػػػػػػػػػزي بنيػػػػػػػػػػػ
 فيػػػػػػا أوليػػػػػػائي سػػػػػػمموا الأمػػػػػػر واصػػػػػػبروا
 وأبقػػػػػػػػػاؾ للإسػػػػػػػػػلاـ كيفػػػػػػػػػا أبػػػػػػػػػا عمػػػػػػػػػي
 وقػػػد صػػػار روح الشػػػيخ فػػػي جنػػػة العػػػلا
 عميػػػػػػػػو مػػػػػػػػف الرحمػػػػػػػػاف أوسػػػػػػػػع رحمػػػػػػػػة

 

 

 عمػػػػػػػػػػػػى قػػػػػػػػػػػػدر مػػػػػػػػػػػػاض مػػػػػػػػػػػػف اا نػػػػػػػػػػػػازؿ
 وكفػػػػػػػػػػػػوا مػػػػػػػػػػػػف دمػػػػػػػػػػػػوع ىواطػػػػػػػػػػػػؿعميػػػػػػػػػػػػو 

 عػػػػػػػػدا وجمػػػػػػػػع العػػػػػػػػواذؿمصػػػػػػػونا عمػػػػػػػػى الأ
 وأسػػػػػػػػػػكنو فػػػػػػػػػػي الخمػػػػػػػػػػد أعمػػػػػػػػػػى المنػػػػػػػػػػازؿ

 صػػػػػػائؿفػػػػػػي الضػػػػػػحى والأ اوأزكػػػػػػى سػػػػػػلام
 

وما يقتضيو في خاتمة التأبيف مف  ،لقد كانت الخاتمة مناسبة لررض الرثاء
ـ وذلؾ بدعوتي ،تأدية واجب التعزية، ومحاولة التخفيؼ مف وقع الرزية عمى أىؿ الفقيد

والدعاء لمفقيد بواسع الرحمة وأزكى  ،ـ بقضاء اايإلى الصبر والكؼ عف الدموع، والتسم
 ،السلاـ، وقد وفؽ الشاعر في انتقاء المعاني التي تحفز أىؿ الفقيد عمى الجمد والصبر

أحد أبنائو  خصو  ،حيف أشار إلى ضرورة استكماؿ طريؽ الفقيد في نصرة الإسلاـ

                                                   

ىػػػػ   ينظػػػر: 6066ىػػػو سػػػعيد بػػػف إبػػػراىيـ المعػػػرؼ بقػػػدورة، مفتػػػي الجزائػػػر وقاضػػػييا ، تػػػوفي سػػػنة  -1
  (.   75. 76، ص 6الحفناوي، تعريؼ الخمؼ، ج

ىػ 6005 سنةىػ وتوفي مقتولا945ىو محمد بف عمي آبيموؿ المجاجي، مف شرفاء الأندلس، ولد سنة  -2
  (.  589إلى  579 ، ص6ج   ينظر: نفسو،

 .584، ص5، جنفسو -3
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كما كاف والده الذي صارت روحو إلى بارئيا في  ،للإسلاـ كي يكوف حصنا ،بالدعاء
 ،وورعو وجياده، وفي ذلؾ كمو ما يواسي أىؿ الفقيد ،جزاء عممو وعممو ،جنة العلا

 ويخفؼ عنيـ كربيـ.

ة ثيكما في خاتمة مر  ،والمراثي في عموميا تكوف خاتمتيا بالدعاء لمفقيد
 1:2القوجيمي لأحمد الزروؽ بف عمار

 ربنػػػػػػا وسػػػػػػلامو فعميػػػػػػو رحمػػػػػػة
 

 
 وأمػػػػػػػػػػػػػده رضػػػػػػػػػػػػػوانو إمػػػػػػػػػػػػػدادا

 

في  ارتقى إلى العلا شييداالذي  3ة ابف سحنوف لمطاىر بف حواءثيأو في مر 
 :5حيث قاؿ 4سبانيإحدى المعارؾ ضد الجيش الإ

 ػفينيئا لؾ الشيادة والخم
 وعميؾ السلاـ ما قاؿ صب

 

 مع الفوز فيو بالرضوافػد  
 عف نفسؾ عف صروؼ الزماف

 

باعتبارىا تصور  ،اءثأو لأىمو يتكرر في قصيدة الر  ،دعاء لمفقيدفمضموف ال
موقفا إنسانيا مشتركا، لا يممؾ المؤمف إزاءه إلا الدعاء لمفقيد بحسف العاقبة في يوـ 

 الجزاء.

                                                   

ىو أحمد الزروؽ بف عمار الجزائري، فقيو ومتصوؼ، ولد بمدينػة الجزائػر، وىػو مفتػي المالكيػة قبػؿ  -1
لعربػػػي، ، أعػػػلاـ المرػػػرب اىػػػػ   ينظػػػر: بػػػف منصػػػور عبػػػد الوىػػػاب6058أف يخمفػػػو سػػػعيد قػػػدورة سػػػنة 

 (. 355، 354، ص 5ـ، ج6999ىػ، 6460، دط/ المطبعة الممكية، الرباط
 .669ابف عمي، أشعار جزائرية، ص -2
ىو الطاىر بف حواء ، قاضي قضاة معسكر، عػاش فػي القػرف الثػاني عشػر اليجػري، وسػقط شػييدا  -3

 537إلى 533الثرر الجماني، ص   ىػ   ينظر: ابف سحنوف،6505في معركة ضد الإسباف سنة 
 .537 ،536، صنفسو -4

 
 .539نفسو، ص -5
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وخلاصة القوؿ: إف شعراء الجزائر في العيد العثماني اىتموا بمطالع  
ئص الفنية، التي يتحقؽ بيا حسف قصائدىـ، وحاولوا أف يستجمعوا فييا كؿ الخصا

الاستيلاؿ، كما كاف اىتماميـ بالمستوى ذاتو بخصوص المقدمات التي كانت في 
معظميا غزلية، وبدرجة أقؿ كاف بعضيا مركبا يجمع بيف الرزؿ ووصؼ الطبيعة، ولا 
نكاد نعثر عمى أنواع أخرى مف المقدمات التي شاعت في الشعر القديـ؛ كوصؼ 

رة، لأف شعراء الجزائر في ىذه الفترة مف تاريخيا عاشوا في الحضر، الظعائف والخم
وفي بيئة متدينة، مما يعني نمطا جديدا في الحياة والتفكير والسموؾ، ومع ذلؾ قد نجد 
في حالات قميمة ما يشبو المقدمة الطممية، لكنيا بملامح ثقافية جديدة، وبنفسية ورؤية 

لجاىمي، أما التخمص فمف شعرائنا مف سار عمى مختمفة عما كاف مألوفا في الشعر ا
طريقة بعض القدامى في الفصؿ بيف المقدمة والررض بفعؿ الأمر، ومنيـ مف يتخمص 
بجعؿ المقدمة تتماىى مع الررض في المعنى والفكرة، ومف ثـ إحكاـ الصمة بيف أجزاء 

خصوصية القصيدة، التي كانت خاتمتيا تتكرر عند أكثر مف شاعر مما ينفي عنيا 
 الإبداع والتفرد.
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