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 العتبات الٌصية والحضىر الوىازي في ثلاثية أحلام هستغاًوي
 

 د.رابح طبجىن
 المذرست العليا للأساتذة بقسنطينت

 :ممخص
 خطابت اىتماماً بالغاً بالسردياولاسيما في مجاؿ الدراسات السيميائية المعاصرة أولت 

ص، وخمصت ، بعد أف كانت مكرسة لمنص السردي، يممت وجييا إلى ما يحيط بالنالعتبات
واعتنت بالنص المحيط وأدرجت  إلى أنيا مف المفاتيح الأساسية في فيـ النص وفؾ شفراتو،

وركزت  كؿ مف اسـ المؤلؼ والعنواف والتصدير والمقدمة، اليوامش والحواشي، والتنبييات،
عمى النص الفوقي الذي يتضمف الغلاؼ الأمامي والخمفي، والتشكيؿ الطوبوغرافي الذي 

وبما أف الروائية  ودلالات ذلؾ، وكذا المسودات والمراسلات والمذكرات والحوارات.اعتمدتو 
ه، في ثلاثيتيا " ذاكرة أحلاـ مستغانمي اعتمدت عمى العتبات النصية بشكؿ ممفت للانتبا

"فوضى الحواس "و"عابر سرير"، وحممت بيف طياتيما كمًا موحيا مف العتبات الجسد" و
الوظيفة التي تؤدييا العتبات دىا.وقادنا البحث إلى مُسَاءَلة ظاىرة عنالنصية،آثرنا رصد ىذه ال

النصية في مكاشفة النصوص، و كيؼ تساعد القارئ في فيـ مكنونات النص؟ وىؿ ىي فعلا 
قادرة عمى ذلؾ؟ مف أجؿ ذلؾ قمنا بتعقب دلالة العلامات في فضاء النصوص الروائية 

 وخارجيا.
Abstract : 

 Paid studies semiotics contemporary , especially in the field of narratives great 

interest in speech thresholds, after it was dedicated to the text of the narrative , I went 

to the surrounding text, and concluded that they keys Alosaah in the understanding of 

the text , and cared text ocean and incorporated all of the author's name , address, 

export and provided , margins and footnotes , alerts, and focused on the epitaxial text , 

which includes the front and back cover , and the configuration adopted by the 

topographic and semantics , as well as drafts and correspondence , memos and 

debates . 

As the novelist Ahlam Mosteghanemi relied on thresholds scripts are eye-

catching , in " Memory in the Flesh " and " Chaos of the Senses " and " transient bed" 

, and carried between Ttiyathma as suggesting the thresholds scripts, we chose to 

monitor this phenomenon then . And led us to search to the accountability function 

performed by the holy text in showdown texts, and how to help the reader to 

understand the text ? And you are actually able to do so? For that we have to track 

marks in significant space novelist texts and beyond. 
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 :مقدمة
إف المتتبع لتطور الرواية العربية المعاصرة سيدرؾ حتما مدى الانشغاؿ 
الاستثنائي لمرواية  الحديثة بمكونات كانت إلى الأمس القريب في حكـ القضايا 

إذ لابد أف نمحظ ذلؾ التطور الميـ الذي شيدتو الدراسات النقدية، التي  اليامشية،
أفضت إلى ظيور مفاىيـ ومصطمحات جديدة، يسعى مف خلاليا النقد إلى الاىتماـ 
بمداخؿ النص أو العتبات، ويقصد بذلؾ جميع العتبات المرتبطة بالنص أو الأثر 

ي ستقود إلى مركز الانفعالات، الأدبي، والتي تشكؿ مداخؿ لقراءة النص "وبالتال
وحركية الحياة في مسالؾ النص بمعنى آخر تشكؿ ىذه قنطرة أساسية لمعبور إلى 

 .1"لنصا
فالعلاقة بيف النصيف الموازي والرئيسي تقوـ عمى إضاءة النص الداخمي قصد 
استيعابو وتأويمو والإحاطة بو، وقد أىممت العتبات النصية مدة طويمة، واكتفى 

وف بالانكباب عمى بنية النص السردية، وما تحويو مف شخصيات وحوارات الدارس
وصراعات فيما بينيا وغيرىا مف الأحداث والأمكنة والأزمنة التي تجري فييا، أما في 
العصر الحديث فقد شيد ىذا الموضوع تطورا كبيرا في الدرس النقدي الغربي وذلؾ أف 

بالعتبات النصية، وقد صرح رولاف بارت الكثير مف أقطابو أولوا اىتماما ممحوظا 
Roland Barthe " 2"  بأف "كؿ ما في الرواية لو دلالة. 

Gérard Genetteوكاف رائد ىذا المجاؿ جيرار جنيت 
الذي غاص في النص  3

ومكوناتو السردية، لكنو سرعاف ما انتقؿ إلى دراسة لواحقو، فقد خصص لمعتبات 
سمة ورئيسية لكؿ جيد يسعى إلى فؾ شفرات النصية دراسة معمقة، عدت محطة حا

 خطاب عتبات النص.

                                                   

 . http//www.mohet.com/show ، ظاىرة عصرية: عبد المالؾ أشيبوف: أغمفة الكتب -1
 .662، ص6002سنة  44جميؿ حمداوي: "لماذا النص الموازي؟ "،مجمة الكرمؿ، فمسطيف، العدد،  -2
دراسات في المعيد ناقد و باحث فرنسي متخرج مف دار المعمميف، مدير ال 0520جيرار جنيت،  -3

 (، أطراس، عتبات...0.6.2: صور)اسات العميا في باريس، مف أعمالوالتطبيقي لمدر 
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  Seuilsلقد انتقؿ جيرار جنيت مف النص إلى ما يحيط بو فكاف كتابو عتبات 
مع النص   Le Seuil، قد وقؼ فيو عمى طبيعة العلاقة التي تقيميا العتبة 0543

تجعؿ مف نص " فالنص المصاحب ىو مجموع المرافقات التي Le Paratexteالموازي 
وىنا تغدو  ما كتابا، وىي التي تصيره كذلؾ، في عيوف القراء أو الجميور بشكؿ عاـ،

ما العودة إلى تفسح المجاؿ لنا إما لولوجنا إلى اVestibule العتبة ردىة  لداخؿ، وا 
 .1"أدراجنا

وقد عد جنيت النص الموازي "الجسر الذي يصؿ بيف النص والجميور". 
التي مف أبرز مكوناتيا إلى  La transtextualitéعاليات النصية وتحدث أيضا عف المت

جانب التفاعؿ النصي والمتانصية والنصية المتفرعة والنصية الجامعة، التوازي النصي 
يجعؿ مف النص  أو خطاب العتبات، وقد أوضحيا في كتابو عتبات عمى أنيا: "كؿ ما

الأمر يتعمؽ إذاً بعتبة تدعو كتابا يسمح بعرضو لمقراء، وبصفة عامة لمجميور. ف
وبالتالي قراءتو أو ضرب صفح عنو؛ فيي واجية الكتاب  2المتمقي إلى اقتناء الكتاب"

دار النشر...  "العنواف، صفحة الغلاؼ، صورة الغلاؼ، الأشكاؿ اليندسية، الألواف،
ءة التي تفيد القارئ بمجموعة مف المعارؼ والإشارات التي سيبني عمييا رغبتو في قرا

 .3ذلؾ الكتاب"
مف خلاؿ ىذا التعريؼ نستنتج أف العتبات مواقع نصية ىامة كثيرا ما تتحكـ في 
فيـ القارئ لمعنى النص أو تصرفو إلى طريؽ آخر، وىي مواقع لا تنتمي إليو 

نما تقترب منو إلى أبعد حد ممكف، وقد عرفت العتبات النصية تعددا  بالضرورة، وا 
ر جنيت الذي أرجع ىذا التعدد والتنوع إلى" تعدد التجارب وتنوعا عمى حد تعبير جيرا

                                                   

،جامعة طراس إلى العتبات" ،مجمة التواصؿسميمة لوكاـ :"شعرية النص عند جيرار جنيت مف الأ -1
 .24، ص6005، جانفي 62باجي مختار ،عنابة، عدد

 .226، ص6000، سنة 0محمد عمي لمنشر، تونس، طمحمد القاضي :معجـ السرديات، دار  -2
3-Gérard Genette : Seuils , Coll. Poétique  idition de seuils, 1987,  p  7 
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وتنوعيا ومحاولة التقرب مف القارئ الافتراضي وتيسير فيـ النص مف جية وتحميمو 
 .1رسالة مف جية أخرى"

انطلاقا مف ىذا تصبح ىذه العتبات عبارة عف مداخؿ لمنص ، تفتح الطريؽ 
ائؼ متعددة تتخذ أشكالا مختمفة؛ حيث وليا وظ ،متوؽ القرائيلاقتحاـ النص وتؤسس ل

أنيا "تحمؿ في جوىرىا دلالات مباشرة، أو غير مباشرة ليا صلات وثيقة بحمولة 
النص، بالإضافة إلى دلالاتيا الرمزية والإيحائية، التي تشكؿ عنصر إثارة تدفع القارئ 

 .2إلى التعامؿ مع النص انطلاقا مف تمثمو و تأويمو ليذه المداخؿ"
الإشارة إلى أف العتبات النصية يكوف فييا لكؿ مف المؤلؼ والناشر وتجدر 

ذلؾ أف المبدع في أثناء كتابتو لمنص يسعى دائما  الدور الأساسي في تحديد معناىا؛
إلى إثارة انتباه القارئ بؿ إلى استفزازه، ىذا القارئ الذي يكوف رفيؽ دربو في أثناء 

خلاؿ طريقة إخراجو لمعمؿ واختياره لشكؿ  مرحمة التأليؼ، ثـ يأتي دور الناشر مف
كذلؾ يمكف أف نستخمص أف النص الموازي أو  الغلاؼ و نوع الورؽ والخط والألواف،

"  ،ووظيفة تداوليو3وظيفة جمالية تتمثؿ في" تزييف الكتاب" العتبات النصية ليا وظيفتاف،
غوائو"  .4تكمف في استقطاب القارئ وا 

ية العتبات النصية، ويؤكد أف لا فكاؾ منيا فيي كؿ ىذا يقيـ الدليؿ عمى أىم
 مف شروط النص الشكمية والمعرفية، ومف وظائفو بؿ ومف سمطتو.

                                                   

1-Ibid : p7 
محمد الصالح خرفي: سيميائية الفضاء النصي في الشعر الجزائري المعاصر، محاضرات الممتقى  -2

 .23، ص6002جامعة جيجؿ، الرابع، منشورات قسـ المغة والأدب العربي، 
نماذج مف الإىداءات في الديواف الشعري المغربي  –حسف الرموتي: عتبات الكتابة الإىداء -3

    http : // WWW . odaba sham . net / showأنظر المقالة عمى الموقع  -المعاصر
و الدار العربية  عبد الحؽ بمعابد: عتبات جيرار جنيت مف النص إلى المناص، منشورات الاختلاؼ -4

 . 63، ص6004، سنة  0لمعموـ ناشروف، الجزائر، ط
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 : مذخل
 : Prétexte  النص المحيظ

يعد النص المحيط قسما مف أقساـ العتبات النصية، ويشمؿ" كؿ ما يدور في 
رعي، الإىداء، فمؾ النص مف مصاحبات مف اسـ الكتاب، العنواف، العنواف الف

، فالنص المحيط يتعمؽ بالمظير الخارجي لمكتاب، وىو يأخذ عند جيرار 1الاستيلاؿ "
 جنيت أحد عشر فصلا مف كتابو عتبات، ويندرج تحتو قسميف رئيسييف ىما:

 الٌص الوحيط الٌشري  Prétexte éditorial:  حيث تطور ىذا النوع مع
الغلاؼ ،كممة الناشر، كؿ مف"  تقدـ الطباعة والكتابة الرقمية ويضـ تحتو

 .2"السمسمة،

  التأليفيالٌص الوحيطPrétexte auctorial  ،يضـ كؿ مف:"اسـ الكاتب :
 .3العنواف، العنواف الفرعي العناويف الداخمية والاستيلاؿ، التصدير، التمييد"

 :Le nom d’auteur اسن الوؤلف -0

ناصية الميمة التي لا يعد اسـ المؤلؼ أوؿ عتبات النص فيو أحد العناصر الم
يمكف تجاىميا أو تجاوزىا فيو العلامة الفارقة بيف كاتب وآخر، وقد ذكر جيرار جنيت" 

 .4أف المؤلِؼ ىو أحد إثباتات اليوية بالنسبة لممؤلَؼ"
حيث يرى جيرار جنيت  انطلاقا مف ىذا تتضح أىمية اسـ المؤلؼ كنص مواز،

عات نثربولوجي بعيد يتصؿ بحاجة المجتمأف"الاىتماـ باسـ المؤلؼ ينحدر مف عمؽ أ
الخطابات الانتياكية، التي تخترؽ مجاؿ الديف، وعميو الدينية الغربية إلى معاقبة 

فالحاجة إلى تقييـ مثؿ ىذه الخطابات ىي التي حممت مؤسسة الأدب فيما بعد إلى 
إلى ، فقد انبثقت الحاجة 5الاىتماـ  بالمؤلؼ كطرؼ مسؤوؿ عف نظاـ خطابو وقيمو"

                                                   

 .25المرجع نفسو، ص  -1
 المرجع نفسو، ص ف. -2
 .22ص  ،المرجع نفسو -3
 ص ف. ،المرجع نفسو -4

5-Gérard Genette : seuils, p:41 
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اسـ المؤلؼ" لتتحوؿ مع نياية القرف التاسع عشر وبداية القرف العشريف إلى قوانيف 
؛ أي أف كؿ ما ينتج مف  2"، الذي يرسـ طريقو نحو"التفردف1صارمة لحقوؽ المؤلؼ"

 أفكار وأساليب ورموز ولغة خاص بو يتفرد بو وينسب إليو.
 -فة سميو بػ"الوظيما ي Michel Foucaultمف خلاؿ ىذا بمور ميشاؿ فوكو 

وعمؿ نوع مف أنواع الإنشاء  جود، وتداوؿ،التي ىي "ميزة شكؿ، و  -مؤلؼ
 .3الخطاب ( داخؿ المجتمع" )

ولا يتحقؽ مبدأ الوحدة الكتابية إلا إذا توفرت المعايير الأربعة التي وضعيا 
وىي: مستوى ثابت مف الجودة، تماسؾ تصوري ونظري، وحدة أسموبية، ولحظة  فوكو،

اريخية محددة، ونقطة التقاء عدد معيف مف الأحداث، ومنو لا يمكف لاسـ المؤلؼ في ت
غيابيا أف يقوـ بوظيفتو كنص موازي، إذ بيذه المعايير يمكف الوصوؿ إلى نسب 

 النصوص.
مما تقدـ ذكره تظير الأىمية البالغة لاسـ المؤلؼ كنص موازي، باعداده شيادة 

ىوية الكتاب /النص  لصاحبو، فبمجرد معرفة اسـ إذ بو تتحقؽ  ميلاد أصمية لمنص
وأحلاـ مستغانمي ىي  المؤلؼ تزوؿ عتمة النصوص، وتصبح واضحة أماـ قارئييا.

ككؿ الروائييف تحاوؿ الوصوؿ إلى تمكيف القارئ مف فيـ المعاني والرموز المتخفية 
"ذاكرة الجسد"،  تياوراء الرواية، فمع ذكر اسـ أحلاـ مستغانمي ترتسـ في الذاكرة ثلاثي

و" فوضى الحواس"و"عابر سرير"، ويتضح ما ترمي إليو، ومف ىنا يبرز دور اسـ 
 المؤلؼ كنص موازي.

 وقد ذكر جيرار جنيت ثلاث حالات لاسـ المؤلؼ ىي : 
أو الاسـ الحقيقي لممؤلؼ، وتتحقؽ حالات الاسـ  : Onymatالاسم الشخصي  0-0

، وتعد ىذه 1ي سجؿ الحالة المدنية"الشخصي "عندما يوقع بالاسـ الذي يحممو ف

                                                   

 . 23نبيؿ منصر: الخطاب الموازي لمقصيدة العربية المعاصرة، ص -1
 .23ص المرجع نفسو، -2
 المرجع نفسو، ص ف. -3
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"لا يكفي الاسـ الشخصي عمى أف يكوف مجرد الأكثر شيوعا، ومف ىنا الحالة 
 .2إعلاف عف ىوية و إنما ليجعؿ اليوية ذاتيا في خدمة الكتاب"

إف ىذا ما نجده في الثلاثية مف خلاؿ الطبعة الجزائرية الصادرة عف منشورات  0-6
ANEPيقي لمروائية أحلاـ مستغانمي دوف استعارة اسـ ، فقد وقعت بالاسـ الحق

آخر أو لقب معيف،  فكاف بذلؾ اسـ الكاتبة واضحا بلا إشارة أو ترميز موقع في  
 أعمى صفحة الغلاؼ الأمامي.

يسعى المؤلؼ مف أجؿ تحقيؽ شيرة  :  Pseud onymatالاسن الوستعار 1-2
مر بالاسـ الشخصي أو تسمح لو بتداولية واسعة بيف القراء، سواء تعمؽ الأ

المستعار، ذلؾ أنو "كمما كاف المؤلؼ مشيورا، لمع اسمو وكانت لو جاذبية خاصة 
حالتيا، 3" . ورغـ أف الاسـ المستعار يعد نصا موازيا يساىـ في فيـ النصوص وا 

إلا أف الروائية أحلاـ مستغانمي قد أخرجت ثلاثيتيا باسميا الحقيقي الذي تحممو 
مدنية، لأنيا ليس لدييا ما يمنعيا مف الاختفاء وراء اسـ في سجؿ الحالة ال

 مستعار.
بمجرد أف نطمؽ كممة الغفؿ  :Anonymat لالاسن الوجهىل/ العول الغف 0-2

يتضح لنا معنى ىذا المصطمح )الاسـ الغفؿ ( "فيو العمؿ الذي يفتقر إلى توقيع، 
" ذا كاف4لسبب مف الأسباب سواء كانت ثقافية أو إيديولوجية ىذا العمؿ  ، وا 

 مستساغ في العصر الوسيط، إلا أنو في العصر الحديث قميؿ الورود.
نستنتج مما سبؽ ذكره أف اسـ المؤلؼ يعد مف العتبات النصية التي تساعد 
 عمى فيـ النصوص، لأنو بمعرفة المؤلؼ تتحدد جوانب عدة قد تكوف خفية في غيابو.

                                                                                                                          

، مركز الإنماء مجمة الفكر العربي المعاصرترجمة: محمد سبيلا،  ؟ما المؤلؼ ميشاؿ فوكو: -1
 .004، ص 0540، 3-2القومي، بيروت، لبناف، العدد المزدوج  

 .25، ص الخطاب الموازي لمقصيدة العربية المعاصرةنبيؿ منصر:  -2
 . 25المرجع نفسو، ص  -3
 .20مرجع نفسو، صال -4
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رئيسية التي تفرض تفحصيا يعد العنواف العتبة ال: Le Titre العٌىاى: -2
في الكتابة  l’intitulationواستنطاقيا قبؿ الولوج إلى أعماؽ النص كما تعدّ العنونة 

صيرورة ثقافية، لأنّيا تحدد كثيرا مف خصائص النصوص ومف شروط تبادليا بيف 
ة، الكُتاّب والمستعمميف، فالعنواف بناءً عمى بنيتو التركيبية وعناصره المعجمية والدلالي

لى تحديد شكمو ودلالتو، وترجع ىذه الأىمية  يمكف أف يفضي إلى تجنيس النص وا 
إلى وضعيتو الخاصة بالمقارنة مع العناصر الأخرى، فيو "مرتبط ارتباطا عضويا 
بالنص الذي يعنونو، فيكممو ولا يختمؼ معو ويعكسو بأمانة ودقة، فكأنما ىو نص 

مشحونة بدلالات ذات طاقة ويف . وتكوف العنا1صغير يتعامؿ مع نص كبير"
" والصمة بيف العنواف والنص صمة رحمية عضوية، ودراسة العنواف انفعالية عالية

تمثّؿ في أىّـ جوانبيا دراسة النّص كؿّ النص، فالعنواف ىو النص المكثّؼ، أو ىو 
العنواف لطقوس الكتابة  يؤسِّسانطلاقا مف ىذا " . 2نصّ قصير يختزؿ نصاً طويلًا"

. وفي النظاـ الحالي لمطباعة والنشر 3"ي لا تقؿ أىمية عف الكتابة نفسياالت
يتموضع العنواف في أربعة أماكف ىي: مقدمة الغلاؼ، ظير الغلاؼ، صفحة 

 صفحة العنواف المختصر. العنواف،

إف ىذه المواقع الأربعة تجعؿ مف العنواف دالا أكبر ضمف الجياز العنواني الذي  
 عمى احترامو. يحرص الناشر عموما

 لقد فرؽ جيرار جنيت بيف نوعيف مف العنواف : أًىاع العٌىاى: 2-1

                                                   

، شركة النشر والتوزيع، الدار البيضاء، التحميل السيميائي لمخطاب الروائيعبد المجيد نوسي:  -1
 .005، ص 6006

تحميل الخطاب السردي، معالجة تفكيكية سيميائية مركبة لرواية زقاق عبد الممؾ مرتاض:  -2
 .633، ص0551، 00، ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر، طالمدق

، جريدة الأسبوع الأدبي، اتحاد مف مجاؿ التسمية إلى النَّصيَّة ،العنونة الروائية خالد حسيف حسيف: -3
 .00/4/6003تاريخ  ،1067 ،العددالكتاب العرب، دمشؽ، سوريا، 
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و"ىي التي تحيؿ مباشرة عمى مضموف : Thématique عٌاويي تيواتية 2-1-1
 .1النص"

وىي العناويف التي تدؿ عمى "شكؿ النص  :Rhématiqueعٌاويي خطابية 2-1-2
 .2أو جنسو الأدبي "

إلى عنواف أصمي واخر فرعي يأتي بعد العنواف  كما يمكف تقسيـ العنواف
الأصمي ليكمؿ معناه، وىذا ما لـ نجده عند الروائية أحلاـ مستغانمي، فقد وضعت 
لثلاثيتيا "ذاكرة الجسد" و"فوضى الحواس و"عابر سرير" عنواف أصميا أو رئيسيا فقط 

 ولـ تضطر لوضع عناويف فرعية.
نواف مف خلاؿ النص، حيث يتمكف مف تتجدد وظيفة الع: وظائف العٌىاى 2-2

و نّ ، إ 3"مكوف نصي داؿ ينطوي عمى أكثر مف مدلوؿ، فيو" استيعاب الرسالة
 مزودة بشفرة لغوية عمى القارئ فؾّ  إليوالمرسؿ  إلى رسالة يبعث بيا المرسؿ

 –."إف اعداد الباحثيف العنواف رسالة لغوية رموزىا وفقا ليذا المفتاح التأويمي
لخص جيرار . وقد 4جعميـ يعاممونو معاممة النص الكامؿ" -لسيميائيبالمفيوـ ا

 جنيت وظائؼ العنواف في الوظائؼ التالية: 
التي وتسمى أيضا وظيفة التسمية، وىي  :F.Désignation وظيفة تعييٌية 2-2-1

 .احتمالات المبستعيف اسـ الكتاب وتعرّؼ بو لمقراء، بكؿ دقة وبأقؿ ما يمكف مف 
وىي التي يعبر مف خلاليا العنواف :  F.Connotation ة إيحائيةوظيف 2-2-2

 ىذه الوظيفة تنطمؽ مف فرضية الحضور الإيحائي لكؿّ و  عف مدلولات النص.
 .النصوص ذات الطبيعة الرمزية

                                                   

 عبد المالؾ أشيبوف:العنواف في الرواية العربية، دار النايا لمنشر والتوزيع، ودار محاكاة  لمدراسات -1
  .22، ص6000، سنة 00دمشؽ، سوريا، ط والنشر والتوزيع،

 22نبيؿ منصر: الخطاب الموازي لمقصيدة العربية المعاصرة ، ص -2
 أنظر المقالة عمى موقع،  ،"مجازفات السرد ومجازاتو:"شريؼ السملاؿ -3

arif.maktoobb.log.http://alsamlalsh  
 .10عبد المالؾ أشيبوف: العنواف في الرواية العربية، ص -4

http://alsamlalsharif.maktoobb.log.cim/categery
http://alsamlalsharif.maktoobb.log.cim/categery
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وىي  الوظيفة الإشيارية،أيضا تسمى و  :F.Séduction وظيفة إغرائية 2-2-3
ارئ وتشويقو بطريقة إغرائية تحرؾ تعمؿ عمى جذب الق، ذات طبيعة استيلاكية

 لديو غريزة حب الاستطلاع والفضوؿ وتنفذ بمكر وذكاء كبيريف.
تبة نصية، وأنو مف خلاؿ ىذه الوظائؼ تظير أىمية العنواف كنص موازي أو ع

يضاح الخارج، قصد  ليس عنصرا زائدا، بؿ عنصرا ضروريا في تشكيؿ الدلالة، وا 
 .1ية"إضاءة الداخؿ، "فيو ضرورة كتاب

برى وقد أدركت أحلاـ مستغانمي كغيرىا مف الروائييف ما لمعنواف مف أىمية ك
غوائو بالإبحار في النص، واكتشاؼ ما غمض في العنواف، لأنو في جمب القارئ ، وا 

أىـ بنية في المكونات النصية؛ حيث يختصر ويحمؿ الكثير مف الدلالات التي تغمض 
طيات المتصمة بالموضوع ولأنو يثير في في النص، أو يمكف مف الكشؼ عف المع

الذاكرة التداعي المطموب للاتصاؿ بالنص عند القراءة، فيو المنبو الأساسي عمى 
 الصمة بيف المضموف أفؽ التوقعات. 

ولنبدأ بقراءة عنواف ذاكرة الجسد باعتبارىا الأسبؽ زمنيا، فالذاكرة ىنا جاءت 
لجسد المضاؼ إليو والذاكرة الجسد مف أىـ معرفة بالإضافة، حيث أسندت الذاكرة إلى ا

للإنساف، أما  -عز وجؿ-ما يتميز بو الإنساف، فالذاكرة أعظـ قدرة عقمية منحيا الله 
 الجسد فيو المكوف الأساسي لو.

عند قراءة أولى في عنواف ذاكرة الجسد يواجينا السؤاؿ الآتي:" لماذا ربطت 
ريؼ الذاكرة لا يظير إلا مف خلاؿ ربطيا أحلاـ مستغانمي الذاكرة بالجسد؟ "وكأف تع

بالجسد، مما يدفعنا إلى دخوؿ النص الرئيسي، فنستخمص فيما بعد أنو قد يخيـ 
النسياف عمى الذاكرة باعتبارىا قوة مف قوى الحفظ والنظر والإدراؾ، لكف ذاكرة الجسد 

 ة العقؿ.المبتور بعلاماتو ومعالمو لا يمكف أف تنسى، فذاكرة الجسد أقوى مف ذاكر 

                                                   

 المرجع نفسو، ص ف. -1
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فالعنواف إذًا يحمؿ ذاكرة جسد خالد المبتور الذراع، وىو مجاىد مف مجاىدي 
ثورة التحرير الجزائرية، عاش مرحمتيف، مرحمة الثورة التي قطعت يده في أثناءىا، و 
مرحمة الاستقلاؿ التي رفض أف يكوف انتيازيا فييا، لذا كاف الجسد في الرواية رمزا 

لحرية في الاختيار، مما يؤدي إلى عذاب وألـ أكثر حدة وقسوة لمعذاب والقير وغياب ا
وىو الألـ النفسي، إذ يظير ىذا في حاؿ خالد مف خلاؿ الرواية " تعيش في بمد يحترـ 

ؾ ويرفضؾ أنت، فأييما موىبتؾ ويرفض جروحؾ، وتنتمي لوطف يحترـ جراح
معطوبة التي ليس أنت الرجؿ والجرح في آف واحد ... وأنت الذاكرة ال تختار....؟

 .1الجسد المعطوب سوى واجية لو
ىكذا يكوف خالد رمزا لمماضي ورمزا لمذاكرة المنسية التي يتناساىا جيؿ 
الاستقلاؿ عف قصد أو دوف قصد فكانت بيذا النسياف كمف يكتب عمى الزجاج المبمؿ، 

. ذاكرة التاريخ وأثاره التي خمفت النقص وا لتشوه، فكاف فيو يحمؿ ذاكرة الزمف المتأزـ
الجسد المعطوب أو الذراع المبتورة واجية لتمؾ الذاكرة ودليلا وشاىد عياف، بيذا دؿ 

لانمحت ذاكرة الثورة الجزائرية  العنواف عمى ذاكرة جسد خالد، ىذه الذاكرة التي لولاىا
 وتاريخيا.

ا وذاكرة خالد لـ تكف الذاكرة الوحيدة في الرواية بؿ كانت ذاكرة مشتركة تقاسمي
(،  قسنطينة مع أحلاـ، فقد حمؿ ىو ذاكرة التاريخ وآثاره، وىي حممت ذاكرة المكاف )

مف خلاؿ سوارىا القسنطيني الممدود والخلاخؿ التي تزيف كعبيا، المذاف لخصا لمبطؿ 
خالد ذاكرة قسنطينة كميا وأرجعاه زمنا إلى الوراء"وقبؿ أف تصمني كمماتؾ....كاف 

سوار الذي يزيف معصمؾ العاري الممدود نحوي، كاف نظري قد توقؼ عند ذلؾ ال
(، ومف نقشتيا المتميزة  المظفور )تعرؼ بذىبيا الأصفر إحدى الحمي القسنطينية التي

( التي لـ يخؿ منيا في الماضي جياز عروس ولا معصـ امرأة مف  الخلاخؿ تمؾ )
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عمر لحظة  الشرؽ الجزائري، مددت يدي إليؾ دوف أف أرفع عيني تماما عنو، وفي
 .1عادت ذاكرتي عمرا إلى الوراء، إلى معصـ )أما( الذي لـ يفارقو ىذا السوار قط"

الد فذاكرة الجسد تختصر ذاكرة الماضي الأليـ، والوطف الجريح، ذاكرة خ
"لا تختصر ذاكرة الجسد فحسب، ولكنيا تختصر تاريخ الوجع وأحلاـ، فالرواية 

، فمف يقرأ العنواف لأوؿ مرة يستنبط 2ية الجزائرية"الجزائري، والحزف الجزائري، والجاىم
بأف ىذا الجسد بو عطب أو علامة بقيت شاىدة ودليلا عمى معاناتو وبالتالي حمؿ ىذا 

 الجسد ذاكرة الماضي الثقيؿ. 
أما إذا قرأنا عنواف فوضى الحواس فإننا نجد أنفسنا أماـ  مضاؼ ومضاؼ 

ضى)المضاؼ( عمى كاىؿ كممة الحواس إليو، حيث قامت في ىذا المركب كممة فو 
)المضاؼ إليو(، وىما كممتاف متناقضتاف، فالحواس نستطيع مف خلاليا  إدراؾ الأشياء 

ت أما الفوضى فيي عدـ تنظيـ الأشياء، مما يجعمنا نتساءؿ مرة أخرى، لماذا جعم
 ؟الروائية الحواس تمتاز بالفوضى

أحداث الرواية، فقد كانت ىناؾ  يمكف الإجابة عف ىذا السؤاؿ مف خلاؿ سيرورة 
مى علاقة  غرامية بيف عبد الحؽ صاحب المعطؼ والبطمة التي استطاعت التعرؼ ع

ىذا التعرؼ المتأخر الذي جعؿ البطمة تصاب بعتمة   ،فتى أحلاميا مف خلاؿ تخيلاتيا
الحواس عندما تعود بيا الذاكرة، وىي تري صورة عبد الحؽ القتيؿ عمى صفحات 

لتمتقي بو مرة ثانية عندما يشتبو عمييا الأمر، فبدؿ أف تستدؿ عميو أخطأت الجرائد 
الوجية عندما خدعتيا حاسة الشـ"عطره الذي اخترؽ حواسي أعادني إلى العطر الذي 
شممتو في السينما، فقد أصبح ليذا العطر ذكرى تقودني في عتمة الحواس لأستدؿ 

 .3عميو"

                                                   

 المرجع نفسو، ص ف. -1
 المرجع نفسو: صفحة الغلاؼ الخارجي بقمـ نزار القباني. -2
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حاسة الشـ، التي دفعتيا إلى علاقة غير  البطمة تبحث عف الحب الوىمي وراءف
حقيقية مع شخص آخر لا تعرؼ اسمو، كما نجد أف  حاسة البصر مشوشة ىي كذلؾ 

أخطأت وجيتي...فقد فوضي الحواس بذلؾ الموف الأسود و "فمحقت في لحظة مف 
 .1أصابني الحب يوميا بعمي الألواف"

ي تضرب وجداف إذاً نجد أف أحلاـ مستغانمي صورت فوضي المشاعر الت
 الإنساف وتفكيره مما تجعمو يخطأ الوجية الحقيقية أو الصائبة.

مف زاوية أخرى نجد أف الروائية تجسد واقع الجزائر في نياية الثمانينيات وفترة 
مف التسعينيات، فقد جسدت فوضى الواقع الجزائري آنذاؾ وكأنيا تسرد جزء مف حياة 

الذي كاف  رحمو الله -الراحؿ "محمد بوضياؼ" الرجؿ المغتاؿ، شييد الغدر، الرئيس 
كوالدىا بطلا مف أبطاؿ حرب التحرير الجزائرية، والذي نفي بعد الاستقلاؿ ليتسمـ 
السمطة بعد النفي، فقد جاء ليحاسب السمطة في الجزائر لكنو قتؿ عمى عجؿ بعد مائة 

وىو جندي متقاعد (  أحمد واثنيف وعشريف يوما مف حكمو، وعرفنا روائيا أف السائؽ )
كاف قد قتؿ أيضا عمى يد الإرىابييف، كما قتؿ كثير مف الصحفييف الذيف ينتقدوف القتؿ 

( دوف أف تتعرؼ عميو، فكما  الروائية تو )الأعمى، وكاف مف بينيـ عبد الحؽ الذي أحب
، كذلؾ قتؿ محمد بوضياؼ غدرا عمى يد مف خولوا لأنفسيـ حكـ البلاد قتؿ عبد الحؽ

الأدرى بصلاحيا بحكـ أنيـ ىـ مف حررىا، فعاثوا في الجزائر فسادا، ليذا وأنيـ 
 انتشرت الفوضى في البلاد.

 ""ذاكػرة الجسد االذي تشكمت مني انفسي جواءمف الأ2تتشكؿ "عابر سرير"و 
عبر ذاكرة زياف المشرؼ عمى  و"فوضى الحواس" سواء عبر الوقائع والأحداث أو

المتأمّؿ لغلاؼ "عابر . و لى صورة زياد الشاعر الفمسطينيالموت والذي يعيدنا بدوره إ

                                                   

 .223المرجع نفسو، ص -1
 .6002الجزائر، سنة ،، الأبيارANEPأحلاـ مستغانمي: عابر سرير، منشورات  -2
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الملامح مضطجعة عربية حظ بالإضافة إلى العنواف المثير، صورة لامرأة لاسيسرير"
 ".عوالـ الحريـ في حكايات "ألؼ ليمة وليمةتقودنا إلى حيدة في ركف منعزؿ، و و 

" ذاكرة الجسد" ما يمكف أف نقولو في آخر عتبة العنواف، إف كلا مف العناويف
و"فوضى الحواس" و"عابر سرير" تبدو الذاكرة الجزائرية مجسدة فييا، فصوت الوطف 

 واضح وشديد التجمي.

 الإهذاء 6 - 2
الإىداء مفتاح الولوج إلى النص، وىو لا يخمو مف قصدية، ولا يقؿ أىمية في 

وـ تحقيؽ وىو "مكوف نصي مف المكونات التي تر دلالتو عف اسـ المؤلؼ والعنواف، 
تواصؿ خفي مع مُيدى إليو، قد يكوف متعينا أو غفلا، فردًا أو جماعة، حيًا أو ميتا، 

.وقد يختمؼ الإىداء عف باقي عتبات النص ولكنو يتقاطع معيا 1حيواناً أو جمادا..."
 في أكثر مف جانب. 

 ويأخذ الإىداء صيغتيف عامتيف:

؛ أي أف 2متصؿ "بطبعة الكتاب ذاتيا" :صيغت خطاب عام رسمي مطبىع 2-0
الإىداء يقدـ مع المخطوط الأوؿ لمكتاب إلى دار النشر ويطبع معو، ويبقى كجزء 

 منو دائما.

ويكوف الميدي إليو خاصا، حيث يعد معبرا لمدخوؿ إلى عالـ الكاتب الحميـ، 
دي إليو عاما ييدي إليو الكتاب أو العمؿ لعلاقة صداقة أو قرابة عائمية، كما يكوف المي

 كذلؾ أي أنو معروؼ لدى جميور القراء.

                                                   

 .24ص الخطاب الموازي لمقصيدة العربية المعاصرة،نبيؿ منصر:  -1
، سنة 00دمشؽ، سوريا، ط دار الحوار، كتابة في الرواية العربية،عتبات ال عبد المالؾ أشيبوف: -2

 .602، ص6005
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( في رواية"ذاكرة الجسد"، فقد أىدتيا إلى  الإىداء الخاص نجد النوع الأوؿ )
والدىا محمد الشريؼ مستغانمي. "إلى أبي.... عساه يجد ىناؾ مف يتقف العربية، فيقرأ 

 .1كتابو" لو أخيرا ىذا الكتاب ...

ىا ضمف الإىداء باعتباره قدوتيا في الحياة اعترافا وقد أدرجت الروائية والد
بجميمو ورعايتو، فأحلاـ مستغانمي كاتبة تخفي خمؼ رواياتيا أبا طالما طبع حياتيا 

بسبب  ،ىذا الأبّ عرؼ السجوف الفرنسيّة بشخصيتو الفذة وتاريخو الثوري الجيادي،
كاف قد فقد  0523وبعد أف أطمؽ سراحو سنة   0521ماي  4مشاركتو في مظاىرات 

 .بسبب نشاطو السياسي ،وأصبح ملاحقًا مف قبؿ الشرطة الفرنسيّة ،عممو بالبمديّة

وىي بذلؾ كانت تحكي ذاكرة الجزائر مف خلاؿ مسيرة والدىا المجاىد، ومف 
خلاؿ الإطلاع عمى حياة الروائية تقوؿ: إف والدىا كاف مف ىواة الأدب الفرنسي يتقف 

صت أحلاـ مستغانمي والدىا بالإىداء ويعود ىذا إلى أنيا كانت المغة الفرنسية، لذا خ
تروي ذاكرة الجزائر مف خلاؿ حياة والدىا المناضؿ، وثانييما أف الكتاب مكتوب بالمغة 
العربية، لذا أىدتو لوالدىا، الذي لـ يكف يقرأ بالمغة العربية، فعسى أف يجد مف يقرأ لو 

 بالمغة العربية مف أبناء الاستقلاؿ.

فقد كاف  ،رواية ذاكرة الجسد إضافة إلى أف والدىا كاف جزءً مف إىدائيا في
، 2أيضا جزءً مف الميدي إلييـ في رواية فوضى الحواس "إلى أبي....مرة أخرى"

لى شرفاء ىذه  ويتجسد الحضور نفسو في "عابر سرير" في قوليا" إلى أبي... دوما. وا 
أقدارىـ دوف انحناء، متشبثيف بأحلاـ الخاسريف. الأمة ورجاليا الرائعيف، الذيف يعبروف ب

ليؾ في فتنة عبورؾ الشامخ، عبورؾ الجامح، يوـ تعثر بؾ قدري... كي تقيـ"  .3وا 

                                                   

 صفحة الإىداء. ذاكرة الجسد، أحلاـ مستغانمي: -1
 المرجع نفسو، ص ف. -2
 .2المرجع نفسو، ص -3
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، لنصؿ إلى ما نستطيع كشؼ دلالات النص ومراميو مف خلاؿ ىذا الإىداء
وع تخفيو الثلاثية مف خلاؿ الربط بيف الإىداء كعتبة نصية، والنص الرئيسي أما الن

وفوضى  ،ىو الآخػر في رواية )ذاكرة الجسدالثاني مف ىذا الإىداء" الإىداء العاـ" فورد 
الحواس(، إذ أف الجزء الأوؿ مف الإىداء في ذاكرة الجسد قد كاف "إلى مالؾ 
حداد...ابف قسنطينة  الذي أقسـ بعد الاستقلاؿ أف لا يكتب بمغة ليست لغتو...فاغتالتو 

مات متأثرا بسمطاف صمتو ليصبح شييد المغة العربية، وأوؿ و  الصفحة البيضاء ...
 .1كاتب قرر أف يموت صمتا وقيرا أو عشقا ليا"

نستشؼ مف خلاؿ ىذا الإىداء أف الكاتبة يبدو أنيا قد حممت عمى عاتقيا 
مواصمة مشوار مالؾ حداد الذي لـ يستطع تحقيقو في حياتو، واستشيد مف أجؿ المغة 

 والد الروائية مف أجؿ الجزائر.  العربية كما استشيد

أما الإىداء العاـ في الرواية الثانية "فوضى الحواس" فقد كاف إلى محمد 
لى سميماف عميرات  ، الذي مات بسكتة قمبية -رحمو الله-بوضياؼ رئيسا وشييدا، وا 

لى ذلؾ الذي لـ يقاوـ شيوة  وىو يقرأ الفاتحة عمى روحو. فأىدوا إليو قبرا إلى جواره. وا 
ليناـ  ،مؾ الدقة المذىمة في اختيار موتوالانضماـ إلييما، فذىب ذات أوؿ نوفمبر، بت

عمى مقربة مف خيبتيما. مف وقتيا ... ورجاؿ أوؿ نوفمبر قيرا يرحموف. مف وقتيا وأنا 
 .2إلى أحدىـ أواصؿ الكتابة "

ري مف خلاؿ ىذا الإىداء تتحدث الروائية عف أولئؾ الذيف عاشوا الواقع الجزائ
في نياية الثمانينات وبداية التسعينيات، أولئؾ الذيف ضحوا مف أجؿ حرية الجزائر، 
وأرادوا بعد الاستقلاؿ أف يصمحوا السياسة الفاسدة في وطنيـ، لكنيـ ما لبثوا حتى راحوا 
ضحية، فكاف الرئيس الراحؿ محمد بوضياؼ عمى رأس القائمة، وكؿ ىؤلاء كانوا 

 ات مختمفة.مجسديف في الرواية بشخصي

                                                   

 .صفحة الإىداء فوضى الحواس، انمي:أحلاـ مستغ -1
 المرجع نفسو، ص ف. -2
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وأحلاـ مستغانمي أرادت أف تخمد تاريخ محمد بوضياؼ وأصدقائو مف أجؿ 
 إيقاظ الوعي في الأجياؿ الجديدة لذا خصتيـ بإىدائيا . 

إف التصدير ىو مصاحب نصي مف جنس خطاب  :épigraphe التصذيز -2
الكاتب  حيث يعد حركة ثقافية ونصية يستعمميا 1الاستشياد بؿ أنو"استشياد بامتياز"

 مف أجؿ توضيح نصو وفؾ الغموض الذي يحيط بو.

أي أنو الكلاـ الذي  2فالاستشياد ىو"ما تعيد اليد الثانية تدوينو بيف مزدوجتيف"
قيؿ سمفا فيأتي بو المؤلؼ الثاني ليضمنو نصو مف مصادر أصمية، ويقوـ بذلؾ تدعيما 

وظيفة الاستشياد بتحديد لفكرتو فيقيـ بذلؾ الاستشياد علاقة بيف نصيف، كما تكمف 
 إستعاري يجعؿ مف الاستشياد نوعا مف الجراحة التجميمية.

؛ لأنو تطور مع تطور الاستشياد لـ يبؽ عمى ىذه الصورةومف المتفؽ عميو أف 
الكتابة الأدبية، فأخذ بذلؾ صورة لو جديدة تعد ممارسة أكثر حداثة وأفضؿ حالات 

التصدير لأنو يوضع عمى رأس وسمي ب الاستشياد وأرقى صورىا، وىي التصدير،
أي أف المؤلفيف أصبحوا يبتدئوف أعماليـ بأقواؿ أعلاـ مشيوريف وىذا لأجؿ  ؛العمؿ

 توضيح بعض جوانب أعماليـ.

والتصدير بيذا يكوف في موقع قريب مف النص بعد الإىداء إف وجد، وقبؿ 
رد ليستقر عمى رأس ىو "الحديث الذي يتجاوز النص المف رالتمييد أحيانا، فالتصدي

مجموعة أعماؿ المؤلؼ لانجاز وظائؼ نصية موازية تضيء بدورىا بعض عتمات 
" لذلؾ قيؿ التصدير استشياد بامتياز، بيذا فيو يستمزـ  3النص وتحسف تداوليتو

                                                   

 .12، صمقصيدة العربية المعاصرةالخطاب الموازي ل .نبيؿ منصر -1
 .13المرجع نفسو، ص -2

3-Gérard Genette : seuils , p 114   
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بالضرورة "الانتظاـ في ممفوظ لغوي غير أف ىذا لا يمنع مف وجود نتاجات غير لغوية 
 .1مثلا" تنيض بوظيفتو كالرسومات

 :أنىاع التصذيز -4-0

ىذا النوع مف التصدير يأتي عمى "رأس عمؿ مفرد  :التصذيز الاستهلالي 2-0-0
ولما 2أو مجموعة مف الأعماؿ المنتظمة في كتاب مفرد أو جزء مف كتاب متسمسؿ "

كاف ىذا التصدير استيلاليا فيو "يتضافر مع عناصر أخرى في النص الموازي في 
 .3ار القارئ و توسيع أفقو الثقافي في انسجاـ مع أفؽ النص "توجيو أفؽ انتظ

وىو تصدير يأتي في خاتمة العمؿ وموقعو ىذا لا يسمح  :التصذيز الختامي 2-0-6
لو بعقد علاقة أكثر تحررا في صمتو بالقارئ؛ حيث "لا يساىـ في توجيو أفؽ انتظاره 

 منص.ماداـ يأتيو بعد القراءة الفعمية ل إلا بمقدار ضئيؿ"

لكف عمى الرغـ مف أىمية التصدير كنص مواز في فؾ شفرات النص، إلا أف 
 الروائية أحلاـ مستغانمي لـ تدرجو ضمف روايتيا بكؿ أنواعو.

عجابو ويشحنو  :Préface المقذمت -1 ىي العنصر الذي يشوؽ القارئ ويشد انتباىو وا 
طعة تأتي في لقراءة محتوى النص. أما مف حيث التوصيؼ الاصطلاحي فيي "ق

، فيي عتبة مف عتبات أخرى يستغميا المؤلؼ انوكؿ بداية تأليؼ لتعمف عف ألو 
لتوجيو القارئ، انطلاقا مف جممة المكونات التي يجمعيا جمعا واعيا، ويرسميا 
لتحقيؽ مقاصد عند المتمقي، الذي بدوره، يفيميا عمى أنيا إضاءات لابد مف الإلماـ 

ىدؼ المقدمات عموما ىو" الوشاية بإستراتيجية الكتابة، . و 4بيا قبؿ اقتحاـ المتف"

                                                   

 .14نبيؿ منصر: المرجع السابؽ، ص -1
 .20، صلموازي لمقصيدة العربية المعاصرةنبيؿ منصر: الخطاب ا -2
 .20المرجع نفسو، ص -3
، كمية الآداب والعموـ الإنسانية، 0ط عتبات النص المفهوم والموقعية والوظائف،مصطفى سموى:  -4

 .62، ص6002وجدة، المغرب، سنة 
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فالمقدمة ىدفيا إخباري شرحي، إذ بإمكانيا أف تحدد ىوية النص والدفاع عنو 
. والمقدمة مف 1خاصة حينما يتطرؽ مضمونيا إلى سبب كتابة المتف ودوافعو"

ت ، وىي إما Péritextuelle، عنصر نصي محاذ وداخمي 2منظور جيرار جني
 لاحقة )تصاحب الطبعة الثانية( )مواكبة لمطبعة الأولى(، أوOriginal ية أصم

Ultérieure أو متأخرة )عادة ما تكتب في مرحمة متأخرة مف عمر ،
. كما يقترح إستراتيجية مضادة مع الخطاب التقديمي، مفاده أف يتـ Tradiveالكاتب(

بر سيئات المقدمة، أنيا تأجيؿ قراءة المقدمة لما بعد الإطلاع عمى النص"إف مف أك
تؤسس لمحظة تواصؿ غير متكافئ، وبالتالي أعرج، ما داـ الكاتب يقترح فييا عمى 
القارئ التعميؽ القبمي عمى نص لـ يعرفو بعد،لذلؾ فإف بعض القراء يفضموف قراءة 

 .3المقدمة بعد ما يعرفوف عف أي شيء يدور النص"

 :نياالمقدمة أنواع كثيرة م :أنىاع المقذمت 1-0
نجد ىذا الصنؼ يختص بالقدماء المتأخريف الذيف وصمت  :مقذماث مىسعت 1-0-0

إلييـ صنعة التأليؼ بتفاصيميا وقواعدىا، إذ أنو نادرًا ما نجد مقدمة موسعة في 
المراحؿ الأولى لبداية التأليؼ خلاؿ القرنيف الثاني والثالث اليجرييف. وىي موسعة 

ة مثؿ "البسممة، والحمد لو، والصلاة والسلاـ عمى لأنيا ضمت بيف دفتييا عناصر عد
، ودواعي التأليؼ وجنسو، وخطتو، ومصادره، ونقد ما -صمى الله عميو وسمـ-النبي 

سبؽ مف تأليؼ في موضوعو، ثـ الزماف والمكاف المذيف وقع فييما التأليؼ، والختـ 
 .4بالحمد كما كاف الابتداء"

 ضيؼ الكاتب مف مجاليا. وىي التي ي :المقذمت المضيقت 1-0-6

                                                   

لمنشر والتوزيع، الدار  ة، دار الثقاف0ط هوية العلامات في العتبات وبناء التأويل، شعيب حميفي: -1
 . 16، ص6001البيضاء، المغرب، سنة

 .62المرجع نفسو، ص -2
3-Gérard Genette : seuils , p :166 
4-Ibid :p 219  
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واسميا يدؿ عمى معناىا؛ أي أنو قد أضيفت إلى المؤلؼ  :المقذمت المضافت 1-0-2
 بعد أف كانت مفقودة فيو.

وخطاب المقدمة ليس خطابا يمكف تجاوزه بسيولة ويسر، لأنيا العتبة التي 
نتقادات تحممنا إلى فضاء المتف، كما تسعى المقدمة في بعض الأحياف إلى مصادرة الا

التي قد تمس الكتاب و بذلؾ تتحوؿ إلى خطاب دفاعي حجاجي كما تتحوؿ في بعض 
 .1الأحياف إلى شرح و تحاليؿ مطوليف لمعنواف

ورغـ أىمية خطاب المقدمة الذي يعطي نظرة عامة أو ممخص حوؿ الرواية إلا 
الروائي، أف أحلاـ مستغانمي لـ تمجأ إليو ولعؿ سبب ذلؾ يعود إلى ما يقتضيو النص 

أو لأنيا أرادت مف القارئ أف يدؽ باب روايتييا ثـ يمج إلى النص الرئيسي مف أجؿ أف 
بما ىي مف الذيف يروف يكتشؼ بنفسو ما بداخمو وبعد ذلؾ يقرأه القراءة التي يشاء، أو ر 

كنص مضاؼ إساءة لجوىر عمؿ إبداعي يفترض فيو توفره عمى القدر  ،في المقدمة
ؿ والاكتفاء الذاتييف المطموبيف لمواجية كؿ الاحتمالات التداولية الكافي مف الاستقلا

"لا يكوف نصا إلا إذا أخفي عمى  Jacques Derrida الممكنة، وكما يقوؿ جاؾ دريدا 
 .2النظرة الأولى والقادـ الأوؿ"

تقدـ اليوامش والحواشي إضافة لمنص قصد تفسيره أو  :الهىامش والحىاشي - 2
، ويعرفو جيرار جنيت بأنو ؽ عميو وذلؾ بتزويده بمرجع يُرجع إليوتوضيحو أو التعمي

ممفوظ متغير الطوؿ مرتبط بجزء منتيي تقريبا مف النص، إما أف يأتي مقابلا لو "
Enregarde" ما أف يأتي في المرجع ؛ أي أنو يوضع مف أجؿ تفسير النص وفؾ 3، وا 

لإحالة عمى المرجع الذي أخذ الإبياـ حولو أو مف أجؿ تاريخو أو توثيقو مف خلاؿ ا
 . أىميتو كنص موازيفة اليامش و وظ منو النص، وىنا تظير

                                                   

 .16عبد الرزاؽ بلاؿ: مدخؿ إلى عتبات النص، ص -1
عبد العالي بوطيب: العتبات النصية، تحديدات جيرار جنيت، مجمة كتابات معاصرة، لبناف،  -2

 .15، ص6004، سنة30العدد
 .063عبد الحؽ بمعابد: عتبات جيرار جنيت مف النص إلى المناص، ص  -3
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 لميوامش والحواشي أماكف عديدة منيا : و 
  ) أسفؿ صفحة النص / الكتاب ) وىذا المعموؿ بو غالبا 
 نجدىا في آخر الكتب والمقالات . 

 أف تكوف بيف أسطر النص. 

  نصأف تكوف في الصفحة المقابمة لميمكف. 

وقد كاف لعتبة اليامش والحاشية نصيب قميؿ في الثلاثية، تمثمت في وظيفتي 
، وىو أف اليوامش قميمة في الفف والسبب يعود إلى ما ذكرناه آنفا التوثيؽ والتاريخ،

 الروائي بشكؿ عاـ.

فقد وجدنا اليامش في رواية "ذاكرة الجسد" تمثؿ في وظيفتي التوثيؽ  والتاريخ، 
، وقد كاف ىامشا توثيقيا في لروايةاتبة اليامش في إحدى صفحات احيث وضعت الك

قد أخذت مف أعماؿ الكاتب الروائي  ص المكتوبة بالموف الأسود القاتـأف النصو 
الجزائري مالؾ حداد، أما اليامش التاريخي فقد كاف في آخر الكتاب تمثؿ في تاريخ 

 ."0544لرواية "باريس في شير تموز ومكاف كتابة ا

لرواية الثانية "فوضى الحواس"وضع التيميش فييا في آخر الكتاب كذلؾ، وقد وا
". وقد ذيمت "عابر 0553ديسمبر  05كاف ىامشا تاريخيا تمثؿ في تاريخ كتابة الرواية "

" "في الساعة 6006يوليو  00سرير" بيذا التوقؼ الذي يحيؿ عمى الانتياء منيا يوـ
وظيفتي التوثيؽ اليامش عند الروائية عمى صباحاً، ولقد اقتصر  والنصؼ العاشرة
 .ذا ما تقتضيو طبيعة الفف الروائي، وىوالتاريخ

 

تبات النصية، و إظيار لقد حاولنا في ىذه المقاربة أف نقدـ دراسة لمع :خاتمتال
طرؽ الاستفادة منيا في قراءة النص، فيي تقدـ لمقارئ مجموعة مف وظائفيا، و 

يترتب عميو رغبتو في القراءة، مف خلاؿ استدراجو المعارؼ والإشارات منيا ما س
وتشويقو، و قد تجمت ىذه الوسائط في ثلاثية أحلاـ مستغانمي، حيث قاـ ىذا العمؿ 
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كاف عمينا كمتمقيف استجلاء ىذه العتبات عدد معتبر مف العتبات النصية، و  عمى
 الخارجية متوصميف إلى مجموعة مف النتائج أىميا:و  الداخمية

عتبات النصية بوظائؼ متعددة تتآزر كميا مف أجؿ قراءة النص الرئيسي لذا لابد مف تقوـ ال -0
 الاىتماـ بيا، سواء بالنسبة لممؤلؼ أو القارئ.

إف العلاقة الموجودة بيف نصوص الثلاثية، النص الرئيسي ولواحقو ىي علاقة اتصاؿ، حيث لا  -6
 يمكف دراسة العنواف دوف العودة إلى النص الروائي. 

 ت الروائية أف يكوف الإىداء مباشرة للأشخاص الذيف يتحدث عنيـ النص بطريقة أو بأخرى.عمد -2

اىتمت أحلاـ مستغانمي بالغلاؼ الخارجي، باعتباره الممخص الأوؿ لمنص الرئيسي والمحدد  -2
 لمدلولاتو.

نما ىو تشابو مؤس -1 س التشابو الحاصؿ بيف نص الرواية، والعتبات النصية، ليس وليد الصدفة، وا 
ومنيج ومحكوـ بتوجيو الرواية، وىذا ينـ عف مدى وعي الروائية بأىمية الخطاب العتباتي في 

 توجيو دلالات النص.
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