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 الشّااااعري   اااادتعاااااله اااااةه الوريااااة البحيفااااة يضاااافة تووفاااا  الانزيااااا  الأساااا وري ودلالاتاااا  فااااي الخ اااااب 

تّررةااة الشّاعرية المدامفااةا وااةا ماام م رام اليمان  ااا  مبرااور  
ّ

اةي سااا  سابايا لخااوّ ّماار ال
ّ

 يماا  لويااف ، ال

 . 1092في أول دواوي   " الكتابة بال ار"، الةي طبع  س ة 

بالااادّلالا ،  إ  تووفااا   يماااا  لوياااف  للانزياااا  الأسااا وري أ  ااا  راااعره تعااادا جمالفاااا ورمزياااا مكت ااا ا

ساؤل  ن واةا ما يدفم ل
ّ

دلالا  ال اترة  نها؟ وإلى  الانزياحا  أامّ رت
ّ

الأس ورية التي استعمرها في رعره؟ وما ال

ق الشّا ر
ّ

  رؤاه؟في التّعبير بها  ن  أي مدى وف
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مقدمة: 6  

 يإ  سمر الأس ور  ما فتئ 
ّ

عر العربي وةالأخص القصفد  الجزائرية، رق  ولال   لى الش

 
ّ

 حفث نحا الش
ّ

 الأس ور ،عراء العرب المعايرين في تووف  ا ر الجزائري المعاير نحو الش

رعل ي ، حفثر وايع ، وركلا جديدا يرةط ماضف  بحاضرهلفعبر  ن آلام  وطموحات  ويصوّ 

الع اير الأس ورية في يوالب رعرية  لى ركل انزياحا  يشكرها  ن طريق إجراء تعديلا  

 وتحويرا   ريهاا لإ  اء ال ّ 
ّ

المتعدد ، لالا  عري طاية اائرة تتوهه وتشم بالمعاني والدّ ص الش

وأمام المضور المكي   الأيفل.بم الإنساني اج أس ور  جديد  تسق  جةوراا من ال ّ إنت ويعفد

أيبحت الأس ور  سمة بارز  لها، التي في القصفد  الجزائرية المعاير ، ووف  الأس وري لرتّ 

 
ّ

ا ر الجزائري توايا لإضفاء الغموّ والرمزية  لى رعره، ويعتمد ووسما تعرف ب ، فصار الش

 كتابت .في 

 است
ّ

عري الجزائري بداية فتر  اليمان  ا  وما تعدااا أ  يتخ    اع الخ اب الش

الارتراكفة التي سف ر   رف ، لفحقق ت ورا ملمووا  لى مستوى لغة الخ اب،  ةالإيديولوجف

وذلك بفك القفود وإطلاق الع ا  لفعبر الشا ر  ن آلام  وآمال  بكل حرية، ويد وجد في 

لزاخر بكل ما يلائم خفال  المالم وماضف  المتأيل، ومن أبرز الشعراء الأس ور  الملجأ الآمن وا

الجزائريي  المعايرين الةين ووفوا الأس ور  وجعرواا ماد  خاما لأرعارام الشا ر  يما  

ق منها السخاء الروحي،  لويف  المتمي  تشا ريت  المبد ة،
ّ
"فتبدو يصائده يورا رعرية يتدف

. ويد جاء  اةه الورية البحيفة لركش   مّ مدى 1 يهة في الأبدي"وتري ا الأبدي ا يهة، واله

تووف  الشا ر  يما  لويف  للأركال الأس ورية المخترفة؟ وماهي أامّ الانزياحا  

فها؟  وما دلالاتها؟
ّ
                   الأس ورية التي وو

اااايعترياااا  ماااان ّمااااوّ نسااااف   إ  الشااااعر المعاياااار ومااااا
ّ

ا ر تشااااابكت خفوطاااا ، وتووفاااا  الش

س ور  جعر  أكثر رمزية وإيحاء، فمن الصعب  لى ال ايد سابر أّاواره واساترهام جمالفاتا  إلا للأ 

فماا المقصاود  إذا اتبم الم هه الأس وري لفك رفرات ، حفث سهل كييرا مهماة ال قااد والبااحيي ،

 فف  في دراسة الخ اب الشعري؟ هي أام الخ وا  الإجرائفة المتبعة وما بالم هه الأس وري؟

 



 

    

التي أمار  مسألة تواجد الأس ور  في الأدب، وجعرت منها مبحيا نقديا  الأسماءمن أبرز 

" لى سبفل التميفل لا المصر : في  رم  ل  خصوي ت  وم هج  الخاص في ال قد الأدبي، نةكر

، وةفار برونفل (N.Fryeوفي ال قد الأدبي نورمروب فراي ) (،Jung) ال فس: سارل يونغ

وسرود لففي  (،James George Frazerجفمس فريزر) جفا:وفي الأنثروةولو  (،P.Brandبفار)

يرام... فمنهم من درس الأدب  (،Claude levi-strauss)تشراوس   وام القادمو  من أس ورياوّ

الأس وري جفا والعائدو  إليها، ومنهم من درس الأس ور  أدبفا وام رواد ال قد الأنثروةولو 

، حفث است اع اؤلاء يفاّة "م هه يريد حفا  واستعمالا   2الةين نقصدام بالت اول"

الأس ور  في ال صوص الأدبفة، ويد أطرق  لى مرموع ترك الخ وا  الإجرائفة التي ي عها 

  3أولئك ال قاد مص لح الم هه الأس وري" 

   الخطوات الإجرائية للمنهج الأسطوري: .4

وضم وتحديد خ وا  إجرائفة  (Pierre Brunelبرونفل ) الفرنس ي بفار حاول ال ايد 

 (Emergence)الترلي " لدراسة ال ص الأدبي والتي تقوم  لى خ وا  ملاث رئ سة، هي:

 . 4"(Irradiation)والإرعاع  (Flexibilité)والم او ة 

   L'émergence 5-التجلي)الانبثاق(.  6.4

الع صاار الأساا وري  باار وسااائط وطاارق تم هااره  باار  وتعنااي اااةه الخ ااو  وهااور واكتشاااف

إرارا  نصفة دالة  رف  أو  لى إحدى سمات  ويختر  "باختلاف الأج اس الأدبفة، كما يختر  

ماااان  باااااختلاف الآداب القومفااااة      وخصااااائص لغاتهااااا، إلا أناااا  أّرااااب مااااا يكااااو  فااااي الأدب العربااااي،

محااااادد  ، أو مااااان خااااالال تق فاااااا  بلاّفاااااة بفانفاااااة خااااالال الع اااااوا  أو اللازماااااة أو العباااااار  الاسااااا هلالفة

يراااا(، وأحفانااا يكااو   باار تق فااا  ف فاااة  سالتشاابف  بااأنواع اااو الايتباااس والتضاامي  والت ااااص...) وّ

 6.جمالفة، )سالب اء الفني الشبف  بالأس ور  أو الخرففة الأس ورية("

    7(La Flexibilité)المرونة()-المطاوعة  . 2.0

وياااارتبط مفهااااوم الم او ااااة "بماااادى اسااااترابة الع صاااار الأساااا وري الموواااا  لرتغفياااارا  التااااي 

اةي يصا ب الأسا ور    اد تووففهاا أدبفاا،  وحجاميفرضها  رف  المبدع، أو هي مساافة 
ّ
الانزياا  ال

، وااةا يعارف 8ويرعرها مرتب ة بال ص الأدبي الاةي احتواااا" بحفث يم ح دلال ها الرمزية مرونة،

غيرا  والتحورا  التي طرأ   لى الع صر الأسا وري المووا  مام حفاوا   لاى تركفبا  ال ايد الت



 

    

ااام تمااادده وتقرصااا ، فسااامات  الأساسااافة  الأدنااا  الاااةي يميااا ه كااا ص مرج اااي لا يمكااان أ  ي مهاااي رّ

 دالة  رف .

 (L'irradiation) الإشعاع .4.4

ف ايت  الدلالفة ص، واو حضور يفرض  الانزيا  الأس وري ويعتبر دالا مهما لتحرفل ال ّ 

ت بيق من الع صر الأس وري الموو   لى ركل خرففة ف فة ومرتكزا مرجعفا يعمد الشا ر  لى 

محورية يشم من خلالها  لى أي "إذ يمترك سل نص أس وري نقاط ارتكاز ا بي  داخل نصوي 

كأ  يكو  في  ، ويمكن أ  يكو  أي جزء من ال ص حاملا لهةا الإرعاع،9نص ي هر فف " 

ع وا  أو في جزء من أجزاء المت  الشعري. والأس ور  بمفهومها الشعاعي كفا  مزدوج ال

 لى نصوص خارجفة تشكل مرجعها، وتشم في  الت اص ي لتحفلالمضور، فهي تشم من مكمنها 

 .شوب بالإبهام دورا إبدا فا وف فاذاكر  الكاتب التي وجوداا الغامض والم

 : ذاكر والياني مل الكاتب الةي يت اص مم نص آخرا  الأول:فرلإرعاع مصدرا ا "

الكاتب وخفال ، واةا الأخير ل  الدور الأساس ي في العمل الإبداعي لما يضفف  من ّموّ وإبهام 

ويخفت س و   سرما زاد  يزداد سرما يل الترلي، وتتقرص دائر  ضوئ ، الإرعاعيرعل "

 .10الترلي" 

محاور  ال صوص الإبدا فة ب ريقة سرسة لفكش   يعتمد  لى الأ مال الأدبفةإ  نقد  

 ن مواطن الجمال فيها، ويفرر ال ايا  الدلالفة الكام ة فيها من خلال تتبم الخ وا  

التي يمريها الم هه المتبم حسب خصويفة ال ص الأدبي، والم هه الأس وري يحافظ  الإجرائفة

 .11لمرجعفة لى تماسك ال صوص الأدبفة أكثر من المتو  الأس ورية ا

                                                              الانزياح الأسطوري:  .3

"الانزيا  مص لح أوجده ال قد الأس وري لردلالة  لى أ  الأس ور  الأيرفة تخضم 

ومن خلا ل اةا 12بفنها وةي  مويف  ون رت ". مئيلا الأديب حتى  لتعديل يرري  الشا ر أو

عبير  ن موايف  ر في الأس ور  حتى يتمكن من التّ ر ويغيّ فالمبدع يحتاج أ  يحوّ  ،التعري 

ر رؤاه بكل حرية  محاولا رةط  مر  بالماض ي الإنساني حفث البدايا  و ال ماذج الأيفرة ويصوّ 

فضل محاف ا  لى تماسك نص  البكر  و التعبير  ن ويع  وحاضره وطموحات  في تحقفق الأ 

 ص مع اهفففقد ال ّ ، " ووف  الأس وري الخاطئ  نتفرة التّ ص دلالتال ّ فقد يخسر ، الأدبي



 

    

حفث لا يكو  ل ص كهةا معنى بم أى  ن  (...)المستد ا  في مت   لمصلمة الخرففة الأس ورية

 13".لاليالأس ور ، إ  حضر  حضر، وإ  ّابت فقد س ده الدّ 

 نماذج من الانزياح الأسطوري في شعر عثمان لوصيف: .5

المبكر   لرشا ر  يما  لويف  ت م  لى سعة اطلا   14إ  التررةة الشعرية المدامفة  

  كف  يشاء الكبير  وتمك   من نايفة الرغة، فصار رعره كريشة الف ا  يرسم بها ويروّ 

لوحا  ف فة ّاية في الجمال، واةا ما يؤكده ال ايد الجزائري الدكتور محمد سعدو  "في كتاب  

لويف  "الةي يروي فف  يومفا   ارها مع  طفرة س وا   ديد ، حفث  مم الشا ر  يما 

ودرس  "أما  يما  لويف  فقد درس ال م والرم في التراث، سانا لا يفتريا  أبدا، ففقول فف :

الأدب المعاير بتوسم وفهم فكا  متفويا في فكره وأدب  ورعره)...( فكا  متفتحا  لى الآداب 

، واست اع أ  يبني نصويا رعرية 15المعاير  ومرما بها إلماما كبيرا" المشريفة والآداب الأج بفة

سا  المضور الأس وري فف  واضما وجرفا وةأركال تعدد  فيها الأساطير والشخصفا  

الأس ورية، فوو  منها العربي والشرقي والغربي ، ونوّع في موضو اتها: أساطير الخصب 

مستويا  الت اص الأس وري فيها متفاوتة اجترارا وال ماء، وأساطير التحدي والخرود، وسانت 

من وامتصايا ومحاور  ، واستخدم في ذلك انزياحا  أس ورية في أساطير مخترفة ، والتي 

 أامها:

 :.  أسطورة السندباد6.5

 تبرز أس ور  الس دباد في رعر  يما  لويف  وذلك لتكراراا في أّرب دواوي  

الورد ...(، وهي أكثر أساطير أل  لفرة ولفرة تداولا في الشعر  )أ راس الملح، براء ، لؤلؤ ، يالت

 لى  الةي استمر  مغامرات  "او ذلك المغامر الجواب المرتاد، العربي المعاير، والس دباد

والغرائب والعجائب التي سا  يصادفها الس دباد، وسا  يعود  امتداد سبم رحلا  مرفئة بالأخ ار

ومحملا بالهدايا  يادف  من أخ ار، م تصرا  لى سل ما من سل رحرة من اةه الرحلا 

والك وز، والخيرا  الجديد  والمكايا الميير  التي تخرب لب أيديائ  وأصماب  الةين سانوا 

ينت رو   ودت  من سل رحرة، لفغدق  ريهم الك وز التي  اد بها، ولفمتعهم بالمكايا الميير   ن 

 .16الأخ ار والأ اجفب التي يادفها"



 

    

 اكبير الت ابق عل رمتكرر ي تشكل أس ور  الس دباد في رعر  يما  لويف  حضور 

بي  الشخص تي  الشا ر والس دباد ، فالشا ر وجد في اةه الشخصفة الأس ورية المت فس 

الةي يست فم ب  تصوير تررةت  الشعرية ،لما لها من خصائص المرونة والم او ة التي اكتسب ها 

ها من مغامر ، وتحدي لرصعاب والسفر المستمر دو  سرل أو مرل، من تعدد مواابها وموايف

يراا من الصفا  لف  الشا ر منها س دبادا معايرا، وي صب نفس  اةا ص موالتضمفة وّ

ويُرري  يما  لويف   لى الأس ور  الأيرفة تعديلا   ،17()س دباد الأ الي أنا الس دباد

مخترفة تت اسب ورؤاه، ففي إحدى يصائده وتحويرا  لفضمّن نص  الشعري انزياحا  دلالفة 

 يقول:

 "عاشقا كان ينادي                     

 في أعاصير الرمادي                      

 ويعاني من تباريح الحنان                     

 خله يلبس موج البحر والريح قناع                    

 ويمض ي في مداها                      

 إنه كالسندباد                    

      18يعشق البحر ويغويه الضياع"                    

في اةا المق م رب  "الشا ر نفس  س دبادا بحريا معايرا يع ش في وايم متصرب 

، ولفتخرص من اةا الوايم الةي يكاد يخ ق ، 19متعب يشد يبضت   لى حريت  الفردية"

فضاء المكاني الةي ترري فف  أحداث رحرة الس دباد، فبدل البر ّير ال ويت فس اواء نقفاا

ير الاتراه الأفقي ذاابا وإيابا إلى الاتراه العروي يعودا ونزولا، ومن رحرة  والبحر بالسماء، وّ

 روية  رحرة الشا ر هي رحرة س دبادية (.)روحي مع وي  ارتقاء( إلى رحرة ...ك وز مركب، )مادية 

طاار  نقفة مكت    بالمكمة الإلهفةا واةا  لتعودتسافر فيها رو  الشا ر حفث الأنوار الإلهفة 

ما تستد ف  يوففة الشا ر، فرحرة الس دباد في نسخ ها الأيرفة تغير  من سفرفة أرضفة إلى 

ل  روية سماويةا لكن الشا ر حافظ  لى أجواء الرحرة المرفئة بالمغامرا  وخوّ المرااف

واكتشاف الجديد والعود  بالك وز و ن اخترفت الك وز، فالس دباد البحري يعود بالأموال من 

ذاب وفضة والهدايا لفع يها لأار  وأيديائ  الةين ينت رون  تعد سل رحرة، أما 

الشا ر/الس دباد المعاير فيرتق  ب فس  إلى السماء لفخرصها من الدنس الدنفويا بأ  يربسها 



 

    

فة، ويعود بها مكت    بالقو  والمكمة لتعف    لى إنقاذ الإنسانفة من ت ايضا   باءت  الصوف

العصر التي أراق ها، ويفكها من سل القفود التي أسرتها، وفي نفس اةا السفاق  ي قر ا الشا ر 

مر  أخرى  بر انزيا  أس وري تص ع  م ائفا  ضدية )المادي/المع وي( و)المحسوس/الغفبي( 

 ففقول:

 "طاعن في السواد                   

 في محيطات عينيك،                    

 في الظلمات،                    

 وفي التيه                   

 أحفر في الموج أسطورة السندباد                   

   20"!!حاضنا هذه الفحمة اللؤلؤة                 

..ورما ، ومتا ب  واموم  أمواج بحر ومحف ا ، في اةا المق م جعل وايع  سواد

ورّم اةه الأاوال واةا التف  لا تغفب     المقفقة الراسخة التي يعرج بروح  لربحث  نها، 

حفث مركو  السموا  ت هر لؤلؤ  براية تعدما ت هر  من رماد الاحتراق ا إنها المب الإل  

ها الشا ر /الس دباد القو  لفوايل الةي يحض   بي  جوانح ، فهو ال اية التي يستمد من

 .  د وت  تعدما يعود للأرّ

الشا ر في وااراما  التي يقوم بها الس دباد البحري وادف رحرة ةإ  ادف الرحر

ا ، فالأول من أجل المتعة وجمم الأموال، أما الياني فهو حقفقتيهما مخترف في متشابها ، لكن

 هي لؤلؤ  لا يحويها إلا يدر المؤمن بالله وحده.أسما وأجل فهو من أجل نفل محبة الله التي 

 :أسطورة سيزيف  . 2.2

أس ور  سي ي  نالت يبولا كبيرا لدى الشعراء، وذلك من خلال التووف  الواسم لها، 

است ا وا من خلالها تصوير رد  القهر والمعانا  التي يعانيها الإنسا  في  صرنا المالي ، فهم 

يردو  في شخصفة سي ي  العبثفة واللاجدوى من تغير الوايم المسرط  لى الإنسا ا  سي ي  

وا تبر مصيره يدر لا يمكن المفاد     فرض ي بالعةاب الأبدي الةي سر ت   الةي استسرم

"يرفم صخر  اائرة الحجم إلى يمة جبل  ال رديد الانحدار   رف  الآلهة، فقد  ويب بأ 

ف سترمم الشقي ما فف  من يو  ليرفعها، ويتصبب العرق من جسم  سالم ر، ففمض ي 



 

    

ف  لفنتهي إلى خلاص ما او فف  من آلام، حتى بالصخر  نحو يمة الجبل وما يكاد يصل اد

ت قرب الصخر  من يده وتتدحرج نحو الأسفل محدمة جربة رديد  ومغشا  تسمابة من 

الغبار. ومن جديد يعود سي ي  ليرفم الصخر  لك   لن يبرغ ادف  أبدا ولن يدرك نهاية 

 .21 ةاب "

دو  فائد  ترجى  22لجهد""مرانفة العمل الإنساني وضفاع ا وترمز أس ور  سي ي  إلى

م  ا ولكن سي ي   يما  لويف ، ذلك المتمرد  لى وايع ، الةي يس ى جاادا لتغفيره دو  

 يأس. ففقول  يما  لويف  في إحدى يصائده من ديوا  الكتابة بال ار وايفا إياه:

 "ندحرج صخرنا من غير يأس                         

 يف لنا خير مثالوسيز                            

 حلبنا الخمر من نار تلظى                           

 وخضنا البحر في دمع غزال                             

 نغالب جوعنا من ألف ألف                            

 23"ونحيا بالشهيق والسعال                             

في اةا المق م يوو  الشا ر أس ور  سي ي  لك   ي حرف  ن الدلالة              

الرمزية للأس ور ، ويرعل من سي ي  رمزا لرمتمرد الرافض لمفا  العبودية والعةاب الأبدي، 

فسي ي  الشا ر من د ا  التحرر فهو سف ل يحاول ويكرر المحاولة دو  يأس حتى يكسر 

الشا ر يرسد حالة الشعب الجزائري وسل الشعوب القفود )ندحرج صخرنا من ّير يأس(، ف

التي مار  ضد جلاداا، ولم تفأس حتى نالت حري ها، وتخرصت من  فاء صخر  سي ي ، لتةاب 

هي  دو   ود ، وتبق  أس ور  سي ي  الويفففة ترهم ا رو  التحدي و دم الاستسلام، فها

م ما تعرضت ل  الجزائر الجزائر المب بة ورعبها الأبي ما زال يوايل السير  لى در  ب آبائ  فرّ

من نكبا  وأزما  خاية في العشرية السوداء، لم يستسرم الشعب الجزائري ّالب الجوع 

والمرّ ويبر  لى فقد الأحبة ولم يضعف  الشعور بالخوف من مستقبل مرهول . إلى أ  رست 

 سففنت  بر الأما .

او سي ي   مغاير  لأيرها فهاإ  الشا ر است اع ت ويم الأس ور  وتحمفرها دلالا  

المستسرم يتحول إلى المتمرد والةي يتحدى وضع ، لفصير رمزا با يا لرتفاؤل والأمل، مما يرعل 



 

    

، فالشا ر أحدث انزياحا في الرديءإنسا  اةا العصر يرفم التحدي من أجل تغير وايع  

 جديد . ن رؤية سي يففة   بر ب دو  أ  يخل بها  الأس ور  الأيل

         أسطورة بروميثيوس:     .0.2

"الةي  ايبت  الآلهة بأ  رة ت  إلى جبل لتأسل النسور من كبده  برومفثفوس             

إ  الرمز  اا لربشر.ايبق  في العةاب لأن  سرق ال ار وأ   24نهارا لتعود إلى الالتئام لفلا واكةا"

اس هوى الكيير من الشعراء  الغير،البرومفثفوس ي الةي يرمز لرتضمفة وتحمل العةاب من أجل 

ل  دلالا  متعدد  تختر  من را ر إلى را ر ومن يصفد  إلى أخرى، وأبرز اة  ويار 

 التحدي والتضمفة. المقاومة، الإيرار، الدلالا :

 :من ديوا  براء  يقول فف   يما  لويف  ففي يصفد  "أنشود  ال ار"         

 "أي لغز تمخض ى عنك                          

 وأعطاك هذا الجلال الرهيب؟      

 وكيف قطعت الفجاج وجبت المهالك       

 حتى اهتديت إلي        

 ؟ضلوعيوشيدت معبدك اللازوردي بين       

 أنت صفاء السماوات      

 آ.. دعيني اطهر فيك فؤادي                         

 من السم والسقم والظلمات،      

 دعيني أعب  الرحيق الإلهي       

  من نورك الأزرق المتوهج،         

 ثم امنحيني جناحيك      

   25وأهفو على شرفات الشفق"      

في اةه القصفد  التي يت اص   وانها مم أس ور  برومفثفوس، حفث ورد  سرمة "ال ار" 

برومفثفوسفة  تضيئ لربشرية مضافة إلى سرمة "أنشود "، لتكو  يصفدت  ركلا ومضمونا نار 

بالعتما ، فكرماتها تخرج من بي  ضروع الشا ر نارا مر هبة تحري  ففتحمل  المليء المها المخف  

ل ها في سبفل الإنسانفة المعةبة لتص لح أحوالهم ،واةا  تعدما ت هره ال ار وتةاب خبي  



 

    

وس تحمل العةاب في سبفل نفم ففعرج في المركو  البعفد، حفث م بم الأنوار الإلهفة، فبرومفثف

ال اس بال ار ، التي أضاءوا بها الكهوف وي عوا بها أدوا  حربهم وسرمهم، والشا ر برومفثفوس 

 صره تحمل مشقة ت هير ال فس في رحرة  روية)آ..د فني أطهر ففك فؤادي(، لفعود لر اس 

من السم والسقم بال ور الإلهي الةي يضيئ لهم درب ال را ، ويخرصهم من مصير الهلاك)

 وال رما (.

لقد است اع الشا ر  يما  لويف  تووف  أس ور  برومفثفوس دو  المساس تشكرها 

حفث أخة رمزية ال ار في الأس ور ، وةث دلالاتها  مخل،الأيلي وذلك بإجراء تعديل  ريها ّير 

كل من الشا ر لر ور والخير  لى البشرية و ةابا اختفاريا لرشا ر، ف لتصبح مصدرافي القصفد  

 وةرومفثفوس رمزا لرتضمفة من أجل الغير. 

برومفثفوس لفصبح او برومفثفوس  الشا ر شخصفة " يتقمصوفي "ديوا  يالت الورد 

 المعايرا وذلك في يول :

 "أسند النار للنار                                    

 والجرح للجرح                                    

 وأرفع بالدم والنار                                    

 26معراج كل البشر"                                    

في اةا المق م لم يةكر الشا ر شخصفة "برومفثفوس" تشكل مبارر ولكن أجواء 

ويترق   الأس ر الشعرية تأخة المترقي لتصور أ  الشا ر او نفس  برومفثفوس، "يقول: لا..

 البشر،يعرج السماوا  ويتحمل الآلام والمشاق من أجل تخرفص 27تع فوا  جمال الصا قة"

من أجل نفم البشرية ميل  فشا ر يضهي العروية،بالمكمة   د العود  من رحلات   وتزويدام

 بها وتحمل من أجل ذلك العقوةة.         لربشر لفنتفعوا ال ار وأ  ااابرومفثفوس الةي سرق 

 أسطورة طائر العنقاء:  .3.5

لقفت أس ور  الع قاء ااتماما كبيرا في التررةة الشعرية الجزائرية               

"سرما أدرك  الهرم يحرق نفس   المعاير ، حفث تعتبر أحد رموز البعث والمفلاد، فالع قاء طائر

يراا ذا  دلالة مم يبعث من رماده فتفا يويا فهو رمز الترديد والانبعاث، فالرهب والاحترا ق وّ

، ولقد استرهم  يما  لويف  من رو  اةه 28"*انبعامفة خاية مستمد  من الففنفق



 

    

م سل الأزما  التي مر   رف   الأس ور ، لفص  حال وط   الةي لا يريد أ  ينهزم أو ي كسر، رّ

 "سفمفونفة البعث والمضور في خري ة الوطن المفقود: ففقول في مق م من يصفدت 

 "ففي أوج مأساتي يشرق كوكبي                 

 وتخفق راياتي وتحبو طفولتي                                      

 وفي بئر آفاتي ستلتم أضلعي            

 وتسطع آياتي وتكتمل صورتي                                     

 وماذا؟ أ يطويني الرماد وفي الثرى             

 جذوري وأنساغي ولم تخب جمرتي؟                                   

 وهل إن جليد الدهر فوق حدائقي           

ع بذرتي؟                                         تراكم أطباقا أود 

 يموت لهيب النار لكن جمرها            

تسيمتد  أمواجا                                         إذا الريح هب 

 وتنمو بذور الزهر بعد ذبولها              

ت"                                                    29إذا ما ضروع الغيم در ت فسح 

إ  الشا ر اختار أس ور  الع قاء لفرسد فكر  الانبعاث وتحدي المو  من خلال بث 

 ، لم تخب جمرتي، يمو  لهب ال ار،الرماديرائن تدل  ريها وتشم في مت  يصفدت  )ي ويني 

وت مو بةور الزار تعد ذبول ...(، ولقد رةط الشا ر أس ور  الع قاء بالوطن وة فس  فهو فرد 

من اةا الوطن بتووفف  ضمير المفرد المتكرم في كيير من ألفاظ القصفد )مأساتي، سوكبي، 

شا ر كلااما   قاءا الوطن تعد سل راياتي، طفولتي، ي ويني، جمرتي، بةرتي...(، فالوطن وال

م معا  ،نات  وألم  في اةا الوطن الم كوبأزمة يعود من جديد رامخا مزدارا، والشا ر رّ

 سفنبعث ميل الع قاء من جديد لف هر وط   من سل الفساد و فد ل  ازدااره ومرده المفقود.

  أس وري اةا المق م  لاية الفرد بوط   من خلال انزيا لويف  فييوو   يما  

لفرد إلا في وطن   فلا سعاد والوطن،د ر دم  فف  الجزء في الكل وأوهر ب   لاية التكامل بي  الف

واو ما يفصح  ن مع اه في آخر ب تي  من  متحدين،سعفد، ولا وطن يوي إلا بأفراد أيوياء 

 يصفد  اةه بقول :

 



 

    

 "فلا حد بين الجزء والجزء إنما                              

 توحدت الأجزاء عندي بضمة                                                                    

 مي تصلب عودهظمي على عظفع                                

 30بذلك تمت معجزات خريطتي"                                                                     

 

ّنى  نها، تحفظ الوطن  يا  يكو  الشا ر يد نجح في رسم يور  تكامرفة لاوبهةا الانز 

 من الدمار والانهفار، وتضمن لرفرد الع شة اله  ئة فف .

 الخاتمة: .6

 وخلاية القول يمكن إجمال أام ال تائ  المتويل إليها في ال قاط الآتفة:

الشا ر  يما  لويف  بتررةت  الشعرية أ  يتخ   حدود المستحفلا  است اع - 

بتووفف  الأس ور  في خ اب  الشعري، ويرعل من الأس ور  ي ا  اتصال بالآخر  بر تررةة 

ويص م منها أس ورت  الأدبفة  الزمن،إنسانفة أيفرة ومتأيرة ذا  طاتم رمولي ترتاز 

 المعاير .

-  
ّ
 لى  لما يدواةا ، لشعري مختر  أنواع الأساطيراب  افي خ     يما  لويف وو

واطلا   الكبير  لى جمفم الآداب العالمفة والاستفاد  منها لإمراء نصوي   الشا ر موسو فة

 الشعرية.

زياحا  الأس ورية المووفة في نتعديل وتحوير الع اير الأس ورية من خلال الا  -

 ن  وتعبر في الدلالا   الشعري تعددالخ اب الشعري   د  يما  لويف  أكسب خ اب  

 المعاير. ر مختر  رؤى الشا 

الشا ر  يما  لويف  ميال لرشا ر الجزائري المعاير الةي وعى تووف  الأس ور   -

لفحقق ما يس ى إلف ، واةا ما لمس اه في انزياحات  الأس ورية المكت    بالمعاني والأفكار التي 

 .ملأ  دواوي  

الموروث بن كتاب ورعراء الااتمام الةين يخوضو  في المقل الأدبي م لى المبد ي   -

جمالفة  ويور من كيافة دلالفة  فيها الأدبفة، لماالأساطير ماد  خام لأ مالهم  وجعلالإنساني 

 تزيد من جود  إنتاجهم الأدبي وتفتح لهم آفايا جديد  في  مرفة الإبداع.   مت و ة،
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 م.2119-ه1420

 اتحادأمر التراث الشعبي في تشكفل القصفد  العرةفة المعاير ، منشورا   بلماج،كمالي  - 

 .2114ط(،  الكتاب العرب، دمشق، )د،

محمد الأمي  بحري، الأس وري، التأس س والتر  س وال قد، منشورا  الاختلاف، الجزائر  - 

 م.2119-ه1400، 1العايمة، ط

محمد سعدو ، مم الشا ر  يما  لويف  أيام وأيداء، دار خفال لرنشر والترجمة، برج  - 

 .2121، 1بو ريري ، الجزائر، ط

دار نهر  (،ور  في لغة أدون س الشعرية )بحث في الدلالة، أمر الصالبو مرانيمحمد الصالح  - 

 .2116، 1يفايس، تونس، ط

 .1004، 1دار الأدب، بيرو ، لب ا ، ط المعاير،يوس  حلاوي، الأس ور  في الشعر العربي  -


