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 حفريات الذاكرة الجمعية وآليات الكتابة الروائية الجزائرية )واسيني الأعرج أنموذجا(

Excavations of collective memory and mechanisms of  

as a model' -'waciny laredj  writing Algerian novelist 

 الجزائر.، المركز الجامعي ميمة، أ. كريمة نوادرية
 (62/67/7162تاريخ القبول:)، (61/66/7162تاريخ التسميم:)

  :  
لجمعية بكل مكتنزاتيا شكمت الذاكرة ا   

الثقافية أرضا خصبة تطأىا السموكية والفكرية و 
الجزائرية الأقلام الروائية العربية عامة و كل 

، الباحثة عن الخصوصية والتميز، خاصة
الراغبة في التأصيل لنمط من الكتابة غير و 

تمثل محددة من الإنتاج والتمقي. و ية محكوم بآل
الفنون الشعبية بوصفيا واحدة من أقوى مركبات 
ىذه الذاكرة من الأطر الفنية المرجعية الميمة 

التي مكنت الرواية الجزائرية من صياغة 
 ىذا عمى صعيد الشكل وجودىا المختمف

ة لمبحث في الكيفية تأتي ىذه الورقالفكرة. و و 
الجمع بين ما ىو   التي استطاع بيا الروائي

يخضع لقواعد التشكيل ، الإنشاء فردي حديث
  وبين ما ىو جمعي ممتد في الزمن، الكتابي

وحاضر ما ، لتصوير ماض غاص بالأغلاط
 ىو إلا نسخة أكثر رداءة من ذلك الماضي. 

الفنون ، الذاكرة الجمعية ة:يالكممات المفتاح
الخصوصية ، الرواية الجزائرية، الشعبية
 ية.الروائ

 

Abstract : 
 

   Collective memory, with all its 

behavioral, intellectual and cultural 

treasures, constitutes a fertile ground that 

all the Arabic novelists, in general, and 

Algerian in particular, seeking for 

privacy and excellence and wants to root 

for a type of writing what is not 

controlled by a specific machinery of 

production and reception. The folk arts is 

represented, as one of the most powerful 

compounds of this memory of the 

important  reference technical 

frameworks that enabled the Algerian 

novel to formulate its different present in 

form and idea. This article examines how 

the novelist combined what is modern 

and individual subject to the rules of 

written formation and between is 

collective and extended in time in this 

attempt to portray a past full and present 

is only a copy even worse than that past.  

Key words: Collective Memory ,Folk 

arts , The Algerian Novel, Privacy 

Novelty. 
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 :مقدمة
الروائية( ورسم  اإلى توكيد اليوية )ىويتي لرواية العربية منذ تاريخ البداءة الأولىاتتوق 
تمكنيا من إنتاج نص ، مساحات جديدةو  آلياتالمستمر والمكثف عن  يابحثخلال من ، الاختلاف

، تواصل بين الأصالة والمعاصرةال مد جسور فكانت أن عممت عمى، لوان والطرزشمولي متجانس الأ
 تشكيلات معرفيةبين ، و وخاضع لقواعد التشكيل الكتابي، ما ىو ذاتي الإنشاء من خلال المزج بين

ختمف لكنيا تفي الأصول و  )أي الرواية( نتمي إلييات، جمعية الإنشاء شفاىية التداول فيةثقا اتتوليفو 
 أصيلا اومنبع، دونقصد إلى التراث الجمعي بوصفو استثمارا معرفيا قابلا لمتجدي، عنيا في الزمن

ئية الثيمات الرواتشكيل و   ويسيم بقدر غير يسير في إعادة خمق، لروائييغذي الذاكرة والمخيال ا
الكثير  الرواية العربية استميمتمنو ، فنيا ودلاليا والمكان(، الزمان، و والشخصية، الأساسية )الحدث

 وعبره شيدت معمارىا المتميز.، من سماتيا وخصائصيا
بشكل مخصوص   -رغم تأخر ظيورىا  – والرواية الجزائرية، الرواية المغاربية عامة ولما كانت

 ذجافقد حاولت ىي الأخرى الانزياح عن النم، الروائية العربية نظومةالم أساسيا من عناصرعنصرا 
من حيث سواء  فنية جديدة فضاءاتوسعت نحو خمق ، الموجودة -الغربية أو العربية المشرقية  –
، من وعي عميق أو في انبثاقيا، (06ص، 2007، " )الأعرججرأة تجريب الأشكال السردية الجديدة"

براز عناصر القوة ، ة المحميةالجمعي  مخزون الذاكرة ورة إعادة النظر فيبضر تؤمن وعقيدة راسخة  وا 
وتيجينيا ، الجزائرية الرواية تأصيلرصيد معرفي وثقافي يساىم في  وبما ى، المطمورة فيو

وفيما يمتمكو من جية ثانية من ، من جيةباستراتيجيات نصية محمية تضفي عمييا طابع الخصوصية 
، " )المرجع نفسوفرض الذات عمى النقادوتمكنيا من "، غناء التجربة الروائيةمؤىلات تساعد عمى إ

لموروث أو الذاكرة الجمعية بكل مدخراتيا واخاصة  ومن قبميم جميور القراء والمتابعين. ، ص ن(
قوم في الكثير من الأحوال تحيث ، وظيفة فنية جمالية بالدرجة الأولى اتذ الفكرية والسموكية والأدبية

 (.68ص، دت، " )يايوشبتعويض العناصر الفنية التي غالبا ما تفُمت من يد الكاتب أثناء الكتابة "
التربة  في نصوصيا الروائيةبميمة تجذير  تضطمعا ومن الأسماء الجزائرية اللامعة التي

التوازن حالة من  اوبي اتَتخَمق منيوتموين أعماليا الإبداعية بما تحممو الذاكرة من مدخرات ، المحمية
بيذه  تجوا الذي، الأعرج"واسيني الجزائري "روائي ال، الغريب وغير المسبوق بين الشكل والفكرة

والنظر إلييا " من ، من خلال  إعادة إنتاجيا في خطوة أولى، من الفاعميةنحو آفاق جديدة المدخرات 
، 1999، رضة " )بوشوشةزاوية جديدة تقوم عمى المساجمة والمجادلة وتتوق إلى المفارقة عبر المعا

جاءت لذلك "، والمعاصرة من مقومات الحداثة اأساسي امُقوميا تُحيم، في خطوة ثانية، (429ص
فكيف تحققت ىذه العلاقة  (.18ص، 2005، " )الرياحيمتجددة في أسموبيا ولغتيا وتشكيمياأعمالو 

تيام بالماضوية وعبادة وكيف استمرت باقية دون أن تضع كاتبيا في قفص الا ؟في النص الواسيني
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مقارنة بغزارة النتاجات الإنسانية وتنوعيا بشكل ، ثقافية وجمالية محددةىوية  الاستغراق فيو ، الوثن
 .عمى حد تعبير الطاىر رواينية، عام

وأمام كثرة النصوص الروائية الواسينية التي وظفت مخزون الذاكرة الجمعية من عادات وتقاليد 
فقد ، العامالروائي  ياو بشكل مباشر أو غير مباشر ضمن نسيجتدرجأو ، نومعتقدات ومعارف وفنو 

ورواية ""ما تبقى من سيرة لخضر حمروش" كنماذج لمتابعة ، وقع اختيارنا عمى رواية "نوار الموز"
فقد ركزنا ، الظاىرة. ولما كانت الأنماط الشعبية الموظفة عمى مستوى كل رواية مختمفة ومتعددة

والتي يعتبر الغناء والألعاب وفنون التشكيل عمى تنوعيا من أكثر ، سم الفنون الشعبيةاىتمامنا عمى ق
وكيف ، وأكثرىا تعبيرا عن الذوق والقيم الجمالية للإنسان الجمعي، الأنماط التعبيرية رسوخا بالذاكرة

 استحالت عمى يد الكاتب وحدات فنية أسيمت في إبانة المركب النفسي والاجتماعي والثقافي
ورصدت معاناتيا ماضيا وحاضرا في ظل سياسة تعسفية تنتيج إستراتيجية الإقصاء ، لمشخصيات
 والتيميش. 

  . مدخرات الذاكرة الجمعية وآليات الكتابة الروائية: 2
 الأغنية الشعبية: . 1. 2

ة إذ ليس ىناك مناسب "، في الأوساط الشعبية -ماضيا وحاضرا  -من أكثر فنون التعبير انتشارا 
سواء أكانت مناسبات ، (47ص، 2004، " )أبو طالبإلا وعبر عنيا الإنسان الشعبي بالأغاني

 "انييار المنجزات التي بناىاو  أمام أحداث لا يممك ليا ردا ولا دفعا كالموت "أو حتى ، سعيدة كالزواج
الخمقية ومنظومة القيم ، تكتسي مكانتيا المرموقة من خلال الإطار العام لمتقاليد والأعراف

أو الإنسان ، إذ ينبغي أن تكون قادرة عمى التعبير عن الوجدان الجماعي، لممجتمع الذي تصدر عنو
 الكمي

مادتيا وموضوعات من  الأغنية الشعبية لذلك تستوحي، (23-22ص ص ، 2010، ) ممحم
أثيرة إلى ، ةفتأتي لغتيا مبسطة تعانق في بساطتيا تمك الحيا، تفاصيل الحياة الشعبية ليذا الإنسان

تتميز بالقصر لتكون أكثر عموقا في ، و التصفيقو  تحقق تجاوبا انفعاليا مصحوبا عادة بالرقص، القمب
ذا لجأ مؤدييا إلى الإطالة، الذاكرة وسيرورة بين الناس فإنو يحرص عمى تحقيق ضرب من التنويع ، وا 

 (.40ص، 2010، ممحماعي فييا )أو بالتوازي الإيق، دون إخلال بالبنية المحنية للأغنية، المقطعي
ولما كانت المدونة محل البحث تستند في بيئتيا إلى تفاصيل الحياة اليومية للإنسان الشعبي 

، بما تحممو من أبعاد اجتماعية ونفسية تعبر عن ىذه الحياة، فقد شغمت الأغاني الشعبية، الجزائري
قوى الآليات التي استميا الروائي من عمق تعتبر الأغنية الشعبية من أ إذ، حيزا واسعا من المدونة

 ومارست نفوذىا عمى حركة السرد.  ، ة الموروثةيالثقافالذاكرة 
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بحسب أمزجة ، ففي رواية "نوار الموز" تنوعت موضوعات الأغنية الشعبية وتعددت وظائفيا
يام في والإس، مرتكزا فنيا لتشكيل )الحدث( الروائي"فكانت ، الشخصيات والظروف المحيطة بيم

يجعمو أكثر ، إضافة إلى ما تضفيو من جمال يسدي عمى البناء المعماري ترصيعا خاصا، تعميقو
التي ىي غاية جمالية ومضمومنية ، وىو ما يطبع النص بخاصية المحمية، قربا من أجواء الشعب

  في ذاتيا. (177ص، 2000، ")بمحيا
أبانت طبيعة الأحداث أو الجو العام و ، ومن الأغاني التي أسيمت في إضفاء النكية المحمية

فعندما تردد ، أغنية "صالح يا الصالح" عمى مستوى رواية "نوار الموز"، الذي يحكم الروايتين
  الشخصية البطمة "صالح بن عامر الزوفري":

 يان....، يا الصالح، الصالح "
 يا القمح البميوني.
 كحل وعجبوني.، وعيونك آ الصالح

 . (13ص، 2012، ")الأعرج ا عينين الطيريا صالح آ الزين وي
وىو يستعيد في حضرتيا )الأغنية( تاريخ الأجداد الذي كان فيو حز الرقاب منطقا لمفصل إذا ما 

وتاريخو الذي ، والمتخيل يخبرنا أن البطل سميل اليلالية العربية البائدة، تعمق الأمر بأحقية الزعامة
كل الأصوات المجاىرة بالرفض داخل صفوف الثورة كانت فيو الموس البوسعادي وسيمة لقمع 

ن اختمفت ، ندرك أن واقعو اليوم ما ىو إلا امتدادا لذلك التاريخ/الماضي )القريب والبعيد(، المقدسة وا 
التي أصبح فييا ، الأدوات وابتدع المنطق لنفسو قواعد جديدة استدعتيا طبيعة المرحمة الجديدة

 . القمع/القتل يمتمك ملامح وطنية
أىزوجة "آه ياناري. يا ناري" والتي تؤدى عادة بالبندير المصحوب بالتصفيقات الرتيبة في  أما 

التي استدعت المحظات التي جمعت ، (170ص، 2000، )بمحيا كما يمكن غناءىا فرديا، لمجموعةا
الوجد وتولدت حالة من ، ن لأول مرةاأين اتحد الجسد، في رحبة التبن الونجو  مر صالح بن عابين 

 :لا يمكن مقاوم الصيد المبعث من مساماتيا، والشغف
 آه يا ناري. ياناري. "
 عيني نعطيك. ، إذا طمبت التبن 

 بقمبي نغطيك ، و إذا طمبت فراش
 .(37-36ص ص ، 2012، ")الأعرجيا ناري يا ناري 

الح الحب الذي يجمع بين ص عن الأغاني التي يستخدميا الروائي لمحديث عن طبيعةتختمف ف
، مغنية شعبية في الغرب الجزائري وىي "، نجد إلا أغاني الشيخة الرميتيلا  حيث، اوالحاجة طيطم

، (171ىامش ص، 2000، بمحيا" )شييرات )الراي( ىحدا  و ، يرتبط اسميا بالأغاني الشعبية الماجنة
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 ،(233ص، 2015، )صالح في التحقق  يتخطى رغبة الجسد لا الذي ، حب"اللتعبر عن ىذا "
ذلك ، ىي مالكة أكبر ماخور في منطقة المغرب العربي، خاصة إذا ما أدركنا أن الحاجة طيطما

. وشيوة الحواس الفانية، والمضطرم رغبة في الجنس، الفضاء الموبوء بكل أشكال الفجور والانحطاط
  الأغنية :كممات تقول 
 حبيبي.و  أنا "
 صدره عمى قمبي.  

  .(127ص، 2012، ") الأعرجبايتين قمبو بقمبو 
وبين الأغنية الأولى والثانية تتضح المفارقة ويطفو إلى السطح )سؤال(: لماذا يمعن المتخيل 

ويمتزم الصمت في العلاقة الثانية ؟ ، الروائي في وصف تفاصيل المجاسدة التي جمعت صالح بمونجا
ن أبان النص في أكثر من موضع عن استمساك لونجا بكل أخلاقيات الث قافة الشعبية خاصة وا 

وشدد في الآن ذاتو عمى أن الانحراف والبذاءة شريعة الحاجة طيطما المرأة المومس. وربما ، الموروثة
يجيب الزمن الذي كتبت فيو ىذه التراجيديا الوطنية من خلال الانزلاقات  –وفي غير تطرف  -

 أكثر من صعيد.والتحولات الكارثية التي مست المجتمع الجزائري عمى ، القيمية المفجعة
وأداة طيعة في يد الكاتب ، ومن ىنا تستحيل الأغنية الشعبية سندا خلافيا لمتواصل والتوصيل

حيث بنا لو ، والتأكيد عمى لامتداد الفساد في كل المجالات، لتعرية واقع مثخن بالعبثية واللاجدوى
 مثير لمغثيان.لأن كل شيء استغرق مستسمما متصالحا عمى نحو ، أوكارا في أدق تفاصيمو

ن عبرت النماذج الغنائية السابقة عن الوضع المتردي والواقع الأليم لمشخصياتو     فقد ، ا 
وىو يصف العلاقة الوطيدة التي تربطو بحصانو )لزرق بو ، أصرت الأغنية التي رددىا البطل صالح

 يقول: بركات( عمى ترسيخو.
 لزرق عاطي وَذْنُو لي.  "

 . يَصْغي في لفْظ مْعانَي
 .  وَطَّى بْظيْره ينبَّو فيَّ

 (.316-315ص ص، 2012، ")الأعرجو طَارْ مثل الطَّيْر 
وىو يقوم بعممية تيريب ، جمارك الحدود بحدث اكتشاف أمر صالح من طرفالأغنية  تنبئ

وتشير في الوقت نفسو إلى الحالة الاقتصادية ، البضائع عمى الحدود )الجزائرية المغربية( من جية
بوصفو طرفا فعميا في ، التي صيرتو ميربا بعد أن كفل لو التاريخ حقو في مكتسبات الاستقلالالسيئة 
بعد أن أصبحت مخمفات السمطة الاستعمارية الفرنسية ، وبخستو السمطة الجديدة ىذا الحق، التحرير

واري الذي تبني الجزائر المستقمة عمى حيثياتيا تاريخيا الجديد. ولعل الشاىد الح، ثائق رسميةو من 
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وىو يخرج ممفا قديما من زمن الاستعمار محاولا إدانة ، جمع صالح بأحد أذناب السمطة "النمس"
 يوضح الفكرة: ، صالح

 Elément trèsيا زعيم أولاد بن عامر؟ لا تريد؟ إذن سأتولى أنا القراءة: ، " اقرأ يا صالح

dangereux 
 ../ كتبوه لأني كنت فعلا عنصرا خطيرا عمى وجودىم. /

-152ص ص، 2012، سُجنت يا صالح. قَتمت. فأنت بكل بساطة مجرم خطير" )الأعرج
153 .) 

حياة الشخصية البطمة لخصت فقد ، جاءت مع نياية النصأما أغنية "راري يا بنتي رارْ" التي 
 :وسجمت آماليا وطموحاتيا مستقبلا ، ماضيا وحاضرا

 ، راري يا بنتي رار "
 دار. نبني لكو  غدا يفرج ربي/

 يبان النيار.و  غدا يغيب الميل/
 ، راري يا بنتي رار

 أحنا صغار.و  بلادنا كبيرة/
 كلاتو النار.، المي ما كلاه البر فينا

 راري يا بنتي رار 
 نطير لبعيد و  غدا ندير الجناح/
 نكسر القيد. و  نركب بوبركات/
 راري يا بنتي رار
 . (362ص ،2012، ")الأعرجيبان النيار..و  غدا يغيب الميل/

 الألعاب الشعبية:. 2. 2
كرمز من رموز الفن والتسمية ، ليس من باب الصدفة أن يأتي الكاتب عمى ذكر الألعاب الشعبية

ولا تزال تمارس ، التي كان ليا دورىا الفعال في القضاء عمى روتين الحياة الماضية، نيالشعبي
منظورا إلييا عمى مستوى المدونة من  ،في حياة الجماعات الشعبية اليوم والفاعل حضورىا القوي

ومن حيث طبيعة الفضاء الذي تجري فيو ، حيث طبيعة الشخصيات المغرقة في الشعبية من جية
 .حيث تعتبر القرية أو الدشرة الإطار المركزي لممدونة، الأحداث
ن كان الكاتب انزاح في ال    مصدرا بوصفيا كما قمنا ، عن الوظيفة الأساسية للألعاب مدونةوا 

لتبين حالات البؤس والحرمان التي يعيشيا ، جعميا تنأى عن ىذا الغرضو ، من مصادر المتعة والفرح
طالة التي تكفمت بقتميم بالتدريج بعد بفيي الميرب الوحيد لشبابيا لمتكيف مع الفقر وال، سكان القرية
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، ")شرف الدين وفشل السياسة الاشتراكية، الإخفاقات المتتالية لمشاريع النمو الاقتصادي والاجتماعي"
 في تحقيق أىدافيا المرسومة.( 110ص، 2012

في  ( صفحات09وتتجمى ىذه المعاني في المشيد الذي عقد لو الأعرج )واسيني( زىاء التسع )
عن ممارسة الحياة في  لمجموعة من الشباب العاطل، رواية " ما تبقى من سيرة لخضر حمروش"

عمى اعتبار أنيا واحدة من بين بل ، لا بوصفيا لعبة شعبية، وىم يمعبون )الكارطا(، أشكاليا الدنيا
والملاذ الوحيد لمطبقات الفقيرة في المناطق ، وانتشارا في الأوساط الشعبية أكثر الألعاب ممارسة

 . يقول الشاىد: ، الريفية
 ..واحد لمراس."

 أعطيني خمسة..، كمش يدك، لا..لا يا حبيبي
 يء..عشرة..خيط يا الرشام عشرة..تقيأ كل ش

 "رقدتيا يا بوحلاسة خويا؟؟.."
 لا ىم يحزنون..زرع الصح ينبت يا ولد لبلاد.."و  "لا ترقاد

ىذا الجو العام..يقتمون الوقت لحظة اليم القاسية في لعب الكارطة /ـ/ البحث عن التسمية 
ث عن وسيمة تخرجنا من ىذا الزمن نجد أنفسنا بين أمرين..أن نخسر وقتنا في البح، الكاذبة..ىكذا

ىذه المحظات المتكررة عمى نفس الوتيرة..أو نسمم الأمر بالبحث عن التسميات الكاذبة. ، و الضيق
 .(47/48ص ص، 1986، ")الأعرجالكارطا..و دعاوي الشر.

معمر و ، والشمايمي، تقبع معاناة بوحلاسة، الفرح صنعإذن خمف تمك الحركات والصرخات التي ت
ن و وآخر ، السي الطيبو ، عيسى القطو ، )الكارطا( الصغرى المذين جمعتيم المعبة، بونويرةو ، ادالرق

القرية و ، التعويضاتولعبة ، الأراضي المؤممة لعبةو ، لعبة حرق المحصول جمعتيم بيم المعبة الأكبر
ل الوسائل وغيرىا الكثير من القضايا الغامضة التي سعت السمطة القيرية إلى طمسيا بك، النموذجية

لمجابية عقول محكومة بنمط ، والسبل التي يبقى الديني )من وجية نظر شعبية( والخرافي أفضميا
من التفكير يضفي المشروعية عمى كل ما يصب في ىذه البئر الغائرة. ولعل مواقف أىل دشرة 

وى الذي ظير فجأة عمى مست، عيسى القط من حكايات الدائرة حول مقام لالة حموشة الحضرية
 أراضي الشيخ المختار الشارية المؤممة يدعم الفكرة. 

 :فنون التشكيل الشعبي .3. 2
لا سيما ما يتعمق منيا ، كثيرة ومتنوعة تتنوع بتنوع احتياجات الإنسان واستعمالاتو الخارجية

ن كان ليا حضورا محتشماو  وىي عناصر، وأدوات التزين، والمأكل، بالممبس عن   أنيا كشفتإلا، ا 
وساىمت في تبميغ ما رام ، تراثيا الممتد عبر الزمان والمكان، و وية الثقافية لمشخصية الجمعيةالي

 .النص تبميغنا إياه
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تستجيب لمتطمبات وقيم وقوانين وتوقعات  " فيي، إلى جانب وظيفتيا الوقائيةفونبدأ مع الملابس 
تحفر في جيولجيا  ا أنياكم، (197ص، 2011، ")كناعنةالمجتمع أو الثقافة التي تستعمل فييا 
شخصيات رواية "ما تبقى من سيرة لخضر  حيث تردي، الانتماء الاجتماعي والاقتصادي لمرتدييا

، عوزىا وعمميا المضني ابجمودىا معمن الممتصق، الممزقالسروال و ، الجلابة، حمروش" من الرجال
ووجوىين بالمثام دليل ، لأحمرتغطين رؤوسين بالفولار او ، ترتدين العباءات الفضفاضةفالنساء  أما

 ء. الحشمة والحيا
ولا تخرج ملابس شخصيات رواية "نوار الموز" عما ارتدتو شخصيات رواية "ما تبقى من سيرة 

غير إن الكاتب يحاول عمى مستوى نص "نوار ، لخضر حمروش" ولا عن الوظائف التي تمارسيا
في الريف الجزائري من خلال وصفو لباس لونجا  الموز" عقد مقارنة بين الملابس التي ترتدييا المرأة

والمقاساتو التي تترك لمجسم مساحة للاحتماء من كل ، وطبيعة القماش، البربرية من حيث الألوان
لجمب ، بناتيا الألبسة الأكثر عريا رفقة تفضلالتي  ، وبين ما ترتديو الحاجة طيطما، عين راصدة

)ابنة  قالي القصير الذي كشف جميع تقاسيم جسد الجلاليةفمن الفستان البرت، جيوب رواد الماخور
ظير تخمي المرأة التي تسكن المدينة ت التي لا، وأثواب طيطما البيضاء الثقيمة، دون استثناء طيطما(

بل يحمل بين طياتو ، وارتدائيا ما يتناسب وطبيعة وضعيا )الحضاري( الجديد، عن الألبسة التقميدية
بل ومحاولتيا استثمار طاقاتو ، ام ىذه المرأة مع المكان الذي تتموضع فيوإشارة صريحة إلى انسج
 في تحقيق حياة أفضل. 

، الأول صالح بن عامر الزوفري ةرجل مسيرد كما يمعن الكاتب في وصف الملابس التي يرتدييا
كان  فقد، بل وطفولة كل أطفال قرية مسيردة، الألبسة التي رسمت طفولتو، التي تشبو حد التطابق

والقميص الذي تآكل كماه من ، وعند حدود انتفاخ الأليتين، السروال القصير الممزق عند الركبتين
في  أضاف عمييا، (20ص، 2012، )الأعرج عنوانا لطفولتو البائسة، مسح الأنفو  كثرة الاتساخ

، الكتفين مصنوع من الوبر يحمي منطقة، مون ترابيا بالذي شارف عمى الانتياء برنوس، عمره اتسنو 
محاولا من خلال ىذه الاختلافات اليزيمة القول أن لمماضي ، ولقممونة تقي الرأس عند الحاجة

 والحاضر ىوية واحدة.  
 والعطالة، تمثل الألبسة رموزا لمخراب الاقتصادي الذي كان يفتك بسكان القرية المنسيةإذن 
افيا اجتماعية حشرت الجميع في جغر يكشف عن و ، التي مست كافة حواسيا ومركباتيا الأخلاقية

ممتصقا ، اعاريالواقع تجمى ومعيا ، الزاوية محاولة إخراجيم بالتقسيط من دائرة الحياة الإنسانية
 ة بجمودىم حتى باتت طبقة من طبقاتو. قبأجساد الشخصيات كالألبسة الممتص
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لا ، مزيمكملا ل التي تعد عنصرا ةدون التطرق إلى أدوات الزين ممبسولا يمكن الحديث عن ال
مصدرا وحيدا في كثير من و  عنصرا حاسما" حيث يمثل المظير ، سيما بالنسبة لمشخصية الأنثوية

 (.275ص، 1999، " )بحراويلجاذبية الشخصية ، الأحيان
ن كان يميل أكثر إلى فكرة نفور المرأة ، وقد أورد الروائي بعض المظاىر التي تدعم الفكرة   وا 

ومغالاة في أدوات ، من كل إسراف في العناية بمظيرىا" يفية عمى الخصوص والر ، الشعبية عامة
، التي تنتمي إلييا( 181ص، 2008، " )بوسماحةزينتيا بالشكل الذي يتعارض مع أحوال الجماعة 

والسواك ، وشعر تمونو الحناء الورقية البدوية، فتظير لونجا بعينييا المكتحمة كحلا سودانيا داكنا
بأن تجعل الموت ينحرف عن معناه  -بتعبير الكاتب  -كفيمة  عناصر، ر فمياالصحراوي يعط

 الأصمي. 
، )دوران وىو مبدأ الأشياء الأساسي وجوىرىا المجسد، ولما كان الذىب رمز الكثافة والتجمع

فقد ، العربية )والشعبية( عامة مبدأ الحياة ومنتياىا في الذىنية يى السمطةو ، (241ص، 2006
بأسنان مطمية  رجل السمطة الأول في "ما تبقى من سيرة لخضر حمروش الشاريةظير مختار 

 بالذىب. 
مادة مزدوجة الدلالة:  "بوصفو ، ىذا المعنىفي مواضع أخرى من السند الروائي  المعدن وتخطى

وركز عمى الدلالة الثانية حينما نكل ، (242ص، " )المرجع نفسووسبب البؤس، فيو رمز الثروة
. وما في بسب محاولة انتزاع سنو المذىبة، عمى غير العادة، بجسد أحد القومية بعد ذبحوالشمايمي 

 .  النياية )المأساوية( من معاني تشير إلى المصير الذي يؤول إيو كل خائن
ن كان لمملابس وظائف غير الوظائف الوقائيةو  ولأدوات الزينة دلالات أخرى غير الدلالة ، ا 

تنظيم العلاقات و  تتعمق بتبادل المعاني، ئف أخرى غير الوظيفة البيولوجيةفملأطعمة وظا، الجمالية
كما يرتبط ، العائمةو  فالطعام يرتبط منذ الصغر بالوالدين، الاجتماعية بين أبناء الجماعة الواحدة

ويتبدى ، (203ص، 2011، )كناعنة بالمناسبات المشحونة بالعواطف كالأعياد والأفراح والأقراح
كالكسكسي في رواية ، عمى مستوى المدونة، عمى قمتيا، من خلال الأنواع الموجودةذلك واضحا 

كيفيات و  يحضر بطرق، والذي يعتبر من الأطباق التقميدية  التي تميز المائدة الجزائرية، "نوار الموز"
ما فكان الكسكسي بالحميب الفائر ىو ، والحالة المادية للأسرة تتناسب وطبيعة المناسبة ، متنوعة

 بعد الجرح الغائر الذي خمفتو سكين ياسين أحمر العينين عمى ذراعو. ، أحضرتو لونجا إلى صالح
ن كان الكسكسي بالحميب الفائر لا يتناسب مع القدرة الشرائية لمونجا فحسب  -إنما  يتماشى ، وا 

نثروبولوجية بالنظر إلى القيمة الأ، بصالح الجامعة بينيا وبينوطبيعة العلاقة التي  -دون تطرف 
وحنان الممذات ، وجوىر الحميمية الأمومية، حيث يمثل الأنموذج الأول لمغذاء، لعنصر الحميب

وىي معاني تتحقق في شخصية لونجا الفتاة التي أحبيا ، (236/237ص، 2006، )دوران المستعادة
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و ومعيا يستعيد لحظات النشوة الياربة التي جمعت، فيي حنان الأمومة الغائبة، صالح
المتان كالومض راحتا وكأنيما لم تكونا ، اليلالية/شغف الحياة البائدة والجازية، /زوجتوبالمسيردية

 يوما.  
نظر إليو بالو ، التي يساىم الطعام في إظيارىا، النفسيةو  تجاوز العتبة الاقتصادية والاجتماعيةبو 

، )ابن عمي مى تماسكيم الثقافيومكونا ىاما يساعد ع، بوصفو )أي الطعام( عنصرا رابطا بين الأفراد
عمل عمى ترميزىا من خلال الموت الذي اختاره يو ، المتخيل الروائي الفكرة ثمني، (175ص ، 2014

، تعبيرا عن ىتكيا لمقيم والقواعد الثقافية لممجموعة التي تنتمي إلييا، لشخصية الحاجة طيطما
كانت ، ينتيا الغريبة عن تقاليدىا الموروثةبالإضافة إلى لباسيا وز ، فالطعام الذي تقدمو لمكومندار

بعد أن كانت في ، خراجيا عن الإطار الذي وضعتيا فيو الشخصية البطمة )صالح الزوفري(بإكفيمة 
وجدت  نحي، ثم بإخراجيا من الكون الروائي برمتو، زمن ليس ببعيد )عمى عيرىا( امرأة ونص

 نفصال.لشد أزر الرفض والا، مذبوحة في خرجة سيدي بمعباس
، المدونة لشخصيات ةالأساسي اتبو شر مال والشاي الأخضر أما بالنسبة لمشراب فقد كانت القيوة

بينما ، الجزائرية والعربية بشكل عامالأوساط الشعبية  ة الأكثر تناولا داخلالتقميدي مشروباتوىي ال
والاقتصادية والاجتماعية  النفسيةبما يتوافق مع الحالة ، الخمر مدونةكان التركيز الأكبر عمى  في ال

بل من حيث الأنواع التي تستيمكيا ، شرابا شعبيا عمى اعتباره )أي الخمر(لا ، لمشخصيات
بسبب أثمانيا  -في ظروف معينة  -وىي الأنواع التي تتناوليا الطبقات الشعبية ، الشخصيات

 ىذا من جية.، مدونةكالريكار والروج كما ورد في ال، الرخيصة التي تتناسب وقدرتيم الشرائية
تتمحور الغاية منيا  أما من جية ثانية فقد ركزت الرواية عمى الخمر بوصفو من المشروبات التي

، 2006، ")دورانوتغيير واقع الإنسان الأليم ، إيجاد رابط وجداني بين المشاركين فيو "في 
ر الزوفري يحتسي فصالح بن عام، بما يوازي الحالة النفسية والاجتماعية لمشخصيات، (238ص

وعيسى يشرب ، والاضطياد الممارس ضده من قبل السمطة القيرية، والظمم الروج لينسى وجع الفقد
مجتمع بعاداتو وأخلاقياتو والروخا تشاركو الشرب حتى تنسى ال، أولاده وفقرهالريكار متناسيا جوع 

الذي يمثل ىو الآخر شكلا من ، لا لشيء إلا لأنيا رفضت خيانة زوجيا، الفاسدة التي صيرتيا عاىرا
 . ثمة تتوحد المعاناة وتمتقي الشخصياتو ، بما ىو من حيث الجنس "ذكر"، أشكال السمطة المييمنة

 خاتمة:
وما ننتيي إليو بعد ىذا العرض الموجز لأبرز القضايا التي تناوليا الكاتب متخذا من فنون 

الذاكرة الجمعية المحمية بكل مركباتيا التشكيل الشعبية أداة لمتواصل والتوصيل: إن مكتنزات 
وفي فتح آفاق ، قيمة ليا حضورىا الديمنامي الفعال في تخصيب الكون الروائي، وعناصرىا المتنوعة

ن المنظومة الروائية الجزائرية عامة والإمبراطورية ، جديدة للإبداع والابتكار ىذا من جية بعبير  –وا 
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تستحق ، علامة فارقة في تاريخ الرواية العربية، بشكل خاص الروائية الواسينية –الطاىر رواينية 
 والفني الجمالي. ، والثقافي، التوقف والإنصات ليسيسيا الاجتماعي

 المراجع: و  قائمة المصادر
 المصادر:

)دط(. دار الجرمق:  رواية - (. ما تبقى من سيرة لخضر حمروش1989واسيني.)، الأعرج -
 ، سوريا
(. رؤية 1)ط رواية - (. نوار الموز تغريبة صالح بن عامر الزوفري2012واسيني.)، الأعرج -
 التوزيع: مصر.و  لمنشر

 المراجع:
أنطولوجيا الرواية الجزائرية التأسيسية  -(. مجمع النصوص الغائبة 2007واسيني.)، الأعرج -

 )دط(. ، محنة التأسيس )دط(.الفضاء الحر:الجزائر -1
(. المركز 1الشخصية )ط -الزمن -الفضاء  -لشكل الروائي (. بنية ا1990حسن.)، بحراوي -

 المغرب. ، الثقافي العربي: لبنان
(.التراث الشعبي في الرواية الجزائرية )دط(. منشورات 2000الطاىر.)، بمحيا -

 التبيين/الجاحظية: الجزائر.
 )دط(. قةالموروث الشعبي في روايات عبد الحميد بن ىدو  .(2008.)عبد الحميد، بوسماحة - 
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