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THE POETIC OF TITLE IN WASSINI LAAREDJ’S WORKS-

ANALYTICAL APPROACH- 

 

 

  :  

 

تهدف هذه الدراسة إلى مقاربة تحليلية لبعض 

روايات واسيني الأعرج ,بغية الكشف عن 

و مظاهر التميز على مستوى  انآليات العنو

لما تمارسه من خرق لآفاق  ،لنصية العتبات ا

توقع القارئ فتنقله من واقع السرد إلى لا 

مما يخلق بذلك  ،الدلالية  اتمحدودية الانبعاث

مميزا  لتهدف هذه القراءة إلى دراسة  احيز

العتبات النصية لخمس روايات انطلاقا من 

 دراسة العنوان: العناوين الرئيسية و الثانوية.

عي بقيمة العمل الأدبي يعمل لذلك فالقارئ الوا

على التمعن في شيفراته،لخلق جسر فكري 

 تواصلي بين كل هذه العناصر النصية.
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Abstract : 

 
This study tends to show an analysis 

study of some novels of “WASSINI 

lAAREDJ”, in order to show the 

techniques of making titles and the 

features of speciality on the level of text 

steps, because they pass the reader’s 

imagination and transfer him from the 

reality of narration to the infinity of 

messages because it creates a special 

circle. This read tends to study the text 

steps of five novels, stating from the the 

title: the initial title and sub-titles. 

That is why the  reader who is 

conscious about the literary work  tends 

to emphasize on the codes  to create an 

intellectual relationship between 

elements of the text  
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 :مقدمة
يم سعة لتقدة و الموتتلقى النصوص الأدبية على أنها مجموعة من التركيبات اللغوية و الدلالية المتجانس       

ها ية وتميزلثقاففحسب بل هناك موازيات نصية تحدد هويتها ا فكرة , ولكنها في الحقيقة لا تقوم على هذا
تي لنصية الاتبات عن مثيلاتها.لذلك يعمل الأديب على انتقاء الأفضل لعمله من عنوان و غلاف ... هذه الع

ابقة عتبات مطذه التشكل أساسا تيمات دلالية و جمالية تدعم التركيبة اللغوية الداخلية للنص ، قد تكون ه

ه على ترغم وى النصي ، أو غربية عنه لتخلق نوعا من الإغراء و المراوغة تجذب القارئ أكثر وللمحت

، اءة تامةعمل قرفالقارئ الواعي للعمل الأدبي يعمل دائما على قراءة ال الغوص في أعماق العمل الأدبي.
بين كل  صلياريا تواانطلاقا من العنوان و الغلاف وصولا إلى آخر جملة في العمل راسما بذلك جسرا فك

 العناصر.

 : مفهوم العنوان-      
 : تعود كلمة "عنوان" في لسان العرب إلى مادتي " عنن" و "عنا " لغة         

 و     نونا , "عنن : عن الشيء و يعن عننا و عنوانا ظهر أمامك . و عن يعن يعن و يعن عنا و ع       

 و         ( و بذلك فهي بمعنى  الظهور310ص ابن منظور، دت، اعتن : ظهر و اعترض " )
ا كتاب يعنه عنو اعننته لكذا , أي :عرضته له و صرفته اليه و عن ال   الاعتراض ،" و عننت الكتاب

....( و ية إذا عنونته )و قال اللحياني : عننت الكتاب تعنينا , و عنيته تعن    , و عننته كعنونه )...( ,

جعل كذا قد  تاب من ناحيته )...( و يقال للرجل الذي يعرض و لا يصرح :سمي عنوانا لأنه يعن الك

له التي و حا  ( . و" عنا : و معنى كل شيء : محنته 312ابن منظور،صو كذا عنوانا لحاجته " )
احد والتأويل  و     يصير إليها أمره , و روى الاوهري عن احمد بن يحيى , قال : المعنى و التفسير 

سيده:  ل ابنلقول كذا :أردت : و معنى كل كلام و معناته و معنيته : مقصده )...( قا. و عنيت با

نظور، مابن و عناه... وسمه بالعنوان " )و عنوانا,  ان و العنوان سمة الكتاب و عنونةالعنو
"  صلية( فكلمة العنوان هنا تحمل معنى " القصد و الإرادة " و أي كانت المادة الأ316دت،ص

 فإن الدلالة المعجمية تبقى ذاتها. للعنوان "

 اصطلاحا:       

تل بعدا التي تح يعد العنوان المرشد الأساسي الذي يوصلنا إلى عمق المعاني فهو أشبه ب " الثريا       
لعمل ا(. فهو لب 10كاصد،سليمان،صيه بمركزية الإشعاع على النص " )مكانيا مرتفعا يمتزج لد

 و    يك النص لتفك ث يقول " محمد مفتاح " : " إن العنوان يمدنا بزاد ثمينالأدبي و نواته المهملة حي

ه , إذ هو يقدم لنا معرفة كبرى لضبط انسجام النص و فهم ما غمض من دراسته , و نقول هنا إنه 
 لرأس للجسد , وبمثابة ا –إن صحت المشابهة  –و يتنامى و يعيد إنتاج نفسه فهو  المحور الذي يتوالد

ختصر مو نص س الذي نبني عليه .... فالعنوان يرتبط أشد الارتباط بالنص الذي يعنونه , فهالأسا

ادة ( إضافة إلى أنه " إظهار لخفي ووسم للم41،ص2005دفة،بلقلسم،يتعامل مع نص مفصل " )
ن ليظهر لعنواالمكتوبة ,إنه توسيم و إظهار , فالكتاب يخفي محتواه , و لا يفصح عنه , ثم يأتي ا

بازي، و يكشف العناصر الموسعة الخفية أو الظاهرة بشكل مختزل و موجز " ) راره ,أس

ت ( فالعنوان في حد ذاته نص قائم بذاته غير أنه مختصر و مفعم بالدلالا11،ص2012محمد،

 المتنوعة يترأس نصا منفصلا.
أصبح " إشكالية فنية,  و لم يعد العنوان يعتبر مجرد اسم عادي يحيل فقط على النص و تنتهي مهمته بل   

و مع      فهو عمل شعري جاء في حالة غير شعرية و هو قيد للتجربة فرض عليها ظلما و تعسفا.

هو أول لقاء و ذلك فهو عادة اكبر من القصيدة /النص إذ له الصدارة و يبرز متميزا بشكله و حجمه 
ال الكاتب و أول إعمال القارئ بين القارئ و النص , و كأنه نقطة الافتراض حيث صار هو آخر أعم

( فهو بذلك لا يعد مجرد اجتماع لكلمات و رصفها إلى جانب بعضها 263الغذامي،عبدالله،ص" )

البعض بل هو اكبر من ذلك لما يحمله من شحنات فنية و إحالات دلالية تختصر النص بكامله , لتنقل 
ون كاتبه قد خرج منه لتوه , ليسمح بذلك القارئ فوق أجنحة الدلالة لتغو صبه في فضاء تأويلي حر يك
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للقارئ ببداية الرحلة , فالعنوان بذلك " حلقة أساسية ضمن حلقات البناء الاستراتيجي للنص " 
( بل يمكن اعتباره حقلا دلاليا إنتاجيا حيث" يعتبر من جهة إنتاجيته 41،ص2007مداس،أحمد،)

غلى الرغم من ضآلة عدد علاماته و اشتغال  -ة للعنوانالدلالية، بمثابة علامة مفردة فالإنتاجية الدلالي

الجزار،محمد تجعلنا بعده بمثابة عمل نوعي " ) –قاعدة تركيب واحدة غالبا في تنسيقها 
 (هذا العمل"العنوان" الذي يعد في حدد ذاته رمزا دلاليا مولدا للمعاني.23،ص2006فكري،

ى , ى أخررسل إليه, وهذه المرسلة مجهولة علإن كل عنوان" هو مرسلة صادرة عن المرسل إلى الم

 يميوطبقيل السفكل من العنوان و عمله مرسلة متكاملة و مستقلة أما الوظيفة المحلية فتمثل التفاع
لعنوان  مثل ايفصلا من أن دلالية أي مرسلة تبرز عدها علامة كاملة أي ذات دال و مدلول , ومن ثم 

 لعلامتينابين  لآخر علامة كاملة أخرى , تأتي العلامة الجمليةعلامة كاملة , كما يمثل العمل هو ا

يميوطيقي ( فالتفاعل الس122-121،ص2008سعد الله،محمد سالم،لتخلق علاقة وسيطة بين الاثنين")

ي يجمع ي الذمتواجد بين العنوان ونصه , ولكن ما يعزز تواجده و يسهل فهمه هو ذلك الرابط اللفظ
  ارجيةالرابط الأساسي بين المكونات النصية الداخلية منها و الخ بينهما , ليكون بذلك هو

 

 مقاربة تحليلية للعناوين عند واسيني الأعرج:
 سيدة المقام : /1

ين لعناوأورد واسيني الأعرج في هذه الرواية عنوانا رئيسا و آخر مزيفا ومجموعة من ا      

ين لعناويف مرثيات اليوم الحزين، أما االداخلية:العنوان الرئيس سيدة المقام،العنوان المز
لجمعة اصاب/ الداخلية)مكاشفات المكان/ ظلال المدينة/ فتنة البربرية/حنين الطفولة/ محنة الاغت

                                                                                                                                                       اف(  الحزين/ الجنون العظيم/ البحر المنسي/ حراس النوايا/ إغفاءات الموت/ نهايات المط

يرتبط وية ، كأن العنوان المزيف مر بمراحل قبل تشكله النهائي ،تمثل في مجموعة العناوين الفرع

بدأت  . فقدمصورا أحداثه أساسا بأوسطها )الجمعة الحزين( وكأنه يحدد لنا هذا اليوم ويصفه لنا
مدينة لى العناوينه كسلسلة وصفية، وانطلاقا من التعرف على المكان و أسراره لتتوسع بالتعرف ع

آس ما من واصفا بذلك بدايات الفتنة وصولا إلى أهم حدث وهو رصاصة الجمعة الحزينة، وما تلاه

لأزمة قيا لائع كانت تصويرا حقيحتى انتهى بهم الحال إلى نهاية المطاف.كل هذه الأحداث و الوق
 " لمقامالسياسية في الجزائر ، على لسان بطلة الرواية "مريم" ، والتي انتزعت لقب "سيدة ا

 العناوين الخارجية )الرئيسية(: سيدة المقام 

فيا كيبا إضابا ترجاء تركيب العنوان الرئيسي تركيبا ناقص النحوية )مبتورا(، فقد كان مرك          

ه سيدة ه "هذا من مضاف و مضاف إليه ، طالبا بذلك قرائنا لغوية لإتمامه على اعتبار أن أصلمكون
بر سنده للخما سيوالمقام" فقد حذف المسند إليه)المبتدأ( تاركا بذلك الباب مفتوحا لتأويلات القارئ 

 )سيدة( و مضاف إليه)المقام(. 

ي يربطه لروائتمعن في أصله وعلاقته بالمتن اولفظ السيدة هنا يحيلنا على لقب المرأة ، ولكن الم
 هو الاسمة ، وبعلاقة مباشرة بلقب "مريم العذراء" على اعتبار أن اللفظ مرتبط أساسا بهذه الشخصي

وائي لمتن الراان و الذي انتقاه الروائي لشخصيته البطلة "مريم"، هذا ما يؤكده مدى الترابط بين العنو

من  لثانياشخصية لم يكن صدفة بل كان مدروسا و مؤسسا.أما القسم وأن اختياره للعنوان واسم ال
سياجا  ل وضعالعنوان "المقام" فيحيلنا على المكان الذي تدور فيه الأحداث ، وكأن الروائي يحاو

يسي الرئ مكاني لأحداث الرواية و التي تنحصر في مكان إقامة البطلة مريم .ومن خلال العنوان

 للأحداث كونينممة عن الحيثيات الدلالية للرواية من خلال الإحالة على أهم تتشكل لنا صورة شبه تا

 )الشخصية /المكان(.

 العنوان المزيف :مرثيات اليوم الحزين 

أردف الكاتب عنوانه الرئيسي بعنوان ثانوي _مرثيات اليوم الحزين _ ، وذلك بهدف مضاعفة الدلالة 

لقي خالقا بذلك حلقة عنوانية تكاملية بارتباطها مع بقية الإيحائية للعنوان ،وليقربه أكثر من المت
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العناصر الروائية .فإذا أردنا تحليل هذا العنوان سنقسمه إلى ثلاث وحدات )مرثيات / اليوم / الحزين( 
، لم يخرج عن تركيبة العنوان الرئيسي في بنائه )مضاف +مضاف إليه( زاد عنه فقط بصفة 

ثيات( على صيغة الجمع ليعطي بذلك سعة و امتدادا لحالة الحزن النفسي )الحزين(فقد أورد المبتدأ)مر

التي تسيطر على مسار الأحداث .نلاحظ أن العلاقة بين العنوان الرئيس و الثانوي علاقة غير عادية 
، لا تشبه مثيلاتها فالمعروف أن العنوان الفرعي يكون دائما شارحا للعنوان الرئيسي، لكنه شذ عن 

يشبه الصدمة أو المفاجئة غير المتوقعة . فبعد  ي هذا العمل فقد أحدث في نفسية القارئ ماالمألوف ف

الاستقرار"النفسي الذي منحه لنا العنوان الرئيس خاصة من خلال ربطه بشخصية "مريم العذراء" 
بصفائها و نقائها ، يأتي العنوان كصدمة كبيرة لما يحمله من حزن وانكسار من خلال لفظتي 

إن الملاحظ للعناوين الداخلية للرواية يجدها تسير وفق تركيبين اثنين .  مرثيات( ) اليوم الحزين()ال

التركيب الإضافي و التركيب  الوصفي وهذا ما يحيلنا على إصرار الروائي على اعتماد العناوين 

 السمية باعتبارها واصفة و مجسدة أكثر من الفعلية وقد أوردها كما يلي :

 الإضافي :  أ/التركيب

ه تدعو ولى منمكاشفات المكان : تكون هذا العنوان من مبتدأ )مضاف( + مضاف إليه، فاللفظة الأ_ 1

لى لمنفتح عامادي إلى التعرية و المواجهة للتعرف على خبايا الشيء ، أما المكان فيدل على الفضاء ال
على  فاظه(قة بين مكوناته)ألمجموعة الأشياء مهما كانت بساطتها ،فهذا العنوان يقوم على مفار

كن لق لا يميء مغاعتبار اللفظة الأولى تحث على الانفتاح و التعرية هذا الأمر الذي لا يكون إلا لش

 كسار.الان وأن يكون المكان ، لأنه مكشوف أصلا و لا يحتاج إلى مكاشفة ، وقد حمل دلالة الحزن 
 حدتينو(، المدينة )مضاف إليه( ، تكون _ظلال المدينة :يتكون هو الآخر من )ظلال = مبتدأ2

م لى التقدلنا عالأولى زمانية والثانية مكانية ، فالظلال توحي بعدم الديمومة والاستمرار كما تحي

تنا ا " مدينه منهالمفاجئ و التغير دون إحساس ، أما المدينة فتتغير معانيها عند الناس كل حسب موقف

 لظلالايمة و عتيقة كأنها ميت يخرج من تحت الأنقاض . سرقت مثلما تسرق النجوم . أصبحت قد
 تموت الممتدة تملأ شوارعه التي بدأت تتآكل ...لاشيء تغير في هذه المدينة الحزينة التي

 (33،ص2007الأعرج،واسيني،سيدة المقام،يوميا...")

ليه"( إضاف م فتنة البربرية : لم يخرج عن لتركيب الإضافي السابق ) فتنة"مضاف" ، البربرية "/3
لتي لرصاصة اال في لكنه نقلنا من خطية العنونة الزمنية و المكانية إلى بداية الحدث الأساس و المتمث

نت ين سكأصابت مريم وهو الحدث الذي يمثل القنبلة المفجرة للأحداث السردية في الرواية " ح

( 59،ص2007،سيدة المقام،الأعرج،واسيني الرصاصة الطائشة دماغها ، تغيرت فيها أشياء كثيرة")

 مراحلكانت هذه الرصاصة بمثابة الفتنة التي غيرت سيرورة الأحداث ، و التي أنهت إحدى ال
 الجميلة في حياة السارد البطل ، حاملا معه محنة و تفككا .

ءة برا حمله من ك لماحنين الطفولة: يعيدنا هذا العنوان مجددا إلى الاستقرار و الابتهاج النفسي وذل /4

ى نقلنا إللتي تالمرحلة و بساطتها و نقائها، مما يجعل الإنسان يهرب إليه بالحنين ثم بالذكريات ا
 صفائها و شفافيتها، ليتراخى بذلك البطل محاولا إطالة التذكر.

ن مرة الحز محنة الاغتصاب : نقلنا الكاتب مرة أخرى من صفاء المرحلة ونقائها إلى السواد و /5

ؤلم ما هو م لى كلتحيلنا على الخسارة ، الأضرار ، الألم ، العنف ، لكره ، تحيلنا ع أخرى ، فالمحنة
حبه س لصا، وكذلك هي لفظة لاغتصاب التي تقودنا نحو لألم النفسي و الظلم من خلال أخذ حق لي

 الأصلي مما يخلق حقدا و سوداوية نحو الأشياء .

يغة الجمع )حراس " ج : حارس" ، النوايا "ج : حراس النوايا : تركيب هذا العنوان جاء على ص /6

نية"(وهو عنوان غريب التركيبة فالحراسة عادة تكون على الأشياء المادية وهذا ما ينقل لنا ما يشبه 
السخرية فهل يمكن للنية أن يكون لها حارس ؟. " حراس النوايا لا يتدخلون عادة بعنف إلا عندما 

ون رائحة الأجساد التي تعيش لحظة عنفوان شائقة ... عليك أن يكون الرجل مصحوبا بامرأة.أو يشم

( ، مما 220،ص2007الأعرج،واسيني،سيدة المقام، تقبل لان النقاش سيقودك إلى تعميق الأزمة ")
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خلق محنة التفكك ، و التوتر و الخوف الدائم الذي سيطر على المسار الروائي ليتطور في بعض 
 .الأحيان و يتحول إلى عنف همجي

ه التي فاءاتإغفاءات الموت : بدأت ملامح الموت ومؤشراته تظهر من خلال العناوين فهاهي ذي إغ/7

ل نه ما قبعنوا تقربه من الانتهاء بدأت بظهور ، فالكاتب بدأ يظهر نهاية الرواية الحزينة من خلال
 الأخير الذي يؤشر بالموت و النهاية المؤلمة.

هذه فعة ، ية واحدة بل كانت نهايات ، وذلك لتصوير حجم الفاجنهايات المطاف: لم تكن النها /8

حتى وان ا ، والنهايات جاءت بعد إغفاءات الموت ليغلق لنا السيرورة السردية فالموت لم يكن واحد
ناد قوة، وبعبفسها كان كذلك فان نهاياته كثيرة و متعددة " مطر من الدم يسقط ... كانت البلاد تذبح ن

انا ر غيرتهي ويصير أوطانا . القبائل تتحول إلى مداشر ، والمداشر تصغر لتصيكبير. الوطن ين

ة ي،سيدالأعرج،واسين ...وفرسان البلاد القديمة يبحثون عن موتهم خارج النهايات المبتذلة")

 (283،ص2007المقام،
 ب/التركيب الوصفي :

دة الوح زين )صفة( وتمثل: يتكون من وحدتين دلاليتين الجمعة ) موصوف(+الح الجمعة الحزين -

وهو  1988أكتوبر07الدلالية الأولى وحدة زمنية تمثلت في يوم الجمعة و الذي صادف تاريخ 
ي خلق فتمثل تالتاريخ الذي يمثل اليوم المشؤوم الذي أصيبت فيه مريم ، كما يحمل مدلولات دينية 

 الكون و يوم القيامة .

ط مرتب ابقه )موصوف + صفة(، والجنون في الرواية: لم يختلف التركيب عن س الجنون العظيم -
هنة معلى  بالشخصية الأساسية "مريم" حيث كنت تعيش جنونا في تحديها لحراس النوايا واعتراضهم

و     تللمو "مريم" الرقص ، جنونها في حبها لأستاذها ، لكن الجنون الأعظم ظهر من خلال تحديها

 ها عظيما عظم شخصيتها .للرصاص الذي اخترق رأسها ، فكان جنون

لراحة وحي با: النسيان صفة مؤقتة و آنية وليست دائمة ، ارتبطت بالبحر الذي ي البحر المنسي - 
 يحمل تارة ، وبالوحشة و الخوف تارة أخرى ، فقد مثل أيقونة سردية تضفي إيحاءات وجو خاص

يدة الأعرج،واسيني،س الفرحة و لوحشة معا ." ما أوحدك أيها البحر في عزلتك المفجعة ")

 ( ، وهذه العزلة و النسيان لن تطول كثيرا .187،ص2007المقام،

 البيت الأندلسي :/2
س , لأندلاتدور أحداث هذه الرواية حول بيت تعود ملكته لصاحبه الموريسكي الأصل و المهجر من 

 –ايته ب روالكات و التي عثر فيها على مخطوطة ثمينة لسيدي أحمد بن خليل " غاليليو " و قد قسم

 إلى مجموعة من الفصول على النحو التالي : -كعادته
ده من تحدي روايةاستخبار ماسيكا و الذي كان بمثابة التمهيد للرواية لوضع القارئ في الجو العام لل

لفصل في ا لبداية الأحداث و تعريف القارئ بالشخصيات و الخطوط العامة للأحداث .ليشرع مباشرة

" مراد  ها جدة خليج الغرباء و الذي قسمه هو الآخر إلى مجموعة من الأوراق التي تركالأول " نوب
 لثة .باسطا " أحمد بن خليل المدعو " غاليليو " ثم الورقة الثانية و تلتها مباشرة الثا

     بعةراق الساالأو ثم الفصل الثاني " وصلة الخيبة و التي ضمنها الأوراق الثلاثة الموالية, أما بقية

 فصله و الثامنة و التاسعة و العاشرة فقد وضعها تحت عنوان إيقاعات الحرف السري من خلال
 ي الورقةا و هالثالث ليأتي الفصل الرابع و الذي ضمنه أوراقا لحفيدة غاليليو أتبعها لأوراق جده

ا لمسة سيكمس باالحادية عشرة و الثانية عشرة , تحت عنوان في مقام الرماد , ليختمها في الفصل الخ

 الناعمة .

و قد اعتمد واسيني الأعرج على السرد التاريخي من خلال عودته إلى تهجير الموريسكيين من بلاد 
الأندلس , و خضوعهم لمحاكم التفتيش و معاناتهم الشديدة من اضطهاد السلطة و الكنيسة إضافة إلى 

رهم بها , لتعود المعاناة من جديد ,من هروبهم إلى الجزائر من خلال بواخر لنقل البضائع و استقرا



 ية صالحيآس                            -مقاربة تحليلية -عند واسيني الأعرج انة العنوشعري

 

                                                           مجلة العلوم الإنسانية          

 
 

خلال محاولة السلطات أخذ البيت الأندلسي من صاحبه " مراد باسطا " و معاناته من مضايقات 
 بعض العصابات و السماسرة , لتنجح هذه الأخيرة في أخذه منه و لو كان ذلك بتخريبه .

 العنوان الخارجي " البيت الأندلسي ":
ا افيا , مممبتورا ) ناقص النحوية ( , فقد كان مركبا تركيبا إض –دائما  –جاء تركيب العنوان 

الباب  ركا بذلكأ( تايستدعي قرائن لغوية لإتمامه " هذا البيت الأندلسي" فقد حذف المسند إليه ) المبتد

 سي ( مفتوحا أمام القراءات و ما سيسنده إليه , ثم خبر ) البيت ( و مضاف إليه ) الأندل

 لذي يربطواعي االبيت " هنا يحيلنا على الاستقرار و الأمان و الاحتواء, و لعل القارئ الو لفظ " 
حالته فة إلى إ, إضاالعنوان بالمتن الروائي يجد أن البيت بالنسبة للروائي يحيلنا على الأصل و الجذور

س ى الأندلب إلسوعلى موطن الأسرار و التحف و التاريخ. أما القسم الثاني " الأندلسي " فهو اسم من

و يحيلنا  ,قودة , و هي الأرض التي فقدها العرب نتيجة تخاذلهم و ضعفهم , و هي أملهم و جنتهم المف

 مباشرة على أصل هذا البيت.
اسا في قع أسيفالروائي من خلال هذا العنوان يحيلنا على روح البيت لأعلى أصله المادي , فالبيت 

 و     هم ت سيرتإلى أصحابه الأولين النازحين من الأندلس , و بقيالجزائر لكن تاريخه و روحه يعود 

ذا في ه روائحهم تفوح حتى هذا العصر و ذلك نتيجة للمخطوطة التي عثر عليها " مراد باسطا "
 البيت و التي تركها جده " الروخو"

خبار ان " استا عنوانطلق الكاتب في روايته من تمهيد لتحديد الإطار العام للرواية و التي منحه      

لبيت الأعرج،واسيني،اماسيكا " و الاستخبار " قطعة موسيقية أندلسية افتتاحية صغيرة " )
ن اية مرو( , و قد ربطه بماسيكا و هي الشخصية السردية التي أدخلتنا جو ال7،ص2010الأندلسي،

 وغرباء " يج الأوسع أبوابها من خلال هذا التمهيد , لتبدأ الرحلة الروائية مع أول فصل " نوبة خل

بالخليج  ( ربطها35،ص2010الأعرج،واسيني،البيت الأندلسي،النوبة هي " مقام موسيقي أندلسي " )

لبحر أو ذا ابار أن هو هو الطريق الذي قاد البطل إلى غربته حيث أبعده عن أرضه و أهلها على اعت
 .الخليج لا يشق عبابه إلا الغريب أو المغرب 

 "لفين الفصل الثاني " وصلة الخيبة " , و الوصلة هي " المقطوعة الرابطة بين إيقاعين مخت

ل الروائي ( )في الموسيقى الأندلسية ( , و قد انتق103،ص2010الأعرج،واسيني،البيت الأندلسي،)
ره ستقراى , من معاناة البطل من وطأة محاكم التفتيش و عنفها إلى امن مرحلة زمنية إلى أخر

 اجحا إلىنلبطل بالجزائر , كان هذا الفصل بمثابة همزة وصل بين المراحل التاريخية , كان انتقال ا

 يأنبه , وحقه الجزائر و أوضاعه في تحسن مستمر , لكن خيبته التي نتجت من فقدانه لحبيبته بقي يلا

 تدوم من وخيبة كن شقيقها من ترحيلها هي الأخرى إلى الجزائر و الجمع بينهما , لتجدد الإلى أن تم
 خلال اغتيالها و اغتصاب البيت و أخذه بقوة.

خلال  لك منالفصل الثالث " إيقاعات الحرف السري " كان طعم هذا الإيقاع مختلفا عن سابقين و ذ

 يفراتشنه من كشف المجهول و المتمثل في فك ترنم البطل به و استساغته لطعمه , و ذلك لتمك
 ن النوبةلة بيالمخطوطة و قدرته قراءة لغة " الخيمياد " التي كتبت بها المخطوطة.و قد جمعت الوص

 )لمشتركة ااناة و الإيقاعات " و ذلك من خلال جمع حقبتين تاريخيتين متباعدتين زمنيا من خلال المع

وف تيجة الخنحدثت لاحقات ...( إضافة إلى نجاعة هذه اللغة التي استالمطاردة , التهديد بالقتل , الم
 في كلا العصرين.

لمدعو ليل االفصل الرابع " في مقام الرماد " هذا الفصل الذي يختفي فيه صوت " سيدي أحمد بن خ

هي و  ين أسرارهمن يكمل سيرته و تدو –حفيدته  –غاليليو " احتراقه , ليولد من رماده و من سلالته 

 مارينا بلاثيوس بن خليل.
بأن  الناعمة مستهاالفصل الخامس " لمسة سيكا الناعمة " فكما بدأت ماسيكا الرواية ختمتها ,ختمتها بل

 ائما.أعطتها النهاية , هذه النهاية التي كانت مؤلمة للجميع غير أن الأمل يبقى قائما د

 كريماتوريوم )سوناتا لاشباح القدس(: /3
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تعيش  لدم ،اه الرواية حول رسامة تدعى "مي" فلسطينية لمولد و النشأة و الروح و تدور أحداث هذ
وقد قررت  بنيويورك . أصيبت بمرض ألزمها المستشفى و اذهب الكثير من نشاطها و حبها للحياة ،

لال خ" من هذه الأخيرة أن تمنح جسدها لأرضها وذلك من خلال وصيتها التي خلفتها لابنها "يوبا

لها لارض عاجسدها للمحرقة ،وينثر رمادها على نهر الاردن ، ليصل بذلك رمادها الى جذور منحها 
 تحيي القدس العريقة وعلى قبر امها واخيها وخالها ، وعلى قبر يوسف حبيبها .

 وقد قسم الكاتب هذا العمل الى مجموعة فصول :

بنها لاموجهة من مي وصايا امي :كانت بمثابة افتتاحية للرواية ، تضمنت ثلاث وصايا  -
عه رماد ماملا حيوبا الذي شرع في تنفيذها مباشرة بعد وفاتها من خلال اتجاهه المباشر الى فلسطين 

 جسد امه لينثره حسب وصيتها على المناطق التي حددتها له . 

ي ة التالفصل الأول عطش البحر الميت :يظهر هذا العطش من خلال مدونة يوبا الموسيقي -

طول لو ي مالها من اجل والدته لكنه في كل مرة يعجز عن ذلك ، مما تجعل مي تتمنىيعمل على إك
 . عمرها فقط من اجل الجلوس في الصفوف الأمامية للأوبرا ، و سماع تتمة هذه المقطوعة

بر راشة سأعة الفالفصل الثاني مدونة الحداد و التي منحها عنوانا آخر داخلي " بكبرياء اللون وهشاش

وف" و التي يصور فيها فترة مكوث مي بمستشفى نيويورك المركزي من صراط الخ
ته من و مواجهتها لمصيرها ، هذا القدر الذي تحد 2000حانفي01الى فجر الخميس1999سبتمبر20

، هذه  في لوحتها للألوانفراشات القدس وذلك من خلال مزجها  ألوان إلىخلال محاولة وصولها 

الحزن  تي تصورتعبد لها طريق الموت و ال بدأتالتي  ةالسيمفونيطريق اللوحات التي كانت بمثابة ال
 والسواد الذي سيعم حياة مقربيها بعد رحيلها. الألمو 

لامح يمه مالفصل الثالث سوناتا الغياب وهو الفصل الخير في هذه الرواية و الذي يحمل في تقاس

تهاء من الان يوبا هذه المعزوفة التي تمكن الرحيل هذا الرحيل الذي يحيلنا بشكل مباشر على النهاية ،

 .من تدوينها ، و تقديمها كهدية لروح والدته التي طالما حلمت بسماعها
  

 : العنوان الرئيس

مووة غيووور العنوووان الوورئيس بخووط كبيوور و حجووم بووارز " كريموواتوريوم" موودعما بالشووكل ، وهووذه الكل

 أواز غووو أورمووواد  إموووار لينوووتج عنهوووا البشووو أجسوووادعربيوووة وتعنوووي الفووورن الكبيووور الوووذي تحووورق فيوووه 

الووووذي يعموووول علووووى درجووووة  Crematoriumشووووكل بلوووووري يوضووووع فووووي قوووولادة "الكريموووواتوريوم 
ى غووواز و غبوووار خفيوووف و لاتبقووو إلوووىدرجوووة مئويوووة مموووا يسووومح بتبخووور الجسووود الوووذي يتحوووول  850

 انووويأوطحنهوووا ووضوووعها فوووي  أوالعظوووام التوووي يمكووون الاحتفووواظ بهوووا كموووا هوووي لووودفنها... إلامنوووه 

اسوووتفدنا الاحتفووواظ بالمووواس بووودل الميوووت ... أورخاميوووة مخصصوووة لوووذلك .... أونحاسوووية  أوفخاريوووة 

يمكوون  الموواس ازرق مسووتخلص إلووىتحووول جسوود الميووت  أنالجديوودة التووي يمكنهووا  االتكنولوجيووموون 
 (115،ص2009الأعرج ،واسيني،كريماتوريوم،الاحتفاظ به المدة التي نشاء")

كون مي" لت"اللاتيني المحرقة وهو المصير الذي اختارته  أصلهعلى  ولعل العنوان يحيلنا مباشرة

لو لمرة وله وعليه نهايتها، هذه النهاية التي جاءت بعد معاناة من البعد عن وطنها ومنعها من دخ
وهي  هإليدة على مغادرته وهي صغيرة وبقيت تتمنى العو أجبرتواحدة في حياتها ، هذا الوطن الذي 

 بار هذاوان تزوره وهي ميتة ، تزوره على شكل غ الألمهذا الحنين و  ن تحديمكبيرة ، تمكنت 

و  القدس كل زاوية من القدس ليحتضنها ليشم مجددا روائح دروب إلىالغبار الخفيف الذي ينتقل 

ت من رض منع، لتستقر في ا آلامهمحوانيتها ، ليتغلغل في وسط الناس ويتذوق طعامهم ويعيش معهم 
ها من يش طفولتوخالها غسان لتع أمها إلىحية لكنها لم تمنع منها و هي ميتة ، ستعود زيارتها وهي 

 .أفكارهو  أحلامهجديد ، وتشارك يوسف 

 العنوان المزيف: -
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 شباحأسكنتها  القدس لم تعد قدسي لقد أنالقدس " اعرف  لأشباحالقدس وتعني معزوفة  لأشباحسوناتا 
بعدتها عن ( هذه الأشباح التي أ62،ص2009ني،كريماتوريوم،الأعرج ،واسي كثيرة لم اعد اعرفها")

تمثلت في  سوناتا يوبا التي طالما حلمت مي بسماعها ، القدس لتسكن به ، أو لتحل محلها تمثلت

ن من الحز لكثيرامعزوفة ارتبطت أساسا بالقدس وساكنيها اليوم ، هذه السوناتا التي تحمل في طياتها 
دس ن في القن تدفأره بحالة والدته ، ونتيجه إلى كثرة حديثها عن رغبتها في و الألم الذي نتج من تأث

مي  صارت القدس التي خاصة بعد رفض السلطات طلبها العودة ، لذلك ارتبطت هذه السوناتا بأشباح

وبا يبنها اواحدة منهم خاصة بعد نومها على أرضها وتغلغل جسدها بين حبات تربتها ، ليعزف لها 
 تا لتحس بقمة النشوة وترقد صافية البال .هذه السونا

 

 أصابع لوليتا:/4
تها سيطر لوليتا )نوة( كانت صانعة الحدث و محركة الأحداث، منذ بداية العمل تظهر          

يقظ لذي أابحضورها الملفت، و جمالها الساحر، و أناقتها الملحوظة، وعطرها الآسر، هذا العطر 

يع ا في توقغارق دوامة الجنون منذ بداية الرواية.كان " يونس مارينا " حواس " يونس مارينا" وادخله

عمله الروائي الجديد " عرش الشيطان" في معرض فرانكفورت للكتاب ، هذا العمل الذي 
أو  احبتهصترجمته"ايفا" إلى اللغة الألمانية، كان يشم عطرا استثار حواسه دون أن يتعرف على 

ناقة ة و الأالجسد الذي تحول فجأة إلى أيقونة للجمال ، وملخص للمرأيراها ، عطر سبق الجسد ،  

مح جه؟ ملاالتساؤلات " من أين خرجت ؟ أي وبمجرد وقوفها أمامه ، الأمر الذي ادخله دوامة من 
 ومة وخطت بنعومة مدهشة و كأنها خرجت من لوحة استشراقية بألوان زيتية متهادية نحو النع

اتساع  ة علىان بسرعة في الأشياء التي تحيط بها كان زاوية نظرها مفتوحالسكينة . عيناها تنغرس

عت لما سمأين؟ تساءل. مثل قطة تستقر على مكان ، كاللحظة.درجة ؟ احسب انه رآها قبل هذه 180

ة آلية ع حركمصوتا متأنيا من زاوية ما كأنها معنية به ،تلتفت بسرعة قبل أن تعود لوضعها الأول 
ذي لساحر العطر انسدل على وجهها ، فتسحبه قليلا إلى الوراء ....تأكد أخيرا من أن اللشعرها الذي ي

ع ،أصابالأعرج،واسينيشمه ، منذ اللحظة الأولى من جلوسه في المكان كان منها ومن باقتها")

 ( .26،ص2012لوليتا،
ا اسماه لى ملال عتنطلق رحلة يونس مارينا منذ الانقلاب العسكري الذي عاشته الجزائر بعد الاستق

ضد  م سريبرئاسة "الرئيس بابانا" ، حيث انه كان كاتب مقالات لإحدى المجلات المنتمية لتنظي

نال يونس  رتي"،الانقلابيين . اختار لنفسه هذا الاسم المستعار بدلا من اسمه الحقيقي "حميد السوي

ة ن سطولى المعلومة . لكمارينا إعجاب القراء و رضاهم ، نتيجة قدرته العالية في الحصول ع
عض ر البالانقلابيين و بطشهم تمكن من الوصول إلى أفراد هذا التنظيم لتقبض على بعضهم و يف

ر ن المخاطديد مالآخر، و الذي كان يونس مارينا احدهم. تمكن يونس من مغادرة البلاد لكنه واجه الع

ن رتدة تلحق الضرر بالدينتيجة ملاحقته من طرف حراس النوايا الذين يرون فيه شخصية م
سارات عد الانكبمهمة الإسلامي ليتم اختيار لوليتا لتصفية يونس ، كانت على استعداد تام للقيام بهذه ال

حة في ة رابالنفسية التي عاشتها من فشل عاطفي ، ونفور شديد من جسدها الذي أشعله والدها كورق

على  ،سدها يها رفضا لذاتها و الهروب من جإحدى صفقاته التجارية الخاصة بالأقمشة ،مما ولد لد
رض فر بعالرغم من انه يشكل أيقونة للموضة و الجمال تتسابق أشهر دور الأزياء و الموضة للظ

 منها .  

 ون العشق الة محهذا الجسد الذي غير نظرة "يونس مارينا" للحياة ، نقله من حالة الخوف الدائم إلى 

نفجر و اسب لتهو إلا قنبلة موقوتة تنتظر الوقت المن ذا الجسد ماالحب للحياة، لم يكن يعلم أن ه
ة ن حياعتخلص العالم من كاتب هارب معارض للحكم و لسلطة . كانت لوليتا تعلم أدق التفاصيل 

لو  دفع وييونس ، وكانت كل مرة تفاجئه ببعضها إلا أن حبه لها و عشقه ابعد الشكوك عنها ولم 

 للتفكير بحقيقتها.
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ميلاديوووة الأحوووداث لتصووول فوووي النهايوووة إلوووى موعووود تنفيوووذ العمليوووة ليلوووة اسوووتقبال السووونة ال تتطوووور
و لعتموووة" أاببوواريس ، أيوون تتفوواجئ لوليتووا بهديووة يوووونس و المتمثلووة فووي لوحووة تشووكيلية "الضوووء و 

ا بجانوووب كوووان يسوووميها بلوحوووة "الذبابوووة"، هوووذه اللوحوووة التوووي حالوووت دون تفجيووور لوليتوووا لنفسوووه موووا

لكاتوووب الأموور لوووم يتنووه هنوووا بوول المفووواجئ فوووي الأموور هوووي اللحظووة التوووي يسوومع فيهوووا يووونس ، لكووون ا
ا ينوووادي " افوووتح البووواب يوووطرقوووا علوووى البووواب و خطووووات متلاحقوووة تنوووزل مووون المصوووعد ، و صووووت 

 صوووت يحموولسوولطان حميوود سووويرتي ... افووتح يووا حميوود زازو ... افووتح يووا يووونس مارينووا ... كووان ال

 وعلتوووه رجفوووة أخيووورة ،"(436،ص2012سيني،أصوووابع لوليتوووا،الأعرج،واالمووووت فوووي نبراتوووه " )
( , أدرك مووووون خلالهووووا يوووووونس 423،ص2012الأعرج،واسيني،أصوووووابع لوليتووووا،حمووووى بوووواردة " )

 يجوووة وفووواةأن الأمووور لوووم ينتوووه بتفجيووور لوليتوووا لنفسوووها بووول إن المووووت أصوووبح موتوووان , مووووت قلبوووي نت

 مووا مووض عينيووه لكووي لا يوورى إلاحبيبتووه , و موووت جسوودي بوصووول ذئوواب العقيوود إلووى مكانووه " أغ

التوووي  يشوووتهي , تسوووربت إلوووى أنفوووه رائحوووة ثقيلوووة , مووون تحوووت البووواب و مووون بقيوووة الفجووووات الأخووورى
حوووة كانووت تعبووور موون خلالهوووا بعووض خيووووط الضووووء التووي قلوووت . لأول موورة يقتنوووع بووأن للمووووت رائ

ب ( و قوووود قسووووم الكاتوووو438،ص2012الأعرج،واسيني،أصووووابع لوليتووووا،ليسووووت ككوووول الووووروائح " )

أصووعب  العموول إلووى سووتة فصووول موونح لكوول منهووا عنوانووا يوورتبط بأحداثووه, كانووت هووذه العنوواوين موون
طا وانوووا بسووويالعنووواوين دلالوووة و دراسوووة , إذا اعتمووود فيهوووا علوووى أسووولوب السوووهل الممتنوووع إذ يمووونح عن

 محدود الدلالة على غير عادته , و قد جاءت كالتالي :

ء هذا صفحة جا 92يف فرانكفورت " امتد على طول الفصل الأول : و الذي عنونه ب " أمطار خر
يدة يته الجده رواالعنوان بمثابة إطار زمكاني للأحداث إذ يمثل هذا الفصل تصويرا للجو العام لتوقيع

صل عرش الشيطان " بمعرض فرانكفورت للكتاب و الذي كان في فصل الخريف , كان هذا الف" 

 ل لقائه لوليتا في هذا المعرض.البوابة الأولى لإدخالنا للأحداث من خلا

 "مارينا  يونس الفصل الثاني : " على حافة انتظار لا ينتهي " هذا الانتظار الذي كان يسيطر على "
ن كل تابعويبعد تعرفه على لوليتا , كان ينتظر منها مكالمة هاتفية , في حين كان رجال الشرطة 

نة ي الآوخاصة بعد التهديدات التي وصلته فتحركاته و يراقبونه دون توقف , من أجل حمايته , 

 الأخيرة .
قد امتد هذا الفصل في تسعة وستين صفحة، و Lights in the Fashion weekالفصل الثالث: 

، حضورهلحمل هذا العنوان اسم عرض أزياء الخريف الذي ستشارك فيه لوليتا، و التي دعت يونس 

 وقد كان أول عرض لها يشاهده ويحضره.

ن هو فحة كاالرابع "كوفية أمي الحمراء" قسمه إلى ثلاثة أيام، أورده في سبعة وأربعين صالفصل 
ى ته إلاصغر الفصول حجما، لكنه أكثرها ذاكرة وعودة إلى الماضي. أراد من خلاله تدوين رحل

اكرة ذلاأين أعادته  برشلونة التي أقام بها لتغيير الجو البائس الذي كان يعيشه نتيجة بعد لوليتا عنه،

ما ئايما جوهرة د .وفاتها " إلى اليوم لم استوعب وفاتها و انطفاءها إلى أمه التي لم يستطع استيعاب 
نك عرف ااهنا حيث تركتها للمرة الأخيرة بعد أن وضعت الكوفية الحمراء على عنقي وهي تكررها 

 ي")لا تحب الكوفيات و لكنها صنعة يدي. كبيرة و ستقيك برد هذا الشتاء القاس

 (271،ص2012الأعرج،واسيني،أصابع لوليتا،
الفصل الخامس : أسرار الخلايا النائمة ، عاد مارينا من جديد إلى باريس التي صارت تسبح في جو 

مرعب من الخوف و الترقب الدائم خوفا من الخلايا الإرهابية التي كانت تحضر لأعمال إجرامية ، 

ميترو باريس ، مستهدفة بذلك ما يسمونه بأعداء الإسلام تحضر لتفجيرات في المطارات الفرنسية و 

، وقد عملت الشرطة على"الكشف عن الخلايا النائمة التي كانت تحضر لارتكاب أعمال إرهابية في 
المطارات الفرنسية و ميترو باريس ....تعيش بتهريب العملة و المخدرات ومساعدات بناء المساجد 

الأعرج،واسيني،أصابع  طرق ملتوية نحو هذه الخلايا ")التي كان جزء كبير منها يحول ب

( .لتعود به الذاكرة إلى حادثة الألماني الذي التقاه في حفل توقيع الرواية ، و 313،ص2012لوليتا،
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الذي كان معارضا لهذا المنتج الأدبي الجديد "تذكرت حادثة بسيطة ولا أرى إن كانت لها أهمية تذكر 
ا عن الرأي . أثناء حفلة التوقيع ، جاءني شاب كان يريد أن يشتري رواية ، سوى كونها تعبيرا خاص

 عرش الشيطان ، ثم تراجع وهو يستمع إلى أغانيه طبعا لامني على موقفي من الإسلام ثم انسحب ")

( "الشاب يبدو عليه انه خارج هذه الأرض على الرغم 328،ص2012الأعرج،واسيني،أصابع لوليتا،
يني .....ربما داخل عالم المخدرات ؟....يبدو أن الأمر ليس بكل تلك البساطة . من بعض تصلبه الد

استدعاه الأمن الألماني وعرفوا منه انه تلقى أوامر خاصة من جهة من الجهات باغتيالك، قبل أن 

الأعرج،واسيني،أصابع  تطلب منه الجهات نفسها الانسحاب من المعرض بسرعة")
 (.329،ص2012لوليتا،

ه حدث فيالسادس "فصل أخير في جحيم التيه" قام هذا الفصل على واحد و سبعين صفحة ، تالفصل 

ادته قدة ، عن أيامه الأخيرة في باريس ، كان شتاء مثلجا مشارفا على استقبال سنة ميلادية جدي

د دوليتا بمع ل الذاكرة لاستعادة أحداث مرت على حياته شكلت له جانبا مؤلما من حياته ، لكن موعده
 بعض هذا الاستياء ليرسم هذا اللقاء آخر سطور حبه وحتى حياته.

ن به م تذكير: حاول من خلال هذه الصفحات الست الأخيرة وضع ملخص لعمله وما استنتجه و خرج

 عه وأدبهإبدا هذه التجربة القاسية الممتعة ليجعلها بمثابة شكر و تقدير لهن، لكل من رسمت معالم
 وحتى رجولته .  

 نوان الخارجي "أصابع لوليتا":الع

طلب ما يتمعلى نفس منوال سابقيه، أي مبتورا مركبا تركيبا إضافيا،  اغاجاء تركيب العنوان مص
 العنوان ع علىقرائن لغوية "هذه أصابع لوليتا" ، فقد حذف المسند)هذه( لإعطاء انفتاحية نصية أوس

ن أائي نجد الرو نا الربط بين العنوان و المتن.ولفظة أصابع تحيلنا على الحركة و الجسد ، فإذا أرد

ر لى اعتباعجمال "أصابع لوليتا" تحيلنا على الشخصية البطلة في الرواية ، و التي تمثل لنا عمود ال

 مات جمالن علاأنها عارضة للأزياء ، لذلك عمد الكاتب إلى اختيار الأصابع دون سواها لما تحمله م
ة لشرك "...وأصابعيلزينة بها من أظافر أو خواتم وإكسسوارات الجسد من نظارة وتعدد مواطن ا

ف أن مستحضرات طبية لا اعرف إلى اليوم لماذا يشترون أصابعي فقط ويدي بشكل مستمر ؟ اعر

(. هذا 26،ص2012الأعرج،واسيني،أصابع لوليتا، لي أصابع غريبة بطولها و لكنها مليئة بالحياة")
يحمل  لعنواناالتي باعتها لشركة من اجل الدعاية، قد يكون ظاهر  كانت لوليتا تصف به أصابعها ما

اولة يتها بمحى نهاهذا المعنى ،كما أن الدلالة ستختلف لو ربطنا علاقة لوليتا منذ بداية الأحداث وحت

ابع لها ا كأصتصفية "يونس مارينا" ،فقد تكون الأيدي التي كانت تلاحق يونس قد اعتمدت على لوليت

فان فشلت  ،طها ، وكما هو معلوم أن التقاط الأشياء باليد يعتمد على حركة الأصابع لتنفيذ مخط
يونس  ي قتلفتدخلت اليد ككل ، خاصة في الأمور الدقيقة . كذلك هو الأمر مع "لوليتا" لما فشلت 

 تسيرها لإتمام المهمة، و الإمساك بالهارب المطارد. تدخلت اليد التي كانت
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