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شعرية البنيات الأسلوبية في لامية الشنفرى:العنوان  

 -أنموذجاالتركيب البلاغيبنية -
Lattice of Stylistic Structures in Lamia Shanfari 

- The installation structure of the plagi- 
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كثيرة هي الدراسات النقدية التي تناولت لامية 
الشنفرى، باعتبارها نموذجا لثورة الصعاليك 

سقاطها للمقدمة إالفنية؛ غير أن أغلبها ركز على 

التقليدية، دون أن تستفيد تلك الدراسات من 
البنيات الأسلوبية في اللامية ممثلة في " 

التركيب البلاغي، التركيب النحوي، البنية 

الصوتية، البنية العروضية، بنيتا التكرار 

والتضاد" باعتبارها جميعا علامات دالة على 
تروم الثورة الفنية والفكرية للصعاليك.من هنا 

هذه الدراسة تسليط الضوء على إحدى البنيات 

الأسلوبية المركزية في لامية الشنفرى ممثلة في 
التركيب البلاغي؛ محاولة استكناه الأبعاد 

الجمالية والدلالية التي تقبع وراء هذه البنية 

والمنهجية المستخدمة في ذلك الأسلوبية اللغوية، 

 ريفاتير.الأسلوبية البنيوية لميشال  منطلقها

البنيات  ؛لامية الشنفرى :دالةالكلمات ال

 ؛التركيب البلاغي بنية أسلوبية لغوية ؛الأسلوبية

 أسلوبية ميشال ريفاتير. ؛الانزياح

 

LAMIYAT ECHANFARA has been 

criticized as a prototype of the artistic 

revolution of poets (bums, bastards), but 

the majority of these studies have 

concentrated on the renunciation of this 

poem to the introduction traditional 

without being able to take advantage of 
the stylistic structures present in the poem 

through rhetoric, phonetics, syntax, 

versification, repetition and opposition, 

whereas all these elements are the sign of 

a true artistic revolution among the poets 

quoted above. 

From this observation, this study aims to 

emphasize one of the fundamental 

stylistic structures, namely rhetorical 

syntax, by trying to discover the aesthetic 

and semantic dimension based on the 
works of Michel Rifaterre. 
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 مقدمة:ال

تتعدد الأساليب والظواهر البلاغية في الأدب شعره ونثره، ولعل أهم الاتجاهات النقدية الحديثة التي  
تعُنىىى برهىىدها ومىىدى انتشىىارها فىىي النصىىوا الأدبيىىة هىىي الأسىىلوبية بمختلىى  توجهاتهىىا النظريىىة 

 )أسلوبية وهفية، ذاتية، بنيوية(؛ وتبعا لهذه التوجهات تتعدد تأويلات هذا الانتشار.

ولأن قصيدة لامية العرب للشنفرى تعد إحدى النمىاذ  الفريىدة مىن قصىالد الصىعاليك فىي    
العصىىر الجىىاهلي فقىىد كانىىت محىىط أنظىىار الكثيىىر مىىن النقىىاد والدارسىىين ؛ وتولىىد عىىن ذلىىك جملىىة مىىن 

القراءات والدراسات أهمها دراسة بعنوان: " نفوس عزيزة، قراءة نقدية في لامية العرب" لإخىلاا 

ارة، ودراسة أخرى خصص جزء منها لقراءة نىص اللاميىة معنونىة ب  ى  " الىنص الشىعري فخري عم

وآليات القراءة" لفوزي عيسى وقد كانت القراءة الأولى منهمىا تقليديىة؛ حيىق اقتصىرت علىى الشىرح 
اللغوي والمعنوي لأبيات اللامية وتطرقت إلى بعض الظواهر الأسلوبية فىي هىذا الىنص دون البحىق 

ا وأبعادها الجمالية . أما القراءة الثانية فقد كانت قىراءة حداييىة تطىري فيهىا هىاحبها إلىى عن شعريته

بعض الظواهر الأسلوبية في نص اللامية وعلاقتها بظاهرة التصعلك عند الشنفرى؛ غيىر أنهىا تعتبىر 
 قراءة وجيزة جدا مقارنة مع طول هذا النص الشعري.  

ى الأساليب والظواهر البلاغية التىي تلعىب دورا بناليىا فىي نىص وفي هذا المقام سيتم التركيز فقط عل

اللامية؛ والمقصود بالدور البنالي أن يكون لهذه الأساليب والظواهر تأيير مباشىر علىى توقىع القىار  

وهذا ما تقول به الأسلوبية البنيوية عنىد ميشىال ريفىاتير؛ هىذا الأخيىر الىذي يىولي اهتمامىا بالغىا لىدور 
 .ا  النصوا الأدبيةالقار  في إنت

ومن يم فالأساليب التي تخري توقع القار  وتفاجئه وتحدث هدمة غير متوقعىة عنىده هىي   

التي تهمه في تحليل هذا النص الشعري. أما الأساليب والظىواهر البلاغيىة التىي لىم تحُىدث عنىده هىذه 
ت القىراءة بينهىا وبىذلك فإن القفز عليهىا سىيكون الأولىى؛ وذلىك حتىى لا تتشىت -خري التوقع–المفاجأة 

يتشتت هدف هذه الدراسة والمتمثل أساسا في اسىتكناه القىيم الجماليىة والدلاليىة المتواريىة خلى  البنيىة 

ولعل أبىرز التسىاتلات التىي فرضىت البلاغية باعتبارها بنية أسلوبية لغوية مركزية في نىص اللاميىة.
وبية البنيويىة عنىد ميشىال ريفىاتير، وأيىن موقىع نفسها علينا بإلحاح في هذا المقام: ما المقصىود بالأسىل

والقار  فيها؟ وما المقصود بمقولة التضىاد عنىد ريفىاتير، وكيى  سىنطب  هىذا الإجىراء علىى  البنيوية

نص اللامية، وكي  سيتيح لنا ذلك رهد بنيىة التركيىب البلاغىي فيهىا، وكيى  سنسىتجلي شىعرية هىذه 

  اللامية والمتمثلة أساسىا فىي انفصىال الأنىا عىن أبنىاء قبيلتهىا؟البنية ونربطها بالدلالة المركزية لنص 
والإجابىىة عىىن هىىذه التسىىاتلات غىىرا هىىذه الدراسىىة؛ التىىي ستوضىىح دور كىىل مىىن الكنايىىة والتشىىبيه 

والاستعارة والطباي باعتبارها بنيىات بلاغيىة فىي تعزيىز وتكثيى  دلالىة انفصىال الأناكالصىعلو  عىن 

 قبيلته.
 :البنيوية عند ميشال ريفاتيرلمحة عن الأسلوبية -1

( أشىىهر الأسىىلوبيات التىىي أراد لهىىا Michael Riffaterreتعىىد أسىىلوبية ميشىىال ريفىىاتير )  

هاحبها أن تتسم بأكبر قدر ممكن من الموضوعية؛ إذ إنه خال  رومان جاكبسون هذا الأخير الذي " 
ا؛ أي على تحليل البنى اللسانية كان يبني موضوعيته في التحليل من خلال التشديد على الرسالة نفسه

فىي الىىنص الشىعري مىىن دون مراعىاة العوامىىل المقاميىىة أو الظىروف للمئلىى  أو القىار ، بينمىىا يبنىىي 

ذاتيىة إلا أن منابعهىا لسىانية  -فىي جوهرهىا–ريفاتيرموضوعيته على استجابات القار  التي وإن تكن 

إنمىىا  -حسىىب ريفىىاتير–القىىار   . فالأحكىىام التىىي تصىىدر عىىن(79، ا 2002)نىىا،م، فىىي الأهىىل" 
هدرت نتيجة لمثيرات موجودة في الىنص، وإن كىان موقى  القىار  موقفىا شخصىيا فمىن المئكىد أن 

فلهىذا يرفىع ريفىاتير "  -أي لغة الىنص–السبب الذي ولد هذا الموق  إنما هو سبب موضوعي ويابت 

الذي يصدره القار ؛ فإنه هدر  شعارا له هو عبارة لا دخان بلا نار" ، فمهما كان أساس حكم القيمة
نتيجىة لمثيىر مىا فىىي الىنص وربمىا كىىان موقى  القىار  شخصىيا إلا أن سىىببه يظىل موضىوعيا ويابتىىا" 

. 2008-03-22. تم استرجاعها في الناقد الأسلوبي ميشيل ريفاتير(، 2004-05-01)عزام، محمد. )

 (www.awu-dam.org/majala osboueadabi 025 11htmمن الموقع الإلكتروني 

فالقار  يأخذ على عاتقه  مهمة استكشاف البنى الأسلوبية في النص إلى جانب البحق عىن   
القيم الجمالية والرتى الفكرية التي تقبع خلفها. ومن يم لم يقصىر ريفىاتير عنايتىه علىى البنىى اللسىانية 



 

 

لأسىلوبي عنىده فحسب؛ وإنمىا حىاول أن يضىع بىئرة أخىرى للتحليىل الأسىلوبي هىي القىار ، فالبحىق ا

يستدعي انتقاء بنى أسلوبية متميزة من طرف القىار  ولا يمكىن فهىم هىذه الأخيىرة إلا فىي اللغىة، فهنىا 
نجد ذلك الحوار المنتج بين القار  والنص؛ إذ لم يعد هذا الأخير هو الذي يمارس سلطته على القار  

وإذا كىان للقىار   دور مهىم فىي اسىتكناه  ،وإنما يقوم القار  هو الآخىر بممارسىة سىلطته علىى الىنص

ولا يقصىد بىه ذلىك  -البنىى-الوقالع الأسلوبية، فإن السياي يمثل عنده محور التعرف علىى هىذه الوقىالع
السياي اللغوي أو المقام وإنما يمثل عنده " نموذ  لغوي ينكسر بعنصر غير متوقع، والتضىاد النىاجم 

؛ وهنا يمكن أن نفهم جيىدا الىدور (225، ا 1998فضل، )عن هذا الاختلاف هو المثير الأسلوبي "

الذي أوكله ريفاتير للقار ، وهو التفطن لهذا السياي وذلك عن طري  المنبهات الأسلوبية التىي تلفىت 

انتباهه وتحر  ذهنه وتحشد كل أفكاره نحوها. والأمر الذي يحُدث هذه المنبهات عند القىار  هىو مىا 
لتضاد البنيوي أو الأسلوبي وهو الذي ينشأ من المتوقىع واللامتوقىع عنىد يعرف في أسلوبية ريفاتير با

 القار .

فالتضاد وف  هذا التصور لا يشكل ينالية ضدية في المعنى أو الدلالىة وإنمىا يشىكل يناليىة بناليىة بىين  
يلفىت  المتوقع واللامتوقع عند القار ، ولذا عُدّ التضاد الذي يخري السياي الأسلوبي هىو المنبىه الىذي

انتباه القار .  ويوضح ريفاتير ذلك بقوله: " ليس الشأن في الأسلوب بنىاء علىى هىذا التصىور تىوالي 

المجازات والصور وفنون القول المختلفة والإلحاح على بعض أجزاء النص؛ وإنما يولىّد بنيىة الىنص 

، تقابلهىا عناهىر لىم الأسلوبية اشتمال المقطوعة أو الفقرة على عناهر وقع إبرازها والإلحاح عليهىا
يقع إبرازها والإلحاح عليها، ونعني بهذا الثناليات التي يكون قطبها )السياي وما يضُادهُ( في علاقة لا 

ة عند ريفاتير تتشكل ، ومن هنا نفهم أن الواقعة )البنية( الأسلوبي (227، ا 1997)همود، تنفصم"

 ما يضُاده.من السياي و
 ل منه: السياي إلى سياي داخلي يولد التضاد وسياي خارجي يعد   يقسم ريفاتير بناء على ما سب 

"سياي داخل الوحدة الأسلوبية أو الحدث الأسلوبي وهو السياي المولىد للتضىاد أو الخىلاف ويسىميه -أ

، ولهذا السياي و،يفة بنيوية باعتباره قطبا لثنالية يتقابل (152)المرجع الساب ، ا السياي الأهغر" 
الثنالية مشكّلة من )السىياي و التضىاد(؛ فالسىياي الىذي يمثىل القطىب الأول مىن هىذه  عنصراها، وهذه

–الثنالية هو عنصر متوقع عند القىار ، أمّىا التضىاد فهىو العنصىر الغيىر متوقىع عنىده، وهنىا تتشىكل 

 بي.ينالية بنيوية تنبهّ القار  وتثُيره لاكتشاف البنيات الأسلوبية المشكّلة للنص الأد -حسب ريفاتير

سياي خار  الوحدة الأسلوبية: ويطل  عليه ريفاتير بالسياي الأكبر وهو عنده نوعان: سياي داخل -ب
الوحدة والآخر خارجها. وفي هذا المقام يهمنا فقط النوع الأول والذي هو نوع يقع فيه قطىع النمىوذ  

 أو العبارة بعنصر غير متوقع يم يعود الكلام إلى نظامه وهورته: 

 وجه أسلوبي ك مسلك أسلوبي          سياي.          سياي  
"ويتميز هذا النموذ  بالعودة إلى السياي الأول بعد الإجراء الأسلوبي )الوجىه الأسىلوبي( الىذي مهىد  

. فتو،ي  كلمة غريبىة عىن الشىفرة المسىتعملة مثىال علىى هىذا  (147، ا 2007) أبو العدوس، له"

النوع من السياي )الأكبر(، فأن تقول على سبيل المثال وأنت تص  رحلة نهاية الأسبوع: خرجت من 
منزلي بالمعادي مصطحبا معي القبيلة، لأقضي يومين على شاطئ الإسكندرية، فالعبىارات قبىل كلمىة 

ة تتناسب معها كلمة الأسرة أو الأهىل؛ أمىا أن تعبىر عىن هىذه الأسىرة )قبيلة( هي شفرة عادية معاهر

، مرجع سىاب ، ا 1998)فضل، بالقبيلة فهذه الأخيرة كلمة دخيلة على السياي الساب  لها واللاح .

229) . 
ومن يم فكلمة قبيلة تختل  عن بقيىة كلمىات الجملىة، مىن هنىا كىان لهىا تىأيير مضىاد للجىزء الأول مىن 

ي يمثل السياي الأهغر الوارد قبل كلمة قبيلة، وبعد ذلك تعود الجملىة لتسىير بشىكل عىادي العبارة الذ

 وفي إطارها المألوف مما يكوّن النموذ  الأول للسياي الأكبر.
 السياي          الذهاب إلى الرحلة

 ن المتوقع.وهذا انحراف فيه خرو  ع ،الوجه أو المسلك الأسلوبي         اهطحاب القبيلة )الأسرة(

 العودة للسياي            قضاء يومين على الشاطئ.

 -السىياي والتضىاد إلىى جانىب مصىطلحي -ومىن المصىطلحات الهامىة فىي أسىلوبية ريفىاتير  
نجىد ا في هىذه الدراسىة كمئشىر لاستكشىاف البنىى الأسىلوبية فىي نىص اللاميىة ماعتمدت عليه لذينوال



 

 

" وهو ضرب مىن تكثيى  الأسىاليب (Convergence) مصطلح الإنصباب أو التلاقي أو التجم    ع  

، مرجع سىاب ، ا 1997)همود، حتى يغدو الوجه وجوها لا مناا من ملاحظاتها والانتباه إليها"
ة ومن يم يمكن للقار  وف  هذا الإجراء الذي قدمه ريفاتير أن يتنبه إلى وجود ،واهر أسلوبي(؛ 160

قد يسهو. وقد حاول أن يوضح مفهومه لإجراء الإنصباب كعامل أسلوبي يساعد المحلل على استجلاء 

البنيات الأسلوبية في النص؛ وذلك بأن ضرب مثالا على ذلك من رواية "موبي د " ل   هرمان ملفيل 
)أبىو المتراميىة..." حين قال : " البحر الأسود يتنهد ويتنهد ، ولا يزال يتنهىد، ولا يتهىددّ كىأن أمواجىه 

فتكرار الفعل )يتنهد( والإيقاع الذي يحدث تكثيفىا لا يمكىن (، 49، مرجع ساب ، ا 2007العدوس، 

للقار  أن يغفل عنه، فهو منبه أسلوبي قويّ جدير بالاهتمام خاهة إذا ربط القار  بىين هىذا التكىرار 

سىب مىع دلالىة الفعىل )يتنهىد( الىذي والدلالة في النص، فحسب ريفاتير ارتفاع الأموا  وهبوطهىا متنا
يىوحي بالارتفىاع والانخفىىاا. وعلىى ضىوء مىىا سىب  سىيتم تتبىىع التركيىب البلاغىي فىىي نىص اللاميىىة 

 باعتباره بنية أسلوبية لغوية مركزية في نص اللامية.

  :التركيب البلاغي بنية أسلوبية لغوية مركزية في اللامية-2
الذي يقُصد به " التركيب الذي يولدّ هورا متتالية  سيتم من خلال دراسة التركيب البلاغي  

رهىد الانزياحىات  ، دون هىفحة(2003)شىرتح،  ويخل  انزياحات عديدة فىي بنيىة اللغىة الشىعرية "

التي تمثل بنى أسلوبية أساسية تسُهم في تشىكيل البنيىة الكليىة لىنص اللاميىة؛ والانزياحىات التىي يىروم 

عنهىا ميشىىال ريفىاتير فىي تعريفىه للسىىياي الأسىلوبي؛ فهىذا هىىو القىار  رهىدها هىي تلىىك التىي تحىدثّ 
المقياس الذي سأعتمده في تحديد الانزياحات الأسلوبية باعتبارها بنيات أساسية في تشكيل البناء الفني 

ومن أهم الظواهر البلاغية التي سترهدها هذه الدراسة في نص اللاميىة وكانىت لهىا والدلالي للنص.

 لالته المحورية لدى القار : الكناية، أسلوب النفي، أير جلي في تشكيل د
 :. الكناية2.1

 :(38،ا 2004) فرحات ،يستهل القار  قراءته للامية العرب بقول الشنفرى
وَاكُمْ لَأمَْيلَُ أقَ   ي كُّمْ     فإَ ن يّ إ ل ى قَ                   وْمٍ س  ي هُدوُرَ مَط   يمُوا بنَ ي أمُّ 

إنّ وقوف المطيّ ورفع هدورها هو تغيرّ من حال إلى حال؛ إنها كناية واضحة عن تغيىّر   

في وضع ما فمع هدر البيت الأول من اللامية يتوهم القار  بىأن الأنىا التىي ينُسىب إليهىا فعىل الأمىر 

؛ لكىن )أقيموا( تلفت انتباه من وهفهم ب     )بني أمي( إلى أمر طار  وجديىد حبىّا فىيهم وخوفىا علىيهم

هذا التوقع الذي اطمىأن إليىه حتىى نهايىة الشىطر الأول مىا يلبىق أن يخُىري بىلا متوقىع، وذلىك بمجىرد 
الانتقال إلى الشطر الثاني )فإنيّ إلى قوم سواكم لأميل(، فهنا توكيد في بداية الشطر وفي نهايته؛ فعلى 

لكناية بذلك بنية أسلوبية رليسية أساس الكناية الواردة في هدر البيت انبنى التوكيد في عجزه. فكانت ا

في بناء البيت الأول؛ ذلك أنها لم ترد كظاهرة بلاغية مكتفية بذاتها؛ بل كانت لبنة أسلوبية انبنى عليها 
أسلوب آخر هو التوكيد، هذا من الناحية الفنية أما مىن الناحيىة الدلاليىة فقىد تكفىّل الشىطر الأول بىدور 

خذته الأنا؛ وذلك بأنه خل  عند القار  أفى  توقىع مىن نىوع مىا، لكىن التعمية على قرارالرحيل الذي ات

بمجرّد الانتقال إلى الشطر الثاني يزُعزع هذا التوقع ويخُري بدلالة مفارقة تماما للتي تشكلت عنده في 
يقُصد به عند ريفاتير عنصر غير متوقىع يخىري عنصىرا كىان  –الشطر الأول. وبعد أن قطع التضاد 

شطر الثاني السياي الأسلوبي في الشىطر الأول وخىري أفى  توقىع القىار ، هىذا الأخيىر في ال -متوقعا

الذي كان ينتظر من الأنا أن تكون في هّ  الآخر )بني أمي( تأتي الأبيىات الثىاني والثالىق والرابىع؛ 

مرجىع ،2004) فرحىات ،لتئكد الدلالة الجديدة التىي خلقهىا التضىاد فىي ذهىن القىار ؛ يقىول الشىنفرى
 : (38ا  ،ساب

يَّاتٍ مَطَاياَ وَأرَْحُلُ  فقَدَْ حُمَّ       ت    الحَاجَاتُ وَاللَّيْ        لُ مُقْم    رٌ     وَشُّ         دَّتْ ل ط 

يم  عَ  لْكَر  لُ      وَف ي الْأرَْا  مَنْأىَ ل  لىَ مُ     تعَزََّ مَنْ خَافَ الق   ن  الْأذَىَ     وَف يهَا ل 
 َ يٌ  عَ لعَمَْرَُ  مَا ب الْأ باً وَه    رْا  ض  باً أوَْ رَاه  ٍ      سَرَى رَاغ   وَ يعَْق لُ     لىَ امْر 

فصيغتا المبنىي للمجهىول فىي البيىت الثىاني مىن اللاميىة تشىير إلىى تىداعي الأحىداث وبدايىة   

، تسلسلها وإلى أنّ يمة تطوّرا جديدا طرأ على حياة الأنا فقد )حمّت الحاجات( و )شدتّ مطايا وأرحل(

وهار المَناخ مهيأ للرحيل والانفصال عن الآخر؛ حتى أن عبارة )والليل مقمىر( جىاءت لتعضىد هىذه 
الدلالة وتسُهم في بناء هرح قرار الرحيل؛ حيق " يشير الأسلوب الكنالي والليل مقمىر إلىى وضىوح 



 

 

د ت(، ا عيسىى ، ))الأمر وانكشافه أمام نظر الشاعر حيق لم يعد يمىة مجىال للتىردد أو المراجعة"

، وتتردد في البيتين الثالق والرابع من اللامية إشارات مهمة تفسر قرار الأنا بالرحيل عن قومه (159
وتكش  عن ترديّ العلاقة بينهما وتأزمها ووهولها إلى درجة كبيرة من التدني والسلبية. فالأنا ترى 

الىىذات  فىي رحيلهىا عىىن الآخىر خلاهىىا مىن )الأذى( و)الىىبغض(، وهمىا إشىىارتان دالتىان عىىن تعىرّا

للمعاناة المادية والمعنوية؛ فالأذى ينصرف إلى )البدن(، والكراهية تقترن ب    )النفس(. ومىن يىم فىإن 
كىىان هىىو السىىبيل الوحيىىد للخىىلاا مىىن المعانىىاة  -علىىى هىىعوبته–قىىرار الأنىىا بالرحيىىل والانسىىلاخ 

 والاضطهاد. 

الأبيات السابقة متشوّقا  اي الأسلوبي الذي تخلّ  عنده منيويظل القار  وهو ضمن هذا الس  

للتعرّف إلى أولئك القوم الجدد الذين اختارهم الأنا بديلا عن قومه الأهليين؛ حتى يأتي البيت الخامس 
من اللامية حاملا مفاجأة غير متوقعة تكسىر السىياي الأسىلوبي الىذي اطمىأنّ إليىه القىار  فىي الأبيىات 

طىاف فىي ذهىن القىار  وفىي بنىاء الىنص؛ إذ يكتشى  السابقة، فلقد جىاء حىاملا لتضىادّ شىكّل نقطىة انع

القار  أن قوم الأنا الجدد ليسوا من المجتمع الإنساني ولكنهم ينتمون إلى المجتمع الحيواني ممثلّا في 
 )سيد عملسّ(، و)أرقط زهلول( و)عرفاء جيأل(، فيقول الشنفرى:

يدٌ عَ    يْألَُ     سُ      وَأرَْقطَُ زُهْلُ            ولٌ وَعَرْفَ        اءُ جَ     مَلَّ               وَل ي دوُنكَُمْ أهَْلوُنَ س 

ّرّ  شَال   هْطُ لَا مُسْتوَْدعَُ الس  مْ وَلَا الجَان ي ب مَا جَ    هُمُ الرَّ  رَّ يخُْذلَُ       عٌ      لدَيَْه 

نىي أمىي(؛ وذلكىم لأن نىا الانفصىال عىن الآخىر )بفقد قطُع السياي الأسلوبي الساب  الذي يقىرر فيىه الأ
الطرف الذي قرر الأنا الاتصال به والانتماء إليه يشكل تضادا مع المجتمع الإنساني من ناحية طبيعة 

الحياة والتعامل، ويشكل تضادا مع السياي الأسلوبي الذي جسد سبب رحيل الأنىا؛ فكىان مىن المنتظىر 

ي انفصل عنه، لكنها اختارت مجتمعا مختلفا أن تميل الأنا إلى مجتمع أكثر أمانا ورقيا من المجتمع الذ
تماما عن ذلك إنه مجتمع الحيوان الىوح.. هنىا يتسىاءل القىار  عىن سىبب اختيارهىا هىذا، ومىا الىذي 

وجدته في هذا المجتمع المفاري ولم تجده في القبيلة؟ فيأتي البيت السادس من اللامية ليجيب عن هذه 

مىع كمىا يصىفه الأنىا مثىالي متماسىك حيىق )لا مسىتودع السّىر الأسئلة كما كان يتوقع القار ، فهو مجت
شىالع لىىديهم( وحيىق تحىىافص كىىل فصىيلة علىىى أفرادهىا، فىىلا يخُىىذل أحىد مهمىىا ارتكىب مىىن حماقىىات أو 

أخطاء، وحيق الاعتزاز بالقوة والبسالة " فمثل هذه الحيوانات في نظره هم الأهل على الحقيقة؛ لأنهم 

ني إذا استجار بهم وهكذا يجد الشاعر في هحبة الوحوش خلاها مىن يكتمون السر ولا يخذلون الجا

 . (341، ا 1979)الشرقاوي ،مشكلة النميمة التي تسود المجتمع الإنساني"
وهنىا يتكشّىى  الىنص عىىن الرتيىىة المحوريىة المتمثلىىة فىي تعىىرا الىىذات لأزمىة حىىادة فىىي    

علاقتها بالقبيلة؛ وانطلاقا من رتية الأسلوبية النفسية عنىد رالىدها ليوسىبيتزر؛ والتىي تىربط الأسىلوب 

مر  بصاحبه فالعبارات التي استخدمت في الأبيات السابقة )منأى(، )الأذى(، )القلى(، )متعزّل(، )لع
ما بالأرا ضي  على امىر (، كلهىا توضىح للقىار  أن علاقىة القبيلىة بالىذات علاقىة فوقيىة ومىن يىم 

فتعاملها معه لا يقوم على التكافئ والمساواة؛ بل على الأذى والاضطهاد الأمر الذي يشي بوجود خلل 

إلىىى المقاطعىىة اجتمىاعي فىىي طبيعىىة هىذه العلاقىىة؛ مىىا أيىر علىىى الىىذات تىأييرا سىىلبيا عنيفىىا أفضىى بهىىا 
 والانسلاخ والتخلي عن الانتماء للقبيلة، التي أمست بالنسبة للأنا الآخرك العدو.

 أسلوب النفي: 2.2
إلى غاية البيت الثالق عشر من اللامية يتوقع القىار  بىأن الانتمىاء الجديىد للأنىا سىوف يعطىي للىنص 

الجديىد وعىدم الرجىوع للحىديق عىن مسار دلالي أفقي يكون فيه الحديق فقط عنها وعن هذا المجتمىع 
المجتمع القديم ونسيانه؛ غير أنىه مىع البيىت الرابىع عشىر مىن اللاميىة يصىطدم القىار  بتضىاد يخىري 

 .توقعه الساب 

 يقول الشنفرى:         

هْياَفٍ يعُشَّ   يَ بهَُّلُ ي سَوَامَهُ     مُجَدَّعَ وَلسَْتُ ب م   . ةسٌُقْباَنهَُا وَه 

فالسياي الأسلوبي الذي شكّل عند القار  هذا التوقع يقُطع بتضاد تمثىل فىي البيىت السىاب ؛   

حيق أعاد القار  إلى العلاقة المتىوترة بىين الأنىا والآخىرك القبيلىة، ليشىكل هىذا التضىاد يناليىة طرفهىا 

تضىاد ممىثلا فىي الأول السياي الأسلوبي متمثلا في )علاقة الأنا بىالمجتمع الجديىد(، وطرفهىا الثىاني ال
)علاقة التوتر بين الأنا والمجتمع القديم كالآخر(، فشكلت هذه الثنالية منبها أسلوبيا قويىا زعىزع توقىع 



 

 

القار  واطمئنانه؛ لذا كانت بنية أسلوبية أساسية في تنبيه القىار  عىن طريى  خىري توقعىه وهىذا مىن 

بقة )السياي الأسلوبي، التضاد( بنية أسلوبية جهة الدلالة التي توقعها وانتظرها، كما كانت الثنالية السا
في تغيير المسار البنالي للنص عن طري  خل  انعطاف جديد في لغة الخطاب وذلك بتو،ي  أسلوب 

 بلاغي جديد وهو النفي. 

 فيقول الشنفرى مواهلا نفي الصفات المعيبة عن نفسه:
بٍّ ب   رْس            وَلَا جُبَّ            أٍأكَْهَ   ىىى ى مُ     ىىى ر   ىىى ي شَ     ىىى أنْ ه  كَيْ    ىىى َ  ال عهَُا ف        ىىى ه      يطَُ  ىىى   ع 

 لُ          َ يفَْع

يٍ هَيْ               ٍ  كَ  مُكَّ            اءُ يعَْلُو        أنََّ فُ     ئَادهَُ       يظََ            لُّ ب  ه  ال            وَلَا خَ           ر 

 لُ     وَيسَْف
يَّ                ةٍ مُتَ  نً            ا            وَلَا خَ                ال ٍ  داَر  لٍ      يَ            رُوحُ وَيغَْ      دوُ داَه  ّ غَ       ز 

    لُ   تكََحَّ          َ ي

ه            وَلسَْ  هُ دوُنَ خَيْ         ر  ألََ           َّ إ ذاَ مَا رُعُتَ     ى هُ اهْتَ         ى اَ        تُ ب ع         لٍّ شَ         رُّ
 زَلُ         أعَْ 

س ّ        تُ ب م          وَلسَْ   وْجَلُ     ي   يهَْمَاءَ هَ     حْياَر  الظَّلَام  إ ذاَ انْتحََتْ      هُدىَ الهَوْجَل  الع 

ما سىبقها مىن أبيىات الأمىر الىذي خىري أسلوب النفي في الأبيات السابقة خل  تضاد مع إن   

توقع القار  وأعاده مرة أخرى إلى العلاقة المتشظية بين الأنا والآخركالقبيلة، بعد أن توهم بىأن الأنىا 
لن تعىود للحىديق عنهىا؛ غيىر أن هىذه العىودة جىاءت لتنبىه القىار  وتئكىد لىه تضىاع  إحسىاس الأنىا 

تركز على الصفات الإيجابية لديها بقدر ما ركزت على بالضيم والدونية في مجتمعها القديم، وهي لم 

يسىتغري سىتة أبيىات ممىا  -كمىا نىرى–نفي الصفات السلبية عنها كالحم  والجبن والتردد " إن النفىي 
يمثل ،اهرة أسلوبية واضحة ويعكس إهرار الذات على الدفاع عن نفسىها وإيبىات كفاءتهىا وقىدرتها 

عيسىىى ، )د ت(، مرجىىع سىىاب ، ا ا )  الإدانىىة والخطىىأ "الاجتماعيىىة، وإ،هىىار القبيلىىة فىىي موقىى

179 ،180) 
وفي مسار تتبع علاقة التوتر بين الأنا والآخر ومدى تجليها علىى مسىتوى البنيىة الأسىلوبية   

في اللامية، يلفي القار  بدا من البيت الحادي والعشرين أسلوبا جديدا ينفصل تماما عن أسلوب النفي 

( 26إلى20(؛ إنه أسلوب الإيبات الذي طبعت به الأبيات )19إلى14الأبيات ) الذي اطّرد على مستوى

حيق تبدو الأنا متسمة بالتأبي والعفة والصىبر والقناعىة فىي مواجهىة الظىروف القاسىية، سىيما الجىوع 
 الشديد.

طَ    ي         مُ م  كْرَ هَفْحًا فَ       تهَُ     ى أمُ      يتَّ           وع  حَ        الَ الجُ أدُ  فُ عَنْهُ الذّ   أذَْهَلُ   وَأهَْر 

لُ    ُ عَليََّ م       نَ ال     طَّوْل  امْ     رتٌ م    هُ              يْ لَا يَ     رَى لَ   ُّ ترُْبَ الأرَْا  كَ وَأسَْتَ   تطََوّ 
رَبُ يعُ  َ             اشُ ب          ه  إ لاَّ لَ         ديََّ     ْ  َ  مَش       وَلَ          وْلَا اجْ     ت ناَبُ ال     ذَّأمْ  لَ     مْ يبَْ  

 وَمَ   أكَْ   لُ 

ةً لَا تُ    ي     مُ ب     وَلَ     ك                نَّ نفَْ      سً      ا مُ       رَّ يْ     م  إ لاَّ عَلَ      ي                       ق   ى الضَّ
لُ         ثمََ        ا أتَحََ رَيْ          وَّ

يتٍّغَُ            ارُ وَتُ                 فْتلَُ وَأطَْو ي عَلىَ الخُمْص  الحَوَاياَ كَمَا ان طَ   وَتْ         خَيُ   وطةَُ مَ         ار 

غيىر ضىيم ومذلىة، فالأنا تملك نفسا حرة تختار تحديّ الجىوع القاتىل وتحديىه مقابىل أن تحيىا حىرّة فىي 

فأسلوب الإيبات شكل تضىادا مىع السىياي الأسىلوبي الىذي خلقىه أسىلوب النفىي؛ الأمىر الىذي أحىدث لا 
متوقعا عند القار  هذا الأخير الذي ما أن يطمئن إلى سياي أسلوبي حتىى يقُطىع بتضىاد مشىكلا بىذلك 

ة يقصىدها القىار  طلبىا منبها أسلوبيا قويا عنده، مما لا يجعىل مىن قىراءة الىنص الشىعري مجىرد واحى

هد. وإذا ما وجَ للراحة والاستجمام؛ بل أهبح همّا يراوده وكابوسا يطاردها لا يضفر بدلالته إلا بعد لأيٍْ 
 توقفنا مع البيت السادس والعشرين من اللامية، الذي يقول:

يىىد  كَمَ          ىى ا غَىىداَ     أزََلـ تهََ        ه         ىى اداَهُ التَّ               ناَل              ىى ُ  وَأغَْىىدوُ عَلىَىى القىُىوت  الزَّ

 أطَْحَ          لُ 

ي الصحراء. أطحل: مغبىر                  الأزل: قليل لحم الوركين، هفة للذلب. تنال : جمع تنوفة وه
  .(42، مرجع ساب ، ا 2004فرحات، )



 

 

نفسها بمجتمعها الجديدكعالم الحيىوان الىوح.،  لتصلمجددا فهنا تعود الأنا المتأبية المكابدة المتحدية 

فمن أجل تعمي  انفصالها عن القبيلة ربطت هبرها وتحديها لغريزة الجوع بأقوى وأشىرس عناهىر 
مجتمعها الجديد إنه الذلب؛ الذي بدا قليل لحم الوركين أغبر ضالع بين الصحاري، وهنا يبدو التشبيه 

ا فالقار  يتوقع من الأنا أن تمضي قدُمُا في تسليط الضوء على بين الأنا والذلب بسيطا وغير معقد؛ لذ

ت السىىابع يىىنفسىىها لتأكىىد تفوقهىىا وتميزهىىا عىىل القبيلىىة وانفصىىالها عنهىىا، غيىىر أنىىه مىىا أن ينتقىىل إلىىى الب
 ، والذي يقول فيه الشنفرى:والعشرين من اللامية

يح  هَاف ياً      يخَُوتُ  لرّ  يًّا يعَْتنَُّ ل  لُ غَداَ طَاو  عاَب  وَيعُْس   ب أذَْناَب  الشّ 

حتىىى يصىىطدم بىىأمر جديىىد يتجلىىى علىىى مسىىتوى الأسىىلوب والدلالىىة؛ فهىىذا البيىىت لا يىىرتبط مىىع سىىابقه 

( بأيّ رابط )حروف الربط( فقد حصل فصل بينهما؛ الأمر الىذي خىري توقىع القىار  إذ إن 26)البيت
باعتباره سياقا أسلوبيا من وجهة –الأبيات اطراد حرف الربط )الواو( جعله يتوقع أنّ هذا الوهل بين 

سيستمر؛ لكن افتتاح البيت السىاب  بالفعىل الماضىي )غىدا( أحىدث فصىلا مىع مىا  -نظر ميشال ريفاتير

سبقها من أبيات، معلنىا بىذلك انفصىالا علىى مسىتوى الأسىلوب والدلالىة. فباسىتخدام السىياي الأسىلوبي 
إلى  22نص اللامية، نجد أن ،اهرة الوهل بين الأبيات )مقياسا لرهد البنى الأسلوبية المركزية في 

( شكلت سياقا أسلوبيا خل  عند القار  اطمئنانا مئقتا لىم يسىتمر؛ وذلىك بعىد أن قطُىع بتضىاد مهىم 26

تمثلّ في أسلوب الفصل الذي أحديه الفعل الماضي )غدا(، الأمر الذي شكّل منبهىا أسىلوبيا قويىّا جعىل 

فهىذا الجرجىاني ه ويهيأّ نفسه لأمر جديد يقوم باستكشافه مع الأبيات اللاحقة؛ القار  يعيد حساباته وفق
واعلم أن العلم بمىا ينبغىي أن يصىنع فىي الجمىل مىن عطى  "يقول عن أهمية معرفة الوهل والفصل 

مىن -بعضها على بعض، أو تر  العط  بها والمجيء بها منثورة، تسُتأن  واحدة منهىا بعىد الأخىرى

ومما لا يتأتى لتمام الصواب فيه إلا الأعراب الخُلصّ، وإلاّ قوم طبعوا على البلاغة، ،-أسرار البلاغة
وأتوا فناً من المعرفة في ذوي الكلام هم بها أفراد، وقد بلغ من القوة في الأمر في ذلك أنهم جعلوه حداً 

موضىه ودقىة للبلاغة، فقد جاء عند بعضهم أنه سُئل عنهىا فقىال: )معرفىة الفصىل مىن الوهىل( ذا  لغ

، 1988الجرجاني ، )مسلكه، وأنه لا يكملُ لإحراز الفضيلة فيه أحدٌ إلاّ كمىل لسىالر معىاني البلاغىة".
 (171، 170ا 

أنّ " الفصىل هىو  ومن يم فالتفري  بينهما ليس بالأمر الهين اليسير؛ إلا  إذا عرف الىدارس  

، ا 1981)الطرابلسىي ،الربط المعنوي والوهل هو الربط اللفظي بالواو أو بوسيلة لفظيىة أخرى"

 شىكل بنيىة أسىلوبية مهمىة تجلىى أيرهىا علىى البنىاء قىد أسلوب الفصىل وفي نص اللامية ألفيت . (509
ب الإخبىاري المباشىر الىذي ير بدوره في البناء الدلالي لىه؛ فابتعىادا علىى الأسىلوأللنص الذي  اللغوي

( وسعيا وراء النضج الفني جاء أسلوب الإيمىاء واللمىح عىن طريى  القىص 26إلى  22وسم الأبيات )

والحكي ليتكفل بنقل مدى معاناة الأنا وتشىرّدها ومحاولاتهىا الدتوبىة فىي تحىدي هىذا الوضىع. فنجىد " 
كىذلك يهبهىا مزيىدا مىن التماسىك أسلوب الحكي يضفي على القصيدة لونىامن التشىوي  والمتعىة، وهىو 

 (.7، ا 2001عمارة ، )والتويي  بين أجزالها إنه بمثابة الوحدة للنص"

 يقول الشنفرى:  
نْ  القُ وتُ  لمَ          ا لَ        وَاهُ ف   لُ   َ نحُّ    ال  رُ        َ نظَ   فأَجَابتَْ هُ  دعََ ا         أمََّ هُ  قُ        حَيْ  م 

ي      ىى بُ   مُ            هلْهَلىَى ةٌ  رٍ       ىى ياس   فَّيْ         ىى بك ق   ىى داَحٌ          كأنَّ        ىى ها  الوُجُ      ىى وه    ش 

 لُ   تتَقَلَْقَ   

  لُ         امٍ مُعسَّ       نَّ سَ مَحَاب ي ضُ أرْداَهُ             رَهُ       دبُْ  أو  ال            خَشْ رَم  المَبْعُ         وث  حَثحَْقَ 
تَ   ىى ةٌ  ىى يّ  كَال ح          ها   ىَىشُ        دوُق  كَ       ىى أنََّ   ف      ىُى وهٌ    مُ                 هَرَّ ص   اتٌ     ىَىشُىىقوُيُ الع 

  لُ     سَّ     ُ وَب

لْيىَ اءَ      عَ  فىَوْيَ  نىُوحٌ  اهُ        ى وَإ يَّ          هَا    ك َ      أنََّ  بالبَ            رَاح   فضََ        جَّ وَضَ      جَّ تْ 
  لُ    يكَُّ  

ي لُ عَ         مَ        واتَّسَتْ  ى             َ وَاتَّس تْ         فأَغَْضَى وأغَْضَ  اها    رَام  تْ هُ   زَّ  م   رُْم  لُ  وعَزَّ

الجديدك الحيوان الوح. وإعطاء تصور دقي  فالأنا تحاول جاهدة تصحيح هورة مجتمعها   

لوحة امتز  فيها عالم الإنسان بعىالم الحيىوان فىي سىعيهما لسىدّ  26عنه، حيق رسمت بدءا من البيت 
حاجتهما من الطعام، وقد لعب التشبيه دورا رليسا في التنسي  بين هذين العىالمين فيجىد القىار  نفسىه 



 

 

ة الذلب الهزيل الجالع الذي تتقاذفه الفيافي، فبينهما علاقة أمام هورتين: هورة الأنا الجالعة وهور

مشابهة هي الهزال والجوع والضياع؛ وكأن الأنا بهذا التشبيه تتطاب  مع هذا الذلب وتتماهى معه فقد 
استلت الحديق عن نفسىها واستعاضىت عنىه بالحىديق عىن قصىة الىذلب؛ هىذا الىذي اسىتغاث بفصىيلته 

نه، فهي نحُّلُ شيب الوجوه، ضامرة اللحم تضطرب في مسيرها من شىدة والتي لم تكن بأفضل حال م

 الهزال كاضطراب القداح في يد المقامر وتبدو مفزّعة كجماعة النحل.
القىىار  فكىىره فىىي هىىذين التشىىبيهين، يجىىد أن المشىىبه بىىه )القىىداح( و)جماعىىة  أمعىىنوإذا مىا    

ا الأخير هو سبب الإزعا  والقهر الذي النحل( مضطرب ومتوتر ومفزوع بسبب الآخرك الإنسان فهذ

يعاني منه الآخرون. فالتشىبيه فىي هىذا السىياي يلعىب دورا بناليىا مهمىا فىي تشىييد هىرح اسىلوب هىذا 

النص الشعري وإتمام دلالته؛ فمن أجل تجسيد عم  الهىوة بىين الأنىا والقبيلىة ولتأكيىد انفصىالهما عىن 
الأناكالصىىعلو  والحيىوان الىىوح.، كىان أسىىلوب  بعضىهما ولإحىىداث نىوع مىىن التىوازن والتكىىافئ بىين

التشبيه من بين البني الأسلوبية البلاغية الأساسية التي انبنى عليها نص اللامية، ولقىد كانىت الأنىا فىي 

الغالب هي الطرف الأول من كل تشبيه وحتى وإن لم تصرح بأنها الطرف الأول منه فإنها تستعيض 
ن القوي )الىذلب(، أمىا الطىرف الثىاني فنجىده حيوانىا مىن حيوانىات ببديل ترى أنه كفئ لها وهو الحيوا

الصحراء له ميزة إيجابية خاهة تميزه عىن غيىره؛ ولعىل تركيىز الأنىا عليهىا كىان رغبىة منهىا فىي أن 

تنسبها إلى نفسها فهي قوية، متجلىدة، سىريعة تتحملالمشىاي، وإن دلّ هىذا علىى شىيء فهىو دليىل علىى 

وتميزها عن مجتمعها القديم، وقد كان أسلوب التشبيه ما حق  لها مرادها. تميزها في مجتمعها الجديد
  

وفي معرا تأكيد تميزّها وتفوقها في مجتمعها الجديد تنقلنا الأنا إلى قصة جديدة كانت هىي بطلتهىا، 

 يقول الشنفرى:
ي القَ   ا تتَصََلْصَلُ طَا الكُدْرَ بعَْدمََا        سَرَتْ قرَُباً أحَْناَتُهَ وَتشَْرَبُ أسَْآر 

من اللامية يجد القار  نهاية قصىة القطىا التىي لىم يعىرف بىدايتها بعىد، فهىذا التقىديم فىي  37فمع البيت

ترتيب أحداث القصة غير متوقع عنده، فىرغم أنىه هيىأ نفسىه لاسىتقبال قصىص تقىدمها لىه الأنىا تأكيىدا 
أسلوب الحذف هو المميزّ لها. ففي لقوتها وتصبرّها وتجلدها؛ إلا أنه يجد قصة موجزة جدا يبدو فيها 

الوقت الذي يتوقع القار  أن يمُهّد له لقصة القطا يفُاجأ بحذف ذلك التمهيد وليس هذا فحسب؛ بل يجد 

أحدايها غير متسلسلة فهذه القصة القصيرة جدا مبدوءة بنهايتها وهو ما يعرف في السىرديات الحديثىة 

طئىىة لأحىىداث لاحقىىة، يجىىري الإعىىداد لسىىردها مىىن طىىرف بالإسىىتباي؛ الىىذي هىىو " بمثابىىة تمهيىىد أو تو
الراوي فتكون غايتها في هذه الحالة هي حمل القار  على توقع حادث مىا أو الىتكهن بمسىتقبل إحىدى 

ومن يم فإحداث مثل هذا النوع مىن الخلخلىة فىي ترتيىب  (.132، ا 1990بحراوي ، )الشخصيات"

الأحداث يخل  عند القار  فضاء تخيلّيا يتصور فيه الأحداث التفصيلية لهذه القصة والتي كانت الأنىا 
 بطلتها.

إنّ أسلوب الحذف في قصة القطا لجأ إليه الشنفرى استغلالا لإمكاناته الإيحالية؛ حيق عم    

ورية للنص، وهي تفوي الأنا في مجتمعها الجديد بعدما لم تجد مكانا يلي  بها في أكثر من الدلالة المح
مجتمعها القديم. يقول الجرجاني في معرا حديثه عن الحذف: " والصمت عن الإفادة أزيد للإفىادة، 

 ، مرجع سىاب ، 1988الجرجاني ،)وتجد  أنط  ما تكون إذا لم تنط ، وأتمّ ما تكون بيانا إذا لم تبُنْ"

؛ ومن يمّ كان أسلوب الحذف بنية أسلوبية مهمة جدا في تشكيل البنىاء الأسىلوبي والىدلالي  (112ا 

لهذه القصة وللنص ككل؛ فيه انتقل الشاعر من قصة إلى أخرى خارقا بذلك توقع القار  هذا الخىري 
 في هذه القراءة. الذي يعد مقياسا لتحديد الانزياح في نص اللامية وف  رتية ريفاتير التي أسير وفقها

من اللامية تنتزع الأنا فجأة نفسها من عالمها الجديد لتستحضر عالمهىا القىديمك  44وابتداءا من البيت 

القبيلة، فلقد وُّ،  أسلوب الفصل مرة أخرى ليكون منبها أسلوبيا للقار  على وجود انفصال من نوع 
 ما، بين الأبيات السابقة والأبيات اللاحقة، يقول:

 أطْ وَلُ  لُ         قبَْ  لمََا اغْتبَطََتْ بالشَّنْفَ      رَى            لٍ    قسَْ       طَ  بالشَّنْفَ رَى أمُّ  تبَْتئَ  سْ  فإنْ 

ي دُ  ناَيَ اتٍ  طَ             ر  ي     رَتُ  هُ            هُ  َ لحَْم تيَاَسَ      رْنَ  ج  يّ        ها   عَ      ق     مَّ              حُ    لأ 

لُ      أوََّ
ً ح             ها   عُي   وُنُ  يقَْظَ    ى  ن   َ امَ  مَا  تنََ امُ إذا   لْغَ لُ       َ تتَغَ   ه       مَك         رُْوه    إلى           ثاَيَ ا



 

 

بْ           تعَُ    ودهُُ  ت    َ زَالُ  وإلْ         ُ  هُمُ           ومٍ م ا  يَ  ع  أو       ع        يَ     اداً كَحُ     مَّ ى الرّ  ه 

 قلَُ      أيْ 
 عَ لُ  نْ  م           نْ تحَُيْتُ وم   تثَُ    وبُ فتَأَتي            ّ ها       إن    ي مّ    أهْدرَْتُ ها   وَرَدتَْ  إذا 

مْ ل   كابْنَ ة   ترََيْن ي  فإمّا  قَّ           ى ةٍ  عل  ى ى           يَ اً      ضَاح   الرَّ أتَنَ     عََّى ل  ولا      فىَ ىأحْ     ر 

  
ليحىىدث  44فالأسىىلوب الإنشىىالي ممىىثلا فىىي أسىىلوب الشىىرط أطىىلّ علينىىا مىىع مسىىتهل البيىىت   

انفصالا مع ما سبقه من أبيات؛ الأمر الذي خري توقع القار  ضمن السياي الخبري الذي كان يعيشه، 

الفصل بين الأسلوبين الخبري والإنشالي وف  ما سطرته قىوانين البلاغىة العربيىة،  وقد حضر أسلوب

)عبىد الجليىل ، إذ إنه يحدث فصل " إذا كان بين الجملتين تباين تىام وذلىك بىأن تختلفىا خبىرا وإنشىاء "
، ومن يم فالفصل بين الأبيات لا يعني انشطار بناء النص إلى مقاطع متنىايرة هنىا (352، ا 2002

نا ، بقدر ما يمنح للقار  دورا كبيرا في بناء دلالة النص؛ فإشىاعة الفصىل واللّاربىط بىين مقىاطع وه

قصيدة اللامية، ما هو إلا تعبير عن عدم الاستقرار وعلىى التشىتت الىداخلي والخىارجي الىذي يعتىري 
 لنص اللامية. الأنا؛ ولهذا فأسلوب الفصل بنية أسلوبية أساسية في بناء المعمار الأسلوبي والدلالي

 :أسلوب الحذف والإيجاز   3.2
بعد أن تقرر الأنا تفوقها وتميزها بالصبر والتجلدّ والقىوة والشىهامة والمىروءة فىي الأبيىات   

( من اللامية، ينقلنا النص إلى مشهد جديد تستحضر فيه الأنا إحدى مغامراتهىا فىي ليلىة 52حتى  44)
 أطفالا وأيمّت نساء.شديدة البرودة، عادت منها وقد أيتمت 

ت  وَأقْطُعَ          هُ          رَبُّ    ه     ا  القوَْسَ  يصَْطَلي  نحَْ سٍ  وَليَْلةَ    يتَنَبََّ        لُ    ب  هَا  ي      اللاَّ

ي          زٌ  سُعَ ارٌ          وَهُحْبتَ ي  وَبغٍَْ.  لى غَطٍْ.  دعََسْتُ ع  فكََ      لُ وَأ  وَوَجْ  رٌ  وإرْز 
   ى دأَْتُ واللَّيْىلُ    أبْ   وَعُ        ى دْتُ كمىا          دةًَ    ى ولْ    وأيْتَ      مْى تُ  ن سْ                وَانَ اً  ف أيَّمْ تُ 

 ألْيَ لُ  

فأول بيت من الأبيات السابقة خلى  لا متوقعىا فىي ذهىن القىار ؛ ذلىك أنىه كىان فىي سىياي تبىاهي الأنىا 
أمام بني جنسها الأهليين وفجأة يقُطع هذا السياي؛ لينُقل إلى سياي جديد دون ساب  إنذار وهذه  بنفسها

المرة لم يكن أسلوب الفصل هو سبب التضاد إنما كان أسىلوب الحىذف هىو سىبب ذلىك. فالقىار  كىان 

مقىام  يتوقع أن يمُهّد له لأحداث قصة جديدة غيىر أن ذلىك لىم يحىدث؛ لأن الأنىاك الصىعلو  ليسىت فىي

تمهيد وإطالة، ولذا كان أسىلوب الحىذف مناسىبا جىدا لخدمىة الدلالىة الحوريىة التىي يىدور حولهىا نىص 
 اللامية وف  هذه الدراسة.

فالحذف والايجاز أسلوبا ميزا قصة الإغارة من بدايتها حتىّ نهايتها، إذ نجد حذفا لتفاهيلها   

قصىتها فقىط علىى زمىن الاغىارة ونتالجهىا، وكذا إيجازا شديدا في عرا أحىدايها، فالأنىا ركىزت فىي 
ولعلّ أديّ عبارة جسّدت أسلوب الحذف في القصة ذلك الاختزال اللفظىي فىي قىول الشىنفرى )مىا كهىا 

 الإنس تفعل(، 

نْ ج  نٍّ  ق اً  لأبْ رَحُ  فإَ نْ يَ كُ م   تفَْعلَُ  الإنسُ  وإنْ يكَُ إنْسَ اً ما كَها          طار 
ختزال الجمل الإخبارية أو التقريرية ومن ذلىك قولىه )وعىدت كمىا أبىدأت( وقىد كما تجلى الحذف في ا

 جاء هذا الأسلوب مناسبا لإيقاع السرعة الذي هاحب مشهد الإغارة.

 المقابلة:   4.2
يعمد الشنفرى فىي لاميتىه إلىى المقابلىة بىين المشىاهد والقصىص؛ إمعانىا فىي إ،هىار قدراتىه   

مواجهة انتقاا القبيلة من شأنه، فنجده يقابىل مشىهد الإغىارة الىذي كىان فىي وإيبات تفوّقه وتميزّه في 

)ليلة هرّ( شديدة البرودة بمشهد آخر في الأبيات الأخيرة من اللامية كان في )يوم من الشعرى( شديد 

الحرارة، هذا الأسلوب البلاغي الذي خري توقع القار  مرة أخرى وزاد من حدةّ توتر القىراءة التىي 
منذ بداية التحليل في مسارات متفاوتة ومتصىاعدة. فمىا إن يتشىكل عنىد القىار  سىياي أسىلوبي سارت 

يسير فيه حتى يقُطع بعد أبيات قليلة بتضاد )يقصد به تغيىر فىي نىوع الأسىلوب البلاغىي( يشىكّل منبهىا 

 أسلوبيا قويا كما في المقابلة بين مشهدي )القرّ( و)الحر(.

نَ  وَيومٍ   عْ رَى  م  ي ه           هُ  لعُاَبُ  يَ ذوُبُ  الشّ   تتَمََلْمَ لُ  ال  ه      رَمْض ف ي  أفاع 
تْ رَ إلاَّ         دوُنَ هُ  ك  نَّ   ولا  تُ له وَجْهي       نصََبْ   المُرَعْبَ ل حَم  يُّ       الأتْ  ولا س 



 

 

فأسلوب المقابلة جاء ليعضد أسلوب الفصل الذي انبنى عليه نص اللامية أسىلوبيا ودلاليىا،   

بتشتت وحداتىه وعىدم الىربط بىين  -في نص اللامية -ومن يم فهذه الأساليب التي قد يوحي استخدامها 
دلالات مقاطعه الشعرية؛ كان حضورها فىي الىنص أمىرا أساسىيا وضىروريا حتىى تتعىزز مىن خلالىه 

لة المحوريىة لىه. فحالىة التشىتت والانكسىار والتىوتر والاضىطراب التىي تعىاني منهىا الأنىا داخليىا الدلا

وخارجيا منذ بداية النص، كان لابد وأن تتمظهر على مستوى البناء الأسلوبي له وذلك مىا ألفيتىه مىن 
الأساليب التىي  خلال تتبع مسار التركيب البلاغي للامية العرب.ومن يم فلا تناقض البتة بين استخدام

 توحي بالانفصال واللاربط والتفكك؛ لأن ذلك نابع من تفكك الأنا وتشظيها. 

ولعل أسلوب الفصل الذي وسم البيتين الأخيرين من اللامية جاء ليئكىد هىذا الانفصىال؛ ذلىك أن الأنىا 

تففن جسدت به قمت الاندما  مع أفراد مجتمعها الجديد؛ حيىق يصى  الشىنفرى إنىاث الوعىول وقىد إلى
حوله رالحات غاديات بالآهال كأنهن عذارى يجررن ييابهن، بينما تبدو الأنا كوعل طويل القرن في 

 جبل عال. 

 ا       عَ          ذاَرَى عَليَْهّ             نَّ الم           لَاءُ المُذيََّلُ   َ ترَُودُ الأرََاوَىالصُّحْمُ حَوْل ي كَأنََّه
يحَ أعَْ وَيَ       رْكُدْنَ ب   ي الك  نَ العصُْم  أدَْفىَ ينَْتحَ   قلَُ         الآهَال  حَ      وْل ي كَأنََّن ي       م 

تي، وكىأن الشىاعر أهىبح جىزءاً مىن بيئىة يوالمعنى أن الوعول آنستني، فهي تثبت في مكانها عند رت

 الوحوش، وإن كان أخطر وحوشها.

 خاتمة:      
استكناه البنىى الأسىوبية البلاغيىة فىي نىص اللاميىة وفى  رتيىة سعت هذه الدراسة التي إلى   

اقترحه ريفاتير لتحديد  الأسلوبية البنيوية لميشال ريفاتير، وذلك بتو،ي  إجراء السياي والتضاد الذي

في رهد جملة مىن ذلك أسهم  البنى الأسلوبية في النصوا الأدبية وبتطبيقه أيناء قراءة نص اللامية
ر البلاغية التي كانت بمثابة منبه أسلوبي يلفت انتباه القار  ويخري أف  توقعه، وقد الأساليب والظواه

كانت بذلك بنى أسلوبية مركزية في تشكيل البنىاء الأسىلوبي والىدلالي لىنص اللاميىة، وقىد تجلىت هىذه 

هذا ر  التي و،  الشاعر طاقاتها منذ مطلع القصيدة وكسر بها أف  توقع القا البنى أساسا في: الكناية
بنيىة أسىلوبية رليسىة فىي  -الكنايىة–الأخير الذي تنبه لوجود سياي وآخر ضده الأمىر الىذي جعىل منهىا 

هذه الأخيرة التي عملت علىى خلى  والمقابلة والتشبيه والوهل  الفصليم وكذا ، بداية النص الشعري

إلىى الوقىوف عنىدها ونبهته  لقار  مرات عدةالدلاليل توقعالسياي وآخر ضده مما أسهم في خري أف  

بالدلالة تشكيل دلالةمرتبطة أساسا  عن طري  هذه البنى الأسلوبية إلى ومراجعة نفسه ليصل بعد ذلك 
لجىأ  الىذيوالايجاز أسىلوب الحىذفالمركزية للامية والمتمثلة في انفصال الأنا عىن قبيلتها.وألفيىت كذلك

 غير أنه يجدتهيأ القار  لقصة جديدة؛ حيق في قصة القطا  إليه الشنفرى استغلالا لإمكاناته الإيحالية

طري  تقنية الاستباي ، فهذا التقديم في ترتيىب وذلك عن  التي لم يعرف بدايتها بعد عن  قصة النهاية 
جعله ينتقل مع الأنا من قصة إلى أخرى بسرعة فالقىة تسىاير سىرعة  ،أحداث القصة غير متوقع عنده

وذلىك عم  أكثر من الدلالة المحورية للىنص تنكروا لها؛ الأمر الذي لتها الذين عن أبناء قبي هاانفصال

نجىىد البنىىى السىىابقة جميعهىىا ي الالتىىب، ويتفاعىىل معىىه القىىار  عىىن طريىى  خلىى  سىىياي أسىىلوبي وضىىده
إسىهامها فىي تشىكيل السىياقات تضافرت لآداء و،يفتها الأسلوبية الشعرية في نص اللاميىة مىن خىلال 

فىىي تشىىكيل البنىىاء الأسىىلوبي بىىذلك ل القىىار ؛ لتىىدخ توقىىع ومىىن يىىم خىىري أفىى  يضُىىادهّاالأسىىلوبية ومىىا 

والمتمثلىة أساسىا فىي دلالىة  لنصاذلك وترسيخ الدلالة المحورية لوف  رتية ريفاتير، للاميةلوالدلالي 

أن قىررت الرحيىل عىن  والسعي إلى إيبات تفوقها عنه بعد انفصال الأناك الصعلو  عن الآخرك القبيلة
 .بني أمها السابقين
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