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 .جمالǻات التشȜیل الشعرȏ في دیوان الأرواح الشاغرة لعبد الحمید بن هدوقة
 

  

  : الملخص
القصـــــــــیدة العرǽȃـــــــــة المعاصـــــــــرة Ǽعوالمهـــــــــا إن        

المختلفـــــة وتقنǽاتهـــــا المعقـــــدة أصـــــǼحت عالمـــــا غرǼȄـــــا 
Ȟǽـن مطلعــا ǽصـعب علـى المتلقـي فـك شـفراته، إذا لـم 

ــــة الغــــرȃیین، ومســــلحا  ــــى مســــتجدات النقــــد والحداث عل
Ǽمعطǽـات التـراث العرȃـي القـدǽم ومـا فǽـه مـن عناصــر 

، ولعـــل هـــذه الدراســــة أن یجابǽـــة صـــالحة للاســـتثمارإ
تكشف جمالǽـات التشـȞیل الشـعرȑ فـي دیـوان الأرواح 
الشـــاغرة لعبـــد الحمیـــد بـــن هدوقـــة وتقـــف عنـــد تخومـــه 

عـــالم الرواǽــــة إلـــى عــــالم  التـــي تخطــــى فیهـــا الشـــعرȄة
الشــعر الحــر وقصـــیدة التفعیلــة، وهـــل ارتقــت التجرȃـــة 
الشعرȄة له إلى الحد الذȑ وصل إلǽه وهو روائـي؟ أم 
أنــه مــا أســال مــن حبــر Ȟــان Ȟادحــا فــي زمــن اكتســاح 

  .الرواǽة للساحة الأدبǽة؟
  

Summary: 
      The contemporary Arabic poem its 
worlds different and complex 
techniques became a stranger his 
blades are difficult to decipher on the 
receiver, if it is not privy to the latest 
criticism and Western modernism, and 
armed with ancient Arabic heritage 
data and its positive elements suitable 
for investment, perhaps this study 
should reveal the poetic composition in 
the aesthetics of vacant souls to Abdul 
Hamid ben hedogha and stop at the 
boundaries of the poetic novel world to 
bypass a world free verse poem the 
foot, and are raised his poetic 
experience to the extent to which it is 
Novelist? Or does he ask of ink was 
toiling in a sweep of the novel for the 
literary scene. 
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  :مقدمة

المعاصــر Ǽمیــزة واضــحة، وهــو أنــه أدب غاضــب متمــرد ǽشــهد إبــداعات ثــائرة رافضــة  العرȃــيیتمیــز الأدب        
Ȅــب مــن أجــل مواكǼــة رهانــات العصــر، ولمــا Ȟــان الأدب جدیــدة ǽغلــب علیهــا التجدیــد والتجر  تســعى إلــى ارتǽــاد آفــاق

تحــولات ، فإنــه لــم Ȟǽــن ǼمنــأȐ عــن هــذا التطــور والتجدیــد حیــث شــهد العرȃــيالجزائــرȑ فرعــا مــن أصــل هــذا الأدب 
علــى جمǽــع أجناســه الأدبǽــة شــعرا ونثــرا، وخــاض مغــامرات عدیــدة لتقــدǽم أشــȞال جدیــدة للقصــیدة والقصــة والرواǽــة 
 Ȑــة الأخــرǽـاس إلــى الأجنـاس الأدبǽالقǼ ــة تطمـح دائمــا إلـى تبــوأ صـدارة الانتشــارǽانـت الرواȞ ن والمسـرح وغیرهــا، وإ

  .التي تعرفها الساحة الأدبǽة الجزائرȄة

Ǽ ـةǽفالروا ،ȑلها النثـرȞخي إلـىو شـȄة للعـــصور الوسـطى رغـم امتــدادها التـارǽتمیـزت بتفردهــا «ا ـفإنهـ الأسـالیب السـرد
لـم تسـر وفـȘ النظرȄـات الأدبǽـة الخاصـة  رها الفنǽة من ثقافة جدیدة ناشئةفي مراحل لاحقة، ȞǼونها استمدت عناص

ك الإقطاعǽـات إلـى لتنـوȄر لـم یختـزل عنـد تفȞـثم إن الحس والذوق الكلاسȞǽي الحامل لـدعوات عهـد ا... Ǽالملحمة 
بل فسح المجال أمـام النزاعـات الجدیـدة التـي تحـاول أن ترقـى Ǽالأسـلوب التعبیـرȑ إلـى آفـاق  مستوȐ ضیȘ فحسب؛

تعبــر عــن الرؤǽــة الفنǽــة الملائمــة لحرȞــة اجتماعǽــة تســعى إلــى فــك القیــود المفروضــة علــى حرȄــة الفــرد فــي العملǽــة 
  ).49ص.2008.عǽلان (.»لإبداعǽةا

  :حدود السرد وتخوم الشعر الأدب الجزائرȏ بین -أولا

اني مـن القـرن الأخرȐ، وتحقȘ لهـا ذلـك ǼشـȞل Ȟبیـر فـي النصـف الثـ الأدبǽة سمت الرواǽة عن الأجناس لقد       
ا انبـرȐ لكتابتهـا ى لـدȐ القـراء Ǽـالقراءة والمتاǼعـة والنقـد Ȟجـنس الرواǽـة، ȞمـالعشرȄن، حیث لا نلفي جنسا أدبǽـا أحظـ

الطــاهر وطــار، واســیني الأعــرج، رشــید بوجــدرة، أحــلام مســتغانمي، : عــدد لا ǽحصــى مــن الكتــاب الجزائــرȄین مــنهم
هــذا الأخیــر الــذȑ تتمثــل قǽمــة تجرȃتــه الروائǽــة فــي المشــهد  وغیــرهم،...جǽلالــي خــلاص، عبــد الحمیــد بــن هدوقــة 

سǽسـي، ممــا جعـل الكثیـر ممــن تطـرق فـي أǼحاثــه إلǽـه یجســد السـردȑ الجزائـرȑ الحــدیث والمعاصـر فـي طاǼعهــا التأ
  .أعطاه حقه وأضفى علǽه الصǼغة المعاصرةمل الجانب الشعرȑ الذȑ ئي، وȄهواقعه على أنه روا

لــǽس غرǼȄــا أن یتجــه ابــن هدوقــة إلــى مجــال الشــعر والشــعر المعاصــر علــى وجــه الخصــوص، لأن الشــعرȄة       
تعاملها مع القǽم اللغوǽة والمعرفǽـة، ممـا Ȟـان لـه أثـره الǼعیـد فـي تبلـور مفـاهǽم لغوǽـة العرǽȃة عرفت تحولا عمǽقا في 

Ȅــــة الحضــــار ǽل واع مــــع الرؤȞشــــǼ ــــة تتجــــاوبǽــــة المتغیــــرةإبداع ȄرȞــــة والفǽــــاة  ة والاجتماع ǽه الحǽوحســــب مــــا تقتضــــ
ن Ȟـان الإبـداع  تǼ ȌǼالشـȞل Ǽقـدر لا یـر « المعاصرة من تحولات في شتى الظـواهر مـن حیـث الشـȞل والمضـمون، وإ

  ).19ص. 2003.هǽمة (»ما یرتǼ ȌǼالشعرȄة لدȐ الشاعر نفسه 

ذا Ȟان مـن البـدیهي أن        فـإن تأثیرهـا  جتماعǽـة والفȞرȄـة فـي مضـمون الشـعرتـؤثر التطـورات السǽاسـǽة والا« وإ
یجعلهـــا Ǽطیئـــة  وارتǼـــاȋ الفنـــون الأدبǽـــة ǼالطǼـــائع والنفـــوس والأذواق،... فــي شـــȞله ǽحتـــاج إلـــى وقـــت غیـــر قصـــیر 

نمــا یـــتم بــدرجات ومســـتوǽات متداخلـــة   »التحــول، وفـــي حاجــة إلـــى وقــت طوȄـــل، وتحولهــا لا Ȟǽـــون طفــرة واحـــدة وإ
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وهذا ما ینطبȘ على الشعر الجزائرȑ الحـدیث الـذȑ لا یـزال محافظـا علـى شـȞل القصـیدة ).7ص. 1985 .رماني(
ن طــور فــي مضــمونها وأحــدث تغییــرات Ȟثیــرة علــى مســتوȐ اللغــة والصــورة  ؛العمودǽــة ومــا إن أطلــت  ،والإǽقــاعوإ
یخطــو خطواتــه الأولــى، ثــم ســرعان مــا  ســتقلالات حتــى Ȟــان الجیــل الجدیــد الــذȑ نمــا وعǽــه فــي ظــل الاǽالســǼعین

خاصـة وأن الجزائـر شـهدت  أحدث ثورة هزت خمول الشعر وأنقذته من ذلك الرȞـود الـذȑ لازمـه فـي الفتـرة السـاǼقة،
 Șفضـلها أن تحقـǼ ة، اسـتطاعتǽـة والاقتصـادǽة والاجتماعǽاسـǽـادین السǽـة هـذه الفتـرة فـي المǽأحداثا خطیـرة مـع بدا

  .الكثیر من الانجازات المعتبرة

ذا Ȟانـــت الثـــورة التحرȄرȄـــة الكبـــرȐ قـــد فجـــرت Ȟـــوامن         لـــدȐ شـــعراء الثـــورة، وȞانـــت إحـــدȐ المفـــاهǽم  الإبـــداعوإ
لانجـاز المهـام  الإنسـانالخاصة التي تفرقت Ǽشأنها الأفȞار وتناثرت، لأنها اسـتعداد حضـارȑ عـام وشـامل ǽقـوم Ǽـه 

فـإن حرȞـة التغیـرات الجذرȄـة فـي المجتمـع  ،).49ص. 2003. بـوقرورة (الكبرȐ التي تؤهله للسǽادة و الاستخلاف
نجــاز للقــرȐ  ودǽمقراطǽــة، الجزائــرȑ مــن تــأمǽم للثــروات الوطنǽــة، وتقرȄــر العــلاج المجــاني .. .الاشــتراكǽةالتعلــǽم، وإ

 .وغیرهــا فجــرت علاقــات جدیــدة، وȞــان لابــد لهــذه التحــولات الجذرȄــة أن تحــدث أثرهــا فــي الحǽــاة الثقافǽــة والأدبǽــة
  ).14ص. 2003.هǽمة(

 اراحــو  وظهــرت فئــة مــن الشــعراء الشــǼاب« و ت تحــل محـل الرȞــودذفȞانـت الحرȞــة الثقافǽــة الجدیــدة التــي أخــ       
ǽفرضون أنفسهم في الأوساȋ الأدبǽة، وعلى ظهر الصحف والمجلات علـى اخـتلاف بیـنهم فـي المسـتوǽات الفنǽـة، 

وقــــد ســــاعدت هــــذه الصــــحف والمجــــلات علــــى ظهــــور ).163-161ص. 1985 .ناصــــر (».والتجــــارب الشــــعرȄة
  : مواهب شعرȄة لم تكن معروفة من قبل، توزعت على ثلاثة اتجاهات وهي

اتجـــاه Ȟǽتـــب الشـــعر العمـــودȑ والحـــر، وȄـــزاوج بینهمـــا وǽحـــاول التجدیـــد فـــي إطـــار القصـــیدة العرǽȃـــة القدǽمـــة،  -أولا
... عǽـــاش ǽحǽــــاوȑ  ، ناصــــر، جمـــال الطـــاهرȑ مصــــطفى محمد الغمـــارȑ، عبـــد الله حمـــادȑ، محمد: وǽمثلـــه Ȟـــل مـــن 

  .وغیرهم

مــال إلـى الشـعر الحـر، وأعلــن التمـرد والقطعǽـة بینــه وȃـین الشـعر العمــودȑ وشـȞل القصـیدة التقلیــدȑ، اتجـاه  -ثانǻـا
نوعـا مـن الكشـف والارتǽـاد، Ǽمقـدار مـا هـي نـوع مـن المعانـاة « أصـǼحت تعنـي  حیـث وأوجد للقصیدة مفهوما حدیثا

 یـد اكتشـاف الوجـود، وأن ȞǽسـǼه معنـىلجهد المضـني، إنهـا ǼالنسـǼة للشـاعر مغـامرة ǽحـاول خلالهـا أن ǽعالمرهقة وا
 ȑم هــذا الوجــود لاكتشــاف تلــك العلاقــات إ، ووســیلته المبتــذلجدیــدا غیــر معنــاه العــادǽلــى ذلــك هــي النفــاذ إلــى صــم

وǽمثــل هــذا الاتجــاه أحمــد ) .11ص.2002. ایــدعشــرȑ ز  (».Ȍȃ بــین عناصــره ومȞوناتــه المختلفــةالخفǽــة التــي تــر 
... حمــــدȑ، عبــــد العــــالي رزاقــــي، أزراج عمــــر، حمــــرǼ ȑحــــرȑ، محمد زتیلــــي، ســــلǽمان جــــوادȑ، أحــــلام مســــتغانمي 

  .وغیرهم
تنطلȘ مـن الكثافـة والتـوتر الـدرامي والصـورة الموحǽـة  «تǽار الشعر المنثور أو ما ǽسمى Ǽقصیدة النثر التي  -ثالثا

وتمثـــل هـــذا  .)717ص.2007.عبـــد الفتـــاح (» .ین المفـــردات والصـــور والمواقـــف والمشـــاعروالضـــدǽة الكامنـــة بـــ
درȄــس بوذیǼــة، وعبــد الحمیــد شــȞیل، ونتاجــات عبــد الحمیــد  " بــن هدوقــة فــي الاتجــاه ȞتاǼــات جــروة عــلاوة وهبــي، وإ
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هـــذا الـــدیوان الـــذȑ جعـــل الكثیـــر مـــن الدارســـین ینظـــر إلǽـــه علـــى أنـــه اســـتطاع أن یـــدخل شـــعر ، "الأرواح الشـــاغرة
إلــى القطــر الجزائــرȑ رغــم الظــروف التــي تمــر بهــا، وȃــرهن علــى إمȞانǽاتــه الضــخمة فــي تــوفیر الموســǽقى  التفعیلــة
  .لشعره

مــوهبتهم الأدبǽـــة التحرȄرȄــة  الثــورةȞمــا ǽعــد عبــد الحمیـــد بــن هدوقــة مــن أبـــرز أدǼــاء الجزائــر الــذین صـــقلت        
ـــه نشـــاȋ أدبـــي متنـــوع یهـــتم فǽـــه Ǽقضـــاǽا الثـــورة ومضـــامینها  وأثـــرت موضـــوعاتها فـــي شـــعرهم تـــأثیرا عمǽقـــا، وȞـــان ل

ن Ȟــان دیــوان والإنســانǽةالوطنǽــة والقومǽــة  هــذا الالتحــام بــین الثــورة والشــاعر أكثــر تأكیــدا ل" الأرواح الشــاغرة " ، وإ
ــ «الــذȑ یــؤمن Ǽــأن  ورȑ الملتصــǼ Șــالثورة فــي ســهولها وجǼالهــا، فــي مغاورهــا، وȞهوفهــا، المنصــهر فیهــا الشــعر الث

وفـرا، هزȄمـة ونصـرا، هـذا الشـعر Ȟǽـاد Ȟǽـون  وثǽقة فدائǽة في المدن، أو ملحمة عسـȞرȄة فـي الجǼـال، التـزم بهـا Ȟـرا
  ).183-182ص .2001.شرȌǼȄ( ».العمود الفقرȑ للثورة

  :في الأرواح الشاغرة شعرȂة الكتاǺة -ثانǻا

والتـــي Ȟــان الحـــس الثـــورȑ التجدیـــدȑ  ،مــن هـــذا المنطلـــȘ تتجلـــى شــعرȄة عبـــد الحمیـــد بـــن هدوقــة فـــي دیوانـــه      
سـطیف فـي الشـرق الجزائـرȑ حـاول ولاǽـة إحـدȐ قـرȐ حاضرا في Ȟل مستوǽاتها، حیث إن ابن قرȄة المنصورة وهي 

مجـال الرواǽـة، وفــي ذلـك فقـد بــدأ الكتاǼـة فـي الخمســینات، تأكیـد حضـوره فـي حاضــرة الشـعر Ȟمـا Ȟــان لـه ذلـك فــي 
  ".حامل الأزهار"وȞان عمله الأول دیوانا شعرȄا Ǽعنوان 

ـــدمي هــــو فقــــȌ الأدب الثــــورȑ، لأنــــه الأدب المعبــــر عــــن همــــوم وآمــــال الطǼقــــات « ولمــــا Ȟــــان          الأدب التقـ
ة، بلـــد و ر ادل للثــــأن Ȟǽـــون بلـــد التوزȄـــع العـــ المســـحوقة فـــي المجتمـــع، وأن الأدب البرجـــوازȑ مرفـــوض فـــي بلـــد ǽحلـــم

لـد الفلاحـین الخبـز، بلـد القضـاء علـى الاسـتغلال Ǽشـتى أشـȞاله، وأخیـرا ب المساواة بین من Ȟǽد ساعات یومه لكسب
فـــإن ابـــن هدوقـــة حـــاول أن یجمـــع بـــین الأمـــرȄن ثـــورة ) .51ص.1984. یلـــيزت (»  .والعمـــال والمثقفـــین الثـــورȄین

تثبـت فـي مجموعهـا دعوتـه الصـرȄحة إلـى الانسـلاخ مـن أالشعر وثورة الثورة، فȞانت له آلǽاتـه الفنǽـة الخاصـة التـي 
المفهوم التقلیدȑ للشعر، وȞذا إǽمانه المطلـǼ ȘشـعرȄة الثـورة التحرȄرȄـة المظفـرة، فȞانـت شـعرȄته حاضـرة علـى ثلاثـة 

ǽاتمستو :  

 :شعرȂة اللغة-1

ن على وعي Ȟامل بوظǽفة اللغـة فـي الشـعر، وأن الوسـیلة الوحیـدة لغنـى اللغـة لقد أصǼح الشعراء المعاصرو        
الكشــف عــن وغنــى الحǽــاة هــو الشــعر، Ȟمــا أدرȞــوا أن الكشــف عــن الجوانــب الجدیــدة فــي الحǽــاة ǽســتتǼع Ǽالضــرورة 

وأǽقنــوا أن Ȟــل تجرȃــة لهــا  القدǽمــة عــن تجرȃــة جدیــدة،، لأنــه مــن غیــر المعقــول أن تعبــر اللغــة معاصــرة لغــة جدیــدة
لغتهــا، وأن التجرȃــة الجدیــدة لǽســت إلا لغــة جدیــدة، أو منهجــا جدیــدا فــي التعامــل مــع اللغــة، ومــن هنــا تمیــزت لغــة 

  .الشعر المعاصر عن لغة الشعر القدǽم
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أو المقابـل اللفظــي لكـل موقــف، لابــد أن تتكیـف ǼحȞــم طبǽعتهـا وفقــا لكــل  واللغـة بوصــفها ترجمانـا لكــل فعــل       
واقــف تظــل مالتعبیرȄــة، فȞلمــا تجــددت الأفعــال وال الشــحناتفعــل وȞــل موقــف، إذ تتحمــل Ȟــل جدیــد Ǽمــا فیهــا مــن 

ولغــة ) .59ص.1981.إســماعیل (» .اللغــة أقــوȐ وأدل، ظــاهرة تجتمــع فیهــا Ȟــل ســمات الوجــه الحضــارȑ للأمــة«
تختلــف ȞǼــل تأكیــد عــن لغــة أȑ عصـر مضــى، ولا تختلــف عنهــا مــن حیــث هـي لغــة مجــردة فــلا تــزال هــي  عصـرنا
نمــــا تختلــــف مــــن حیــــث علاقاللغــــة  ــــا لكــــل الفصــــحى، وإ ــــة وأفȞارنــــا وتصــــوراتنا وآرائن تهــــا Ǽظروفهــــا المعاشــــة الراهن

  .المشȞلات والقضاǽا، ȞǼل ما ǽمثل الجوانب الروحǽة والمادǽة في حǽاتنا

المعاصر هـذا الأمـر Ǽحسـه الإبـداعي فلـم ǽعـد ǽحـس Ǽالكلمـة علـى أنهـا مجـرد لفـȎ  العرȃي أدرك الشاعر ولقد      
نمــا صــارت الكلمــات تجســǽما حǽــا للوجــود، ومــن ثــم اتخــذت اللغــة والوجــود اهتمامــا  صــوتي لــه دلالتــه أو معنــاه، وإ

ن أولـى ممیـزات شـعر "ح الشـاغرة الأروا" خاصا من منظور الشاعر وهذا ما أكسبها الشعرȄة المتمیـزة Ȟمـا فـي  ، وإ
تجرȃــة الشــاعر بلغتــه أوثــȘ مــن علاقــة « هــذا الــدیوان هــي اســتثمار خصــائص اللغــة بوصــفها مــادة بنائǽــة، فعلاقــة 

Ǽالمعـاني فـي لغتـه  إǽحـاءتجرȃة القاص أو مؤلف المسرحǽة، وذلك لأن الشاعر ǽعتمد على ما فـي قـوة التعبیـر مـن 
  ).276-275ص.1985.صرنا  (».التصوȄرȄة الخاصة Ǽه

ثـم إن المتتǼــع لقصـائد هــذا الــدیوان یلحـȎ أن لغتهــا امتــازت Ǽالمعاصـرة والتجدیــد والتجرȄــب، وهـي لغــة ســاحرة       
في صورها المختلفة، ومقاومة الاسـتلاب فـي شـتى صـوره، ومـرد ذلـك  الإنسانǽةمن حیث تستطǽع مواجهة التعاسة 

 Șــة عــن علا «أن ابــن هدوقــة وهــو المعــروف بتحقیــǽȃالعرǼ تــوبȞالم ȑــة للمشــهد الروائــي الجزائــرǽمــات إضــافة نوع
قـــد مـــارس نوعـــا مـــن التجرȄـــب علـــى اللغـــة الشـــعرȄة ) .113ص. 2003.بـــن جمعـــة ( ».طرȄـــȘ تجرǼȄـــة التأسǽســـي

  :لقصائد هذا الدیوان، یتجلى أساسا فǽما ǽأتي

هــا مفــردة Ǽعینهــا، یالأبǽــات مǼاشــرة ولا تؤدحملهــا الة دلالǽــة غیــر صــرȄحة، رســالة لا تیــؤدȑ التكــرار رســ :التكــرار-أ
فالتكرار ǽقوم بدوره الدلالي عبر التـراكم الكمـي للكلمـة أو للجملـة أو الحـرف، وعبـر الإلحـاح علـى هـذا الموضـع أو 

  .تأدیتها عبر التكرار وارتأȐذاك ینǼه المتلقي إلى غاǽة دلالǽة أرادها الشاعر 

له مبرره الفنـي، أعنـي لابـد أن Ȟǽـون Ȟـذلك نهاǽـة طبǽعǽـة للـدورة التـي دارهـا Ȟǽون « والتراكم الكمي لابد أن        
الشـــــاعر فـــــي القصـــــیدة، وأن Ȟǽـــــون امتـــــدادا طبǽعǽـــــا للرؤǽــــــة الشـــــعورȄة والخـــــȌ الشـــــعورȑ الممتـــــد فـــــي القصــــــیدة 

وقـــد حملـــت قصـــائد ابـــن هدوقـــة Ȟثیـــرا مـــن مواضـــع التكـــرار التـــي عبـــرت عـــن  ،)32-27ص.1981.إســـماعیل(»
  :إذ ǽقول" أغنǽة لا تلحن " اهتمامات الشاعر ورؤاه الشعرȄة، Ȟما في قصیدة 

  .أتǼحث عن خبز؟
  .عن أحلام؟

  عن لǽالي جمیلة
  تملؤه أنغام
........  
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........  
  .أتǼحث عن خبز؟

  .عن أحلام؟
  عن لǽالي جمیلة

  ).256ص. 1981. بن هدوقة (تملؤها أنغام                           
لقـد عبــر الشــاعر عبــر تكـراره لهــذا المقطــع فــي أول القصـیدة وآخرهــا عــن الجــوع والǽـأس الــذȑ حــل Ǽالشــعب        

وفــي موضــع آخــر ǽعبــر الشــاعر عــن طرȄــȘ التكــرار عــن  .هǼــه لثرواتــهئــرȑ أثنــاء دخــول الاســتعمار أرضــه ونالجزا
الوقـف العـدائي ضـد المسـتعمر الفرنســي الـذǽ ȑمقـت فǽـه Ȟــل شـيء حتـى زرقـة عینǽــه التـي تـوحي Ǽالخبـث والجشــع 

  :بتكرار العǼارة سǼع مرات" أزرق العینین " والتسلȌ، فیتوجه إلǽه قائلا 
  .سǽمون تȞǼي عن سجین

  وضاء الجبین
  أزرق العینین

  .ماذنǼه
........  
........  

  وضاء الجبین
  حبیبها

  ق العینینأزر 
  !اللعین" الصام"بـ 

........  

........  
  .ماذنǼه؟

  إن قتل النساء والبنین
  .هو أزرق العینین
.............  
.............  

  الیهود Ǽعض
  ).10-9- 8-5ص. 1981. بن هدوقة ( .زرق العیون                                   
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        ȑصور ابن هدوقة هـذا الظلـم الاسـتعمارǽ التكـرار ȘـȄومـا خلفـه مـن اغتـراب واسـتلاب وفسـاد الكـون عـن طر
 ظــاهرة بǽانǽــة ǽقــوم بوظǽفــة الــرȌȃ فــي مســتوȐ البنǽــة الســطحǽة المحلǽــة، إلــى الانســجام الكلــي للنصــوص« بوصــفه 

  ":وم أمي ـلتني الیــقب" Ȟقوله في قصیدة ، )36ص.2008.بوقرة (» اأو جزئǽ اȞلǽ اوȞǽون إما تكرار 
  .أمي قبلتني الیوم

  !.قبلتني قبل العید
..............  
  .قبلتني الیوم أمي
  !.قبلتني قبل العید
..............  
..............  
  قبلتني الیوم أمي

-82-81ص. 1981. بــن هدوقــة ( !.قبلتنــي قبــل العیــد                                                       
83.(  

ممـا یـوحي أن  ..."الشعر الدائرȑ، حامـل الأزهـار، الفـلاح "في قصائد أخرȐ منها  ȞثیرةȞما تكررت عǼارات       
التكرار Ȟǽـون منǼعثـا عـن المثیـر النفسـي، مفضـǽا إلـى نفـس المخاطـب Ǽـأثره، والتكرȄـر الحاصـل لـه وقعـه إذ یـدق  «

Ȟـان خافتـا، وȄـوقȎ  اللفǼ Ȏعدما یتكرر أبواب القلب موحǽا Ǽاهتمامه الخاص، Ǽمدلوله فنشعر شعور المخاطـب عمـا
  ).202ص.1998.علي( ».عاطفة Ȟانت غافǽة

التـــي " أزرق العینـــین " إلـــى تكـــرار العǼـــارات، اســـتعمال الشـــاعر لتكـــرار الألفـــاȞ ȍمـــا فـــي قصـــیدة  ǽضـــاف        
لمــا توحǽـه مــن فضـاء وǼعــد نفسـي، لــه دلالـة النهــب والتقتیـل الــذȑ مارسـه المســتدمر " سـǽمون " تكـررت فیهـا لفظــة 

فـي حــȘ الشـعب السـورȑ، وهــو توظیـف فǽــه نـوع مـن المطاǼقــة بـین معانـاة الشــعبین السـورȑ والجزائــرȑ،  الإسـرائیلي
... ، وحســیǼة، ولاجــئ صــغیر ن التكــرار Ȟمــا هــو وارد فــي قصــیدة جنــدȑ القنــال والنمــاذج Ȟثیــرة علــى هــذا النــوع مــ

  .وغیرها

لنـا أن ابـن هدوقـة، قـد اسـتطاع توظیـف هـذا الأسـلوب  ومن خـلال المواضـع السـاǼقة لأسـلوب التكـرار تبـین        
للتعبیر عن أبرز قضـاǽاه الشـعرȄة وتصـوȄر رؤȄتـه الممیـزة للواقـع الجزائـرȑ والإنسـاني، وȃـدا واضـحا أن التكـرار فـي 

  .هذه المواضع ینتج دلالة جدیدة لا ǽستطاع التعبیر عنها إلا من خلاله

عـن وعـي الشـاعر  فـي الصـفحة المطبوعـة واسـتخدام البǽـاض Ȟالحـذفǽعبر هذا الأسلوب وما ǽماثلـه  :التنقȊǻ-ب
المعاصر Ǽمحدودǽة الحروف والكلمات فـي التعبیـر عـن تجرȃتـه، ومـن ثـم فـإن هـذا الأسـلوب وغیـره ǽعـد ǼمثاǼـة لغـة 
داخــل اللغــة، أو لغــة بدیلــة حــین تتوقــف اللغــة الظاهرȄــة عــن العمــل أو الأداء المشــǼع لحاجــة الشــاعر فــي تصــوȄر 

  ":حامل الأزهار" وب قوله في قصیدة ، ومن مواضع هذا الأسل).391ص.2007.عبد الفتاح(ȃتهتجر 
  .....حمل الأزهار وسار 
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  ......إلى المدینة الجدیدة 
  ة وجلسفتح النافذ

  في اللیل مع الذȞرȄات
......................  

......................  
......................  

  :وصاح................
  ).121-119ص.1981. بن هدوقة ( »ǽا لهم من ذئاب لؤماء «                                          

ع Ǽفعـل مـادȑ أشـار إلǽـه الشــاعر هـو حلـول الخـراب والمـوت والاســتلاب لقـد أوحـى التنقـȌǽ فـي هـذا الموضــ        
أفـȘ توقــع القـراء ومســایرته للحالـة النفســǽة لــه  للمتلقــي لخلــȘتــرك المجـال وقصــد Ǽـه  ،1945مـاȑ  8ء حــوادث جـرا

  .اللقاء، وعند رجوعه وجد عȞس ذلكعندما حمل الأزهار وعاد إلى أحǼاǼه Ǽأمل 

والفســاتین  "أزرق العینــین" هــو وارد فــي  مــن الــدیوان مــن هــذا الأســلوب مثــل مــا الأخــرȐ لا تخلــو القصــائد و         
عطــاء للقــارȏ فرصــة الإطــلاع علــى مــا یــدور فــي نفســالــخ... والشــعر الــدائرȑ القصــیرة،  ǽة ، وفــي ذلــك Ȟلــه تــرك وإ

ǽــه وǽعطــي صــǽغة جدیــدة ، لأن هــذا التنقــȌǽ یــدمج القــارȏ مــع الــنص Ǽمــا یتعمــȘ فالشــاعر ومشــارȞته آمالــه وآلامــه
 ȑللنص الشعر.  

والضــǽاع والــنقص فــي الواقــع  الاقتطــاععبــر الشــاعر المعاصــر مــن خــلال هــذا الأســلوب عــن دلالــة :الحــذف -جـــ
علاقــة « لأنــه  الــدیوانائد ـلوب عــن قصــــــواسـتثمر قدرتــه علــى تصــوȄر هــذه الــدلالات الخاصــة، ولا ǽغیــب هــذا الأس

والحـذف  ،تواهـا المفهـومي أن ǽقـوم فـي الـذهنداخل النص، حیث ǽمثل استǼعاد العǼـارات السـطحǽة التـي ǽمȞـن لمح
ومـــن مواضـــع هـــذا الأســـلوب مـــا ورد فـــي  ،).21ص. تد .خطـــابي (»ل Ȟعلاقـــة اتســـاق لا یختلـــف عـــن الاســـتبدا

  :"الشعر الدائرȑ " قصیدة 
  :ورثناها عن الجدود 
  !الوأد للزهرة الولیدة 
..................  

  ) !اللهب ( لا أعني 
  :جب ــسمعت أع

..................  
..................  

..................  
  !العارȄة وǽح الطرȃش والرؤوس 

  ).74-73-67ص .1981. بن هدوقة ( .ة ـوǽح القǼعة والموضات الǼالی                                          
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ــــد         Ȅــــدة تتماشــــى وروح العصــــربإن الشــــاعر یر ــــة تــــوحي  ؛هــــذا الحــــذف أن یجعــــل الشــــعر موضــــة جدی ودلال
الجزائـرȑ الـذǽ ȑعـاني وǽـلات الاحـتلال الفرنسـي، وȞـان والضǽاع والـنقص والحرمـان الموجـود فـي الواقـع Ǽالاقتطاع 

  .له أثره الخطیر على الثقافة واللغة العرǽȃة والدین الإسلامي

       Șـاء والشـعر  یتضح مما سبǼـذلك عبـر عـن اء الـذین أعطـوا اللغـة وجهـا جدیـداأن ابن هدوقة من بین الأدȃو ،
عـــن آمـــال وطموحـــات الشـــعب  رص أن تعبـــر هـــذه اللغـــة، Ȟمـــا حـــلفتـــرة وتجرȃتـــه الشـــعورȄةحالـــة الشـــعب فـــي تلـــك ا

 ȑـة الفصـحى وســیلة لاسـتنطاق شخالجزائـرǽȃاشـة، فلجـأ إلـى اللغــة العرǽــه العواطـف الجǼ اته فاشـتدتǽولا نجــده صـ ،
  .ǽستعمل اللغة العامǽة إلا ناذرا 

 :شعرȂة الصورة- 2

لأجنـاس الأدبǽـة عامـة والشـعر جمǽـع ا أخذت الصورة الفنǽة المعاصرة وجها جدیدا من خـلال تجسـیدها فـي        
نمــا  ،داخــل قالــب الاســتعارات والتشــبیهاتالــذǽ ȑقــول شــعره ذلــك  الشــاعر ، فلــم ǽعــدخاصــة أصــǼح شــاعرا ǽحیــل وإ

، لخǽـال الـذȑ طغـى علـى الشـعر القـدǽمعـن اǼعیدة النفس وما یجرȑ في الواقع Ǽصورة واضحة  نصه إلى ما یختلج
  .في الواقع صورة تجسیدǽة لما یجرȑ فأصǼحت ال

 Ȟǽســر الحـاجز الــذȑ یبــدو عصـǽا علــى العقــل« بهـذا المفهــوم المعاصــر للصـورة الفنǽــة ألغــى الخǽـال لأنــه          
وهــذان مــوطن  لــداخلي خارجǽــا، مــن الطبǽعــة فȞــرا، وǽحیــل الفȞــر إلــى الطبǽعــة، واوالمــادة، فیجعــل الخــارجي داخلǽــا

لصــــورة الشــــعرȄة نصــــیǼا وافǽــــا مــــن تجــــارب الشــــعراء وقــــد نالــــت ا ).27ص.1981. ناصــــف (»الســــر فــــي الفنــــون 
، وفوق هذا إنهم یرȄدون تعوǽض هـذه العناصـر ǼـأخرȐ تعȞـس هم نحو الǼلاغة والعǼارة الشائعةالمعاصرȄن وتطلعات

 فصـار الشـعراء ینظـرون  ؛"وغیرهـا... الرموز والأساطیر والأقنعة والتنـاص "إلى وا، فلجأتهم الفȞرȄة والروحǽةتجاوزا
  .إلى حǽاتهم وǽستمدون منها صورهم

. 1981. عمـــاد الله (Ǽالصـــورة لغـــة الشـــاعر التلقائǽـــة التـــي لا یتعلمهـــان الشـــاعر ǽفȞـــر Ǽالصـــورة والتعبیـــر إ        
، وجـدنا ملامـح هـذه الصـورة عبـر مجموعـة مـن القصائد الشعرȄة لابن هدوقة فإذا استنطقنا وهذا صحǽح، )27ص

  :وهي عوالم شعرȄتهلتي تعȞس في مجموعها الآلǽات الفنǽة المعاصرة ا

وهـذا الاسـتخدام  ،تجرȃـة الشـعرȄة فـي الاتجـاه الجدیـدǽعـد الرمـز مـن أبـرز الظـواهر الفنǽـة التـي تعتمـدها ال :زـالرم-أ
ـــــع« مـــــا هـــــو إلا  وقـــــد أدرك الشـــــعراء  ،)195ص. 1981.إســـــماعیل (»مـــــن وجـــــوه التعبیـــــر Ǽالصـــــورة  وجـــــه مقن

القــارȏ ، فǽضــاء مــن و ، ومــا فǽــه مــن طاقــة تفــتح أمــام الشــاعر امــتلاء وخصــوǼةون مــا فــي الرمــز مــن المعاصــر 
 .استعماله الأǼحاث التي لا تنتهي إذا أحسن الشاعر

ــة لــــǽس Ǽالضــــرورة الǼحــــث عــــن التشــــاǼه أو التنــــاقض بــــین مســــتوǽات الترȞیــــب           وتحــــدیث العلاقــــات الرمزȄــ
 ȑشــمل الحــدس للكشــف الرمــزǽــع الشــعور وǼنمــا یتت وم علیهــا الرمــز الــذȑ لــǽس عــن العلاقــات المعنوǽــة التــي ǽقــ، وإ

ȑدȄالتجرǼ ȃینه وȃالذهني وǼ ین الموضوع المعني تداخل وامتزاجولا.  
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هـو قنـاعتهم Ǽـأن لغـة ن ǽعتمدون الرمز فـي صـورهم، لأساسي الذȑ جعل الشعراء المعاصرȄولعل السبب ا         
سـحة مــن م لغتــه، والرمـز وحــده هـو الـذǽ ȑضــفي علـى لتحدیــدعـن الوضـوح وا الإمȞــانالشـعر یجـب أن تبتعــد قـدر 

  .یئین، وǽعین الصورة لئلا تكون تشابها بین شالعمȘ والشفافǽة والاتحاد

، فـــإن الشــعر الجزائـــرȑ المعاصـــر فــي اتجاهـــه الجدیـــد حــاول أن ǽســـتخدم ضـــمن وانطلاقــا مـــن هــذا التصـــور      
اللغـــوȑ  وقـــد اســـتخدم أنماطـــا عدیـــدة مـــن الرمـــز منـــه ،وســـیلة" الرمـــز " أدواتـــه الفنǽـــة فـــي بنـــاء الصـــورة الشـــعرȄة  

Ȟونــه  ضــل صــǽاغة ممȞنــة لشــيء مجهــول نســبǽا، فهــو أفلأنــه یبلــغ درجــة عالǽــة مــن الذاتǽــة، و والموضــوعي والكلــي
الأنمــاȋ اســتخداما عنــد ابــن  ، وȄبــدو أن الرمــز اللغــوȑ مــن أكثــرة مــن أبــرز وســائل التصــوȄر الشــعرȄةوســیلة إǽحائǽــ

  : هدوقة، من مثل قوله

  ......حمل الأزهار وسار 
  .......إلى المدینة الجدیدة 

.......................  
.......................  

  ........ǽا حامل الأزهار 
.......................  

.......................  
  .یلتمس الأزهار 

.....................  
 ).120-119ص . 1981.بن هدوقة( ....................                                         

  
دلالـــة الأزهــار الرمزȄـــة حـــین یرȃطهـــا الشــاعر Ǽحالـــة الشـــوق والحنــین والǼعـــث مـــن جدیـــد  للمتلقـــي تتكشــف         

اقــع ǽعǽشــه ، وتكــون تعبیـرا عــن و لاتهـا الظــاهرةأǼعــد مــن دلا وقــد اعتمــد المفـردات اللغوǽــة لتــدل علـى معنــى، والأمـل
بهیئـة رمزȄـة فـي " الشـهید " وȄـرد  .اسـطتها إلـى تصـوȄر مشـاعره النفسـǽة، ووسـیلة یهـدف بو الشاعر وȞل الجزائـرȄین

  :في قوله" جندȑ القنال "قصیدة 
  یǼةحس

  لا ابنة قرȄتي
  حیث الجǼال

  إن الرمال عطشى
  ȞالجǼال

  ).14ص . 1981.بن هدوقة( .لدما الرجال                            
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Ǽــالموت حیــث  الــذǽ ȑحلــم" الشــهید " یوجهنــا البیــت الأخیــر إلــى الدلالــة المقصــودة بهــذا الرمــز فیبــدو هــو إذ        
، الحرȄـة لون المـال والنفـǽس مـن أجـل، وحیث الأرض التـي تلـد الرجـال الشـجعان الـذین یبـذالرصاص ǽعبر Ȟالخǽال

ص . 1981.بــن هدوقــة("أغنǽــة لا تلحــن " وȄرمــز الشــاعر Ǽاللیــل إلــى المســتعمر الفرنســي فــي قصــائده مــن مثــل 
، طغǽــان الاســتعمار الفرنســي الغاشــم واختــار اللیــل لأنــه الأنســب لحالــة الألــم والحــزن والǽــأس التــي ترȞهــا ).102

لفـــاȍ الموحǽـــة القمر والنـــور والشـــمس وغیرهـــا مـــن الأوǼالمقابـــل یرمـــز إلـــى الحرȄـــة والانطـــلاق والمســـتقبل الواعـــد Ǽـــ
Ǽمنالطمأنینة والأ.  

ینضـــاف إلـــى هـــذا اســـتخدامه لمجموعـــة مـــن الرمـــوز المســـتمدة مـــن المعجـــم الـــذȑ یـــدور حـــول الأرض           
، ).53ص. 1981.بــن هدوقـــة("الفــلاح " الــوارد فــي قصـــیدة " الفــأس " والزراعــة ومــا یتصــل بهـــا مــن ألفــاȍ مثـــل 

مـا تخلقــه ، واسـتخدامه لهـذه الألفـاǼ ȍلأرض التـي هـي ملـك للشـعب الجزائـرȑ تـرك االجـد وعـدم والـذȑ یرمـز Ǽـه إلـى 
 تنقـل لنــا الإحسـاس بنـوع مـن الحǽــاةإǽحـاءات وظـلال تتجـاوز بهــا معانیهـا القاموسـǽة ل مـن جـو رمـزȑ ملائـم تكســبها

  .والتجدد

، لما جعل لها من عمȘ فـي الـذاكرة الǼشـرȄة الثقافة الإنسانǽةطورة مȞانه في ǽأخذ الحدیث عن الأس :الأسطورة-ب
ǽعطیها الامتـداد مـا لا یتـوفر لكثیـر مـن الكلمـات فـي و ، Ȟلمة ǽحوطها سحر خاص« تمیزة فهيالتي تمنحها نظرة م
وهــي ، ).167ص .2009.الزȃیـدȑ (»الزمـان Ȟان وـــعبـر الماللامتنـاهي ي Ǽالامتـداد ـإذ توحـ ؛أȑ لغـة مـن اللغـات

، صــــǽاغة جدیــــدة مــــن الأســــاطیر القدǽمــــةمصــــدر إلهــــام للفنــــان والشــــاعر والأعمــــال الفنǽــــة الشــــعرȄة مــــا هــــي إلــــى 
  . على الزمن القدǽم وǼآلاف القرون  وȃواسطتها استطاع الإنسان أن یلقي نظرة

عاملــه مــع فǽــة تتلــك التــي امتزجــت Ǽــالحلم ǽȞǼ لعوالمــه الشخصــǽة والداخلǽــة الإنســانثــم إن الأســطورة بلــورة        
لمȞـــان والزمـــان الـــذǽ ȑحȞـــم ا ت تتجـــاوز ترتیǼـــات العقـــل وتشـــب عـــن حیـــز، فانســـرȃت عبـــر حȞاǽـــامعطǽـــات الكـــون 

خلي والخــارجي ومــا یرȃطــه Ǽقــدره قــة بــین الإنســان وعالــه الــدا، ولتلــك العلا).168ص .2009.الزȃیــدȑ (الأحــداث
  .في Ȟل إبداعاته ، جاء تعبیر التصور الأسطورȑ وحظه في الحǽاة وصراع السǽطرة

المتصـف Ǽمـا یتضـمنه الǼعـد الأسـطورȑ « والأسطورة ترمز في غالـب الأحǽـان إلـى ظـواهر تتطلـب التفسـیر        
 ).162-161ص.2005.أدونǽس(»الترمیزȑ الذȞǽ ȑشف عن الجوانب الأكثر خفاء في التجرȃة الإنسانǽة 

Ȟــأداة للتعبیــر عــن تجرȃتــه تخداما للرمــز الأســطورȑ الجزائــرȄین المجــددین اســمــن أكثــر الشــعراء  وǽعــد ابــن هدوقــة 
  :الأساطیر في قصائده Ȟما في قوله إذ ورد هذا النوع منالشعرȄة، 

  وذات یوم
ȑرفعت الاهي بین ید  

  فسقȌ الإله
.................  
.................  
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  الإله من صنع الǼشر أن وأدرȞت
................  

  فȞرت أن أكون إلاها
................  
................  

  ).19- 18ص .1981.بن هدوقة ( .ǽةوجدت لي الألوه                                           
      Ȟقــدم المســتعمر الفرنســي فــي صــورة تثبــت تســلطه وتحǽ ــد الشــاعر أنȄــل یرȞــل شــيء وȞ طرته علــىǽمــه وســ
یتخلـى عنـه فـي أȑ  أن، لأن هـذا الإلـه مـن صـنع الǼشـر وǽمȞـن ذلك، فیرمز إلǽه Ǽالإله؛ لكن الحقǽقة عȞس الǼشر
د وȄخلـȘ الشـاعر ظـاهرة أسـطورȄة فـي القصـیدة نفسـها وهـي الفیلسـوف الـذǽ ȑشـرح سـر الشـاعر Ǽـأن لـه وجـو  وقت،

Șة والحقائǽشف الغاȞǽ ȑوهو الذ.  
وا خطــوة جدیــدة إلــى الأمــام ء لیخطــإلــى الــورا ǽعــود Ȟمــا نجــد أســاطیر أخــرȐ فــي قصــائده أراد بواســطتها أن       

ر المعاصرون ونهلـوا مـن معینهـا الزاخـالشعر المعاصر تفطن لها الشعراء هر االأسطورة من أهم مظولهذا اعتبرت 
، حتـى إن Ǽعـض مـدارس النقـد المعاصـر اهتمـت بهـا ودعـت إلـى دراسـتها وضـرورة ارتǼـاǼ ȋالرمز والمليء Ǽالإǽحاء

  . الرمز الذȑ تجسد الǼشرȄة ها، لأنهاالشعر ب

دأ مـع الدراســات حـدیثا وȃـ Ǽعـده مصـطلحا نقـدǽا أطلــȘ" التنــاص " ینضـاف إلـى مــا سـبȘ توظǽفـه آلǽـة : التنـاص-ج
ث فـــي Ǽـــادȏ الأمـــر ǽعــــرف عنـــد الشـــȞلانیین الـــروس ǼالحوارȄــــة وȞـــذلك فـــي حــــدی النقدǽـــة المعاصـــرة، والـــذȞ ȑــــان

ن هنـاك إجعن المبدأ الحوارȑ " تودوروف " هـي أول مـن وضـع  "ا سـتǽفجولǽـا ȞرȄ" ى أن ـــي علـنقـدȑ عالمـ مـاع، وإ
والسǽاســة وȄتطلــع  خطــاب ووجــه العلــم والإیــدیولوجǽاحیــث تــرȐ أن الــنص الأدبـي  م 1966عــام  مصـطلح التنــاص

عادة صوغها، ومن حیث هو خطاب متعدد ǽقوم النص  Ǽاستحضـار ȞتاǼـة ذلـك البلـور الـذȑ « لمواجهتها وفتحها وإ
 ).14-13ص. 1991. اȞرȄستǽف (»هو محل الدلالǽة المأخوذة في نقطة معینة من لاتناهیها 

النصــوص الغائǼــة حاضــرة أو هنــاك  ولقــد اســتعمل ابــن هدوقــة هــذه الظــاهرة فــي Ǽعــض قصــائد الــدیوان، فȞانــت .
 ":الأغنǽة المعادة " تفاعل الغǽاب مع الحضور، Ȟما هو وارد في قصیدة 

  واستمرت الأغنǽة
  نفس الأغنǽة
  لتحرȄر الأخت

  العرǽȃة
  Ǽالعهود

  .Ǽأسلحة عاد وثمود
  ).38ص. 1981.بن هدوقة (.ومضت السنون                             
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ألـم تــر Ȝیــف « الـواردتین فـي ســورة الفجـر فـي قولــه تعـالى " ثمــود "و " عـاد " فــي لفظتـي  الاقتǼـاسیتضـح         
الآǽـة . سـورة الفجـر(» وثمـود الـذین جـابوا الصـخر Ǻـالواد« وقولـه أǽضـا  ).6الآǽـة . سـورة الفجـر(» رȁك Ǻعاد فعل
إن ابـن والواقـع  ،زائرȄـةحیث حاول الشـاعر أن یجمـع بـین الماضـي والحاضـر لǽقـدم الوضـع الـراهن للأمـة الج  ).7

Ȟمـا  حـل Ǽـه أثنـاء الاحـتلال الفرنسـي لـهكونه مهتم ȞǼشـف واقـع الشـعب الجزائـرȑ ومـا هدوقة لم Ȟǽثر من التناص ل
ȞȘر مجموعة من الحقائȄصدد تقرǼ ان.  
Ǽالحاجة إلـى التغییـر فـي الإطـار الشـعرȑ قـد  الإحساسعاما الأخیرة Ȟان  خلال الخمسة عشر :الإǻقاعشعرȂة -3

نضج وȃلغ ذروته، وظهرت ثمـار طیǼـة لمحـاولات جـادة فـي سـبیل هـذا التغییـر، ولـم Ȟǽـن التغییـر المنشـود فـي هـذه 
المــرة جزئǽــا أو ســطحǽا بــل Ȟــان تغییــرا جوهرȄــا شــاملا، Ȟــان تشــǽȞلا جدیــدا Ȟــل الجــدة للقصــیدة العرǽȃــة مــن حیــث 

  ).62ص.1981.سماعیلإ ( .المبنى والمعنى
ولكــن هـــذا التغییــر لـــم ǽظهــر دفعـــة واحــدة ولـــم ینضـــج للوهلــة الأولـــى، فقــد عـــرف الشــعر العرȃـــي الحـــدیث         

، حیــث "الـوزن والقافǽـة "الـذȑ یلتـزم بإطـارȄن أساســیین همـا والمعاصـر أنماطـا جدیـدة تختلــف عـن ذلـك الـنمȌ القــدǽم
نصــارها فــي التجدیــد والتطــور، وǼحجــة أن الشــȞل التقلیــدȑ لــم ǽعــد ثــارت هــذه الأنمــاȋ الجدیــدة علیهمــا رغǼــة مــن أ

  .ǽستوعب آراءهم ورؤاهم وتعبیراتهم، فأصǼح الوزن ǽحول دون انطلاقهم وثورتهم
یلحـȎ أن ابـن هدوقـة مـن هـؤلاء الشـعراء الـذین أعلنـوا تمـردهم علـى " الأرواح الشـاغرة "والمتأمل فـي قصـائد        

ولــم ǽعـــد الشـــاعر مرتǼطـــا ǼشــȞل محـــدد لنظـــام البیــت ذȑ الشـــطرȄن والتفاعیـــل متســـاوǽة  الشــȞل التقلیـــدȑ للقصـــیدة،
حیــث تمثــل الموســǽقى الداخلǽــة  ،العــدد، وأضــحت موســǽقى قصــیدة التفعیلــة توقعــات نفســǽة لا مجــرد أصــوات رنانــة

  .اللنص في التناغم بین الكلمات وفي العلاقات للأصوات داخل الكلمات نفسها وتكرار Ȟلمات Ǽعینه
الموسǽقى الشعرȄة هي أكبر میزة تمیز هذا الفن عـن النثـر، فـإذا جردنـا التجرȃـة الشـعرȄة مـن إǽقاعهـا، فقـد «و      

ولا تخلــو قصــائده مــن أولهــا إلــى آخرهــا ، )236ص. 1985.ناصــر (»جردناهــا مــن أهــم عناصــرها وأبــرز میزاتهــا 
اوȑ فـي عـدد التفعـǽلات فـي أسـطر القصـیدة التـي من الوزن الشعرȑ الخلیلي، وما نلحظه من تجدیـد هـو عـدم التسـ

نظـــم أغلبهـــا علـــى Ǽحـــر واحـــد هـــو Ǽحـــر الرجـــز الـــذȑ اســـتعمله Ǽصـــور متعـــددة لمیزاتـــه وطواعیتـــه لاســـتǽعاب ســـائر 
  .الأفȞار
      ǽــة، وهــذا التحــرر لــه أثــره فــي تنوعǽأنهــا مــن  هــاضــاف إلــى هــذا تحــرره مــن القاف Ȏحیــث الاســتخدام، إذ نلاحــ

ع، Ȟـل طـیـرا علـى حـرف الـروȑ مـن بیـت إلـى آخـر ومـن مقطـع إلـى مقیالمطلقـة والمقیـدة ممـا أحـدث تغتنوعت بین 
الموسǽقي داخل العمل الشعرȑ الذȑ أصـǼح یـولي أهمǽـة للموسـǽقى الداخلǽـة المتنامǽـة  الإǽقاعذلك في سبیل تجدید 

  .والمواقف النفسǽة والإشاراتعبر الصور 
  

  :خاتمة
أن ترصــدها، فإنــك القــول إن شــعرȄة عبــد الحمیــد بــن هدوقــة أو غنائیتــه الثورȄــة إذا أردت  نســتطǽعمــا تقــدم م      

سـاعة مـǽلاد الجـوارح  ǽـة الشـعرȄة، لأنـه ǽعـي لحظـة احتـراقدها السمة الǼارزة في أعماله الإبداعدون عناء یذȞر تج
ن قصــائده مـن الأعمــال التــي الــذȑ تتعـرض لــه الأمـة الجزائرȄــة فـي Ȟــل لحظـة وحــین، ثـم إ القصـیدة، إنــه الاحتـراق
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استشــــرفت القاصــــي الǼعیــــد فــــي لجــــة تفــــاعلات حرȞیتنــــا الاجتماعǽــــة والثقافǽــــة والسǽاســــǽة التــــي عرفــــت الاســــتلاب 
هȞــذا إذن أراد ابــن هدوقــة أن Ȟǽتــب الحــرف الحــارق وȄرســم  .جــراء الطغǽــان والاضــطهاد والاضــطرابوالاغتــراب 

أن التجــارب الجدیــدة المعاصــرة قــد خطــت Ǽالبنǽــة الشــعرȄة خطــوات لأنــه یــؤمن Ǽــ الشــعرȑ  والإǽقــاع المشــعة الصــورة
  .والمضمون واسعة، أضحت فیها التجرȃة الشعرȄة نموا للحدث داخل إطار فني یتكامل فǽه الشȞل 
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