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 :ممخص
لجزائريّ من تكتسي الرّواية الجزائريةّ ما بعد الحداثيّة التي يؤُرخّ لذا عادة من بداية الألفيّة الثاّلثة قيمتها الكبرى في الإبداع الأدبّي ا  

للبشتغاؿ على فكرة الدضمر والدسكوت عنو انطلبقاً من إعادة خلبؿ بذاوزىا للرّؤية المحدودة التي اتّسمت ّٔا الرّواية الحداثيّة، في مقابل انفتاحها الجاد 
صر، ولتحقيق ىذه قراءة التّاريخ الداضي، لا من أجل التّذكنً والتّقديس، وإنّّا لدساءلتو ومراجعة تفاصيلو ولزاولة إسقاط ذلك على واقع الجزائر الدعا

لدقاربتها وفق آليات النّقد الثقّافّي ولزاولة تفكيك  الدّجّاؿ" للرّوائي )عزالدّين جلبوجي(الغاية وقع اختيارنا على رواية "الحبُّ ليلًب في حضرة الأعور 
بوصفها واحدة من الأعماؿ الأدبيّة التي قدّمت مساءلة جريئة للذّاكرة الداضية، ّٔدؼ إسماع الصّوت الدهمّش وإثارة الأسئلة المحنًّة  بعض إشكالياتها

 .ئريّ الدعاصرالتي باتت تؤرؽ الإنساف الجزا
يّة التي لنتوصّل في ختاـ ىذه الدّراسة للكشف عن الاستراتيجيّة التي اشتغل عليها الرّوائيّ في سبيل استنطاؽ الدهمّش وتعرية الأنساؽ الثقّاف 

 .طالدا ترسّبت في الدخياؿ الثقّافي الجزائري على مدى عقود طويلة
   ما بعد الحداثية. -النّسق الدضمر  -الدركز  -الذامش  كممات المفتاحية:ال

Abstract:  
 The Algerian postmodern novel, which is usually dated from the beginning of the third millennium, 

occupies a great value in Algerian literary creativity by transcending the limited vision that characterized 

the modernist novel, in exchange for its serious openness to work on the idea of the implicit and the 

unspoken based on a re-reading of past history. Not for the sake of remembrance and sanctification, but 

rather to question it, review its details, and try to project that on the contemporary reality of Algeria. To 

achieve this goal, we chose the novel “Alhbb lylan _fi hadrat al'aewar alddjjal” by the novelist (Izzedine 

Jalawji) to approach it according to the mechanisms of cultural criticism and try to dismantle some of its 

problems as one of the Literary works that presented a bold questioning of past memory, with the aim of 

making marginalized voices heard and raising puzzling questions that haunt contemporary Algerian 

people.At the end of this study, we reach to reveal the strategy that the novelist worked on in order to 

interrogate the marginalized and expose the cultural patterns that have long been deposited in the Algerian 

cultural imagination over many decades. 

Keywords: Margin - center - implicit pattern - postmodern. 
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 . مقدمة:1
لقد اختطّت الرّواية الجزائريةّ الدعاصرة مسارًا إبداعيِّا جديدًا منذ العقد الأخنً من القرف الداضي، انفتحت فيو على لستلف  

تاريخيّة ميّزت البيئة الجزائريةّ  ضروب التّجديد واستوعبت فيو الأبعاد الفكريةّ والدعرفيّة والثقّافيّة والاجتماعيّة الدتنوّْعة في ظلّ مرحلة
آنذاؾ، استطاع فيها الخطاب الرّوائيّ مواكبة الأحداث الوطنيّة وإعادة بسثيلها سرديِّا وفق رؤى جديدة من خلبؿ جيلنٌ روائينٌ؛ 

يل الشّباب الدنفت  على كلّْ أحدهما سليل الددرسة الواقعيّة قػَبْل أف يرُغَمَ فنيِّا على ولوج معترؾ التّجريب الرّوائي، والآخر عُرِؼ بج
 .الدستجدّات الدتعلّقة ّٔذا الخطاب الأدبيّ 

مًا طروحات مغايرة للتّعبنً عن حالة         ومع مطلع الألفيّة الثاّلثة استمرّ ىذا الفنّ في تسلّق مراتب الإبداع والاختلبؼ مقدّْ
ها من قبيل الذويةّ واللّغة والدّين والوطن والحريةّ والقيم والدرأة وكلّ الوطن والاقتراب من الذّات والأسئلة الدؤرقة التي بدأت تفرض نفس

ي لخلخلة ما تعلّق بالذّات الجزائريةّ ومقاومتها للآخر فكريِّا وثقافيِّا، وصولًا إلى لزاولة استنطاؽ التّاريخ السّياسي والاجتماعي والثّور 
قافي الجزائري لعقود طويلة، وىي الفكرة التي لم بزرج عنها رواية )الحبّ ليلًب الكثنً من الدسلّمات التي ظلّت مبثوثة في الدخياؿ الثّ 

_في حضرة الأعور الدّجاؿ( لعزالدّين جلبوجي التي جاءت بضخامة حجمها وجرأة طرحها وقيمة مضمونها وجماؿ لغتها لتعيد 
، غنً أفَّ الرّواية لم تدخل غمار التّمثيل للتّضحيات ـ(1962-ـ1945النّظر في حقائق تاريخيّة تغطّي فترة ىامّة من تاريخ الجزائر)

ة الجساـ التي قدّمها الشّعب الجزائر في مقابل نيل حريّتو واستقلبلو ّٔدؼ التّذكنً والتّقديس كما كاف الحاؿ مع رواية ما قبل الألفيّ 
بعض حقائقو وشخصيّاتو وأحداثو، ليكوف ىدفنا الجديدة، وإنّّا استلهمت موضوع التّاريخ الثّوري لتعيد مساءلتو وترفع الغطاء عن 

التي  بذلك لزاولة تتبّع الاستراتيجيّة التي اتبّعها )عزالدّين جلبوجي( في حواره الجدّي مع التّاريخ، ولزاولتو ردّ الاعتبار لبعض الفئات
ىريةّ لعلّ من أبرزىا: كيف اشتغل عزالدّين طالدا غُيّْبَ صوتها وهمّْشت، وفي سبيل برقيق ىذه الغاية وغنًىا استوقفتنا تساؤلات جو 

جلبوجي في روايتو على فكرة الانتصار للصّوت الدهمّش خلبؿ الفترة الزّمنيّة التي تغطيّها أحداث روايتو؟ وإلى أيّ حدٍ وُفّْق في 
 مساءلتو للتّاريخ الثّوري؟ وما النّسق الدضمر الدسيطر على مفاصل الرّواية؟

الرّواية حاملة لكلّ ىذه التّساؤلات العميقة فإنّها تأبى علينا كقراّء أف نتطرَّؽ إليها من زاوية دلاليّة مغلقة، ولداّ كانت ىذه       
بل لصدىا تفرض علينا الغوص في أعماقها واستنطاؽ خفاياىا الدتوارية خلف أبنيتها الجماليّة، ولن يسعفنا في ذلك سوى الاستعانة 

ت الكبرى لدقاربة النّقد الثقّافي، والاستناد إلى بعض الدّراسات التي وضّحت لنا خصوصيّات الرواية ما بالأدوات التّأويليّة والدقولا
بعد الحداثيّة وماىية الذامش في الأدب ومنها كتاب "دليل ما بعد الحداثة تاريخها وسياقها الثقّافي" للنّاقد الإلصليزي )ستيوارت 

في الأدب" للنّاقدة الدصريةّ )ىويدا صالح(، لنستجلي بعد مقدّمة وعرض نظريّ شمل (، و"الذامش الاجتماعي  Stuart Simسيم
مفهومًا مقتضبًا للرّواية ما بعد الحداثيّة وكذا الذامش في علبقتو مع الدركز أربعة مظاىر كبرى لاشتغاؿ نسق الذامش بسحورت حوؿ: 

صورة الدرأة من الذامش إلى الدركز؛ الذامش وتفعيل التّاريخ السّياسي الذامش/ اليهوديّ؛ مساءلة الذامش/ الحركي والتّمثيل الدضاد؛ 
 والثّوري؛ وصولًا إلى الخابسة التي تناولت أىمّ النّتائج الدتوصّل إليها خلبؿ ىذه الدّراسة.
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 . الرواية ما بعد الحداثيّة والرّؤية البديمة:2
واجتماعيّة خاصّة أفرزىا الفشل الذّريع الذي ميّز الدشروع الحداثي،  ظهرت الرّواية ما بعد الحداثيّة في ظلّ سياقات تاريخيّة 

ت أف لتحمل في طيّاتها اختلبفاً في الرّؤية الفنيّة بذلّى في دخولذا معترؾ التّجريب، فبدأت في لزاورة كلّ الأجناس التّعبنًيةّ حتّّ كاد
سائل جديةّ تطرحها السّاحة الدعاصرة من قبيل الاختلبؼ تزيل الحدود الفاصلة بينها، كما انفتحت في جوىر مضامينها على م

در والتّعدّد الثقّافي الذي يعبرّْ عن خصوصيّة الذّات الإنسانيّة في سعي حثيث لكسر مركزيةّ الفكر الغربي الدرتبط بدرحلة الحداثة، وبذ
ما بعد الحداثة لأفَّ ىناؾ فروقاً بينهما أشار إليها  الإشارة في ىذا الدقاـ إلى أننّا آثرنا استعمل مفهوـ ما بعد الحداثيّة على حساب

الأنّاط الباحثوف ومن ذلك أفّ "مفهوـ ما بعد الحداثيّة يتعلّق أساسًا بدسائل الثقّافة والدعرفة، في حنٌ أفَّ فكرة ما بعد الحداثة تتعلّق ب
 .1التّاريخيّة للتّنظيم الاجتماعي"

ا الرّواية الغربيّة ما بعد الحداثيّة يكمن في الخروج من الأنّاط السّرديةّ الدعهودة سواء في ولعلَّ من أىمّ الاختلبلات التي عرفته 
شار البنى الشّكليّة واللّغويةّ أو الدضامنٌ الحكائيّة، ليصب  عالم الرّواية عبارة عن اختراقات يصعب معها برديد الذدؼ بدقةّ، وىو ما أ

قولو: "يوجد كلّ شيء وكلّ شخصٍ بصورة افتراضيّة في قصص )كتّاب ما بعد في   (John Aldridge) إليو جوف ألدريدج
أي الحداثة( في تلك الحالة الراّديكاليّة من النّشوة والالضراؼ؛ ما يتعذّر معو برديد من أيةّ أوضاع في العالم الواقعي استمدّت أو من 

تكز بروّلت الرواية ما بعد الحداثيّة من التّمثيل الذي كاف سمة لشيّزة ، ومن ىذا الدر 2معيار لسلبمة العقل يدكن القوؿ إنّها تنطلق منو"
فت ّٔا للرّواية الحداثيّة إلى التّجريب الذي ابّزذ أوجهًا لستلفة تبعًا للرّؤية التي ينطلق منها كلّ مبدع ولو أفّ ىناؾ قسمات مشتركة عُر 

بالزّمن، والاستخداـ الدنتشر الذي لا طائل من ورائو للمحاكاة الأدبيّة،  الرّواية الغربيّة منها: "الاضطراب الزّمني، وتآكل الإحساس
، أي أفّ ىناؾ نزعة سرديةّ بسن  3ووضع كلمات في الدقدّمة بوصفها أمارات ماديةّ متشظية، وعدـ ترابط الأفكار، والبارانويا"

  . الرّواية الحداثيّةصاحبها حريةّ في التّعامل مع الدادّة الحكائيّة، وىذا لم يعهده الدتلقي في
ة لتركب أمّا إذا التفتنا إلى واقع الرّواية الجزائريةّ ما بعد الحداثيّة فإننّا لصدىا قد سارت مثل نظنًاتها في البيئتنٌ العربيّة والغربيّ         

دراً على إشباع شغف الدبدعنٌ ومسايرة موجة التّجديد موضوعاتيِّا وفنياّ منذ بداية التّسعينيّات، ذلك أفّ التّوجّو الواقعي لم يعد قا
وع التّحوّلات الجذريةّ في البنية الاجتماعيّة والسّياسيّة التي شهدتها الجزائر، فظهرت تأثنًات التّجريب شكلب ومضموناً من خلبؿ النّز 

غدت الجزائر امرأة، والتوشّ  باللّغة لكسر خطيّة التّتابع الزّمني والخروج عن الدألوؼ في توظيف تقنيّات متنوّعة من قبيل الرّمز حتّّ 
وإنّّا بغية  الشّعريةّ وجمالياتها السّحريةّ، إضافة إلى التّوجّو التّاريخي والتّراثي ليس من أجل التّقديس أو القراءة السّطحيّة الاسترجاعيّة،

ة، في لزاولة لتجاوز الأنّاط السّائدة والدألوفة. تأويلو ومساءلة بعض حقائقو، "ومنو فالرّواية الجديدة تقوـ على القلق والأسئلة الدّائم
لقد وصل السّرد ما بعد الحداثيّ في الجزائر بعد مراحل كثنًة ولزاولات متنوّْعة إلى تبنّي سرديةّ جديدة تكسر الدركزياّت الثاّبتة 

                                           
 . 301، ص2018، 1كريس باركر، معجم الدّراسات الثّقافيّة، ترجمة جماؿ بلقاسم، رؤية للنّشر والتّوزيع، القاىرة، مصر، ط  - 1
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 .187ص
 .187ستيوارت سيم، الدرجع نفسو، ص - 3
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جتماعي بوعي العصر الحالي، وىي ، وسعى لإسماع أصوات الدهمّشنٌ وإعادة بسثيل التّاريخ السّياسي والا1والبنيات الدوجودة"
الرّىانات التي اشتغل عليها بخاصّة روائيو الجيل الجديد، وإننّا لنحسب )عزالدّين جلبوجي( أحد أبرز ىؤلاء في الدشهد السّرديّ 

 الجزائريّ الدعاصر.
 . مفهوم الهامش وعلاقته بالمركز:  3

الدتخيّل الدّىني للئنساف البشري منذ القدـ ىي ثقافة الدركز الدستندة إلى الذيمنة بدختلف لشاّ لا شكّ فيو أفَّ الفكرة الدترسّبة في        
بسظهراتها، وما ينتج عن ذلك من سياسات الإقصاء للطرّؼ الآخر الذي يجد نفسو في دائرة التّهميش والدّونيّة، وإذا كانت مثل ىذه 

تحقيق ذاتو، فإفَّ الحركات الاستعماريةّ وخاصّة الحديثة ىي التي كرّست الأفكار قد ارتبطت بالكائن البشري منذ سعيو الأوّؿ ل
بعيّة، الثقّافة الدركزيةّ القائمة على السّيطرة والتّوسّع وتسويق الأفكار والتّصورات التي بذعل غنًىا من الثقّافات في خانة الضّعف والتّ 

ويلة أفرزت ردّة فعل قويةّ من تيارات نقديةّ وفكريةّ من قبيل النّقد النّسوي وىذه النّظرة الدّونيّة التي ميّزت الفكر الإنساني لعقود ط
لّشن مثلّت فيما بعد مقومات النّقد الثقّافي، ولقد ساعدت الخطابات التي نادت ّٔا ىذه  والدّراسات الثقّافيّة والتّاريخانيّة الجديدة

حض مقولة التّمركز حوؿ وعود ومقولات العدالة والحريةّ والإنسانيّة التّيارات بتشكيل ثقافة مقاومة سعت بجهد مستمرّ "من أجل د
، ليظهر مفهوـ الذامش بصورتو الدكتملة الدّالة على الآخر الضّعيف غنً 2التي كرّست التّمييز العنصري والتّراتبيّة الاجتماعيّة الجوفاء"

وّْض الأفكار التي تسعى لدركزة الثقّافة الغربيّة، من منطلق الدرغوب، انطلبقاً من "كتابات ما بعد الكولونياليّة التي جاءت لتق
، ، لشاّ يعني أفَّ الذامش اصطناع ثقافّي غربيّّ من قبل الدركز الذي يدثّل الآخر الدهيمن3أيديولوجيا متعالية وتهميش باقي الثقّافات"

متلبزمة غالبا ما تتّسم بالصّراع والجدليّة _إذا حضر طرؼ ثنائيّة كوانطلبقاً من ىذا الشّرخ الثقّافي البنٌّ شكّل )الدركز/ الذامش(  
وجب حضور الآخر بالضّرورة_ أحد التّوجّهات الأساسيّة لدقاربة النّقد الثقّافي بوصفها مقاربة جادّة لتفكيك الدركزياّت الثقّافيّة 

ابٍ آخر ذلك أفّ "السّرد الذي تناوؿ وضعيّات وإعادة الاعتبار للهامش أو الصّوت الدغيّب، الذي مثلّتو الرّواية أكثر من أيّ خط
الدهمّشنٌ سواء كاف التّهميش على أساس العرؽ أو الدّين أو البيئة الاجتماعيّة قد حاوؿ أف يكشف عن خصوصيّة ىذه البيئات، 

التي بستلك وسائل القوّة  ، وىذا ما يدكن أف نطلق عليو بالأيديولوجيّة الإقصائيّة4ويفض  إقصاءىا وتهميشها من قبل الدركز/ الدتن"
  .وقواننٌ الإخضاع

مردّه وعليو فإفَّ الدتمعّن في الثقّافة الغربيّة أو العربيّة خاصّة قبل سبعينيّات القرف الداضي سيلحظ أفَّ الصّراع الخفيّ بنٌ القطبنٌ 
الدرجع الذي يُستند إليو ثقافيِّا، وىذا ما أدّى  بالأساس الدركز، لأفَّ فلسفة ىذا الأخنً مبنيّة على فكرة أفَّ الدؤسّسات الرّسميّة ىي

ت لمحاربة ثقافة الذامش سواء من خلبؿ تغييبها العمدي عن البيئة الثقّافيّة، أو التّحجّج بذرائع دينيّة أو سياسيّة وما ىي إلّا مبررا
                                           

(، 12(، )مج 1زائر، )ع الطاّىر عمري، الرّواية الجزائريةّ الدعاصرة )التّحوّلات والبحث عن شكل(، لرلّة علوـ اللغة العربيّة وآدأّا، جامعة وادي سوؼ، الج - 1
 .1018ـ، ص2020مارس 

 .27ـ، ص2021، 1طارؽ بوحالة، أسس النّقد الثقّافي وتطبيقاتو في النّقد العربّي الدعاصر، دار ميم للنّشر، الجزائر، ط - 2
ـ، 2021ـ، 2020زائر، فاطمة قيدوش، الأنساؽ الثّقافيّة في قصص غادة السّمّاف، أطروحة دكتوراه، الدركز الجامعي عبد الحفيظ بوالصّوؼ، ميلة الج - 3
 .153ص
 .  19ـ، ص2015، 1ىويدا صالح، الذامش الاجتماعي في الأدب _قراءة سوسيو ثقافيّة_، رؤية للنّشر والتّوزيع، القاىرة، مصر، ط - 4
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نساني لأنوّ الدتحكّم في التّاريخ الددوّف ولا عجب أف واىية، وىنا نقرُّ بوجود نظرة استعلبئيّة طبقيّة ترتبط بثقافة الدركز في التّاريخ الإ
 ، غنً أفَّ لصده ينسب لنفسو كلّ صفات النّقاء والرقّي، بينما يلُصق بالآخر الدهمّش كلّ التّشويهات والسّقطات الفكريةّ والدّينيّة

أفَّ  ومردّ ذلكظهور الدّراسات الثقّافيّة ومن بعدىا النّقد الثقّافي كاف لو دور فعّاؿ في مراجعة الذوة العميقة بنٌ الدركز والذامش، 
 من"الدّراسات الثقّافيّة تسائل الدمارسات الخطابيّة الدختلفة وتبحث عن الدواطن التي تضمر بذاذبات بنٌ القوّة والدعرفة، لذذا فالأدب 

منظورىا خطاب داؿّ يختزف أنساقاً وبسثيلبت ثقافيّة ورمزيةّ، ومن جهة أخرى فإفّ الدّراسات الثقّافيّة لا تعقد تفاضلًب بنٌ الخطاب 
، وىو ما مكّنها من إعادة الاعتبار لثقافة الذامش وتقريبو من الدركز، وىنا تظهر فعاليّة الآليات التي جاء 1النّخبوي ونظنًه الذامشي"

ات النّقد الثقّافّي، ونقصد في ىذا الدقاـ فكرة النّسق الدضمر الذي انتصر للهامش لداّ بذاوز نظنًه الظاّىر )الدركز( وبحث في التّلوينّٔا 
الدّاخليّة والتّمثيلبت الثقّافيّة داخل الخطابات أيّ كاف نوعها لاكتشاؼ آليات الذيمنة على الآخر/ الدهمّش ورفع الغطاء عنو، 

لك الرّؤية النّسقيّة الانفتاحيّة على بواطن الخطابات الدختلفة نقطة انفصاؿ بنٌ القراءة الثقّافيّة وما سبقها من تيارات لتكوف بذ
ومناىج ظلّت حبيسة البنى الدغلقة للنّصوص مكرّْسة لدركزيةّ الدركز ومغيّبة لصوت الذامش، وىذا ما نسعى لتفعيلو في رواية )الحب 

 وات اجتماعيّة وثوريةّ ظلّت إلى وقتٍ قريب مهمّشة مقموعة لا ناظر لذا.ليلب( التي حفلت بأص
 . رواية "الحبُّ ليلاا _في حضرة الأعور الدّجّال" والصّوت المهمّش:  4

ـ، ىي الجزء الثاّني من 2017رواية "الحبّ ليلًب _في حضرة الأعور الدّجّاؿ_" للرّوائي )عزالدّين جلبوجي( والصّادرة عاـ  
وع السّردي الذي يصبو الرّوائي لبلوغو، بعد الجزء الأوّؿ الذي مثلّتو رواية "حوبة ورحلة البحث عن الدهدي الدشر 

بعنواف  طبُِع مؤخَّراًـ(، والجزء الراّبع الذي 2020ـ(، والجزء الثاّلث الذي فاز مؤخّرًا بجائزة كتارا "عناؽ الأفاعي" )2011الدنتظر")
 .""علي بابا والأربعوف حبيبة

( خمسمئة وأربع وسبعنٌ صفحة موزّعة على تسعة فصوؿ، جاء ترتيبها على النّحو التّالي: 574وقد جاءت ىذه الرّواية في ) 
)الرّحيل بابّذاه القلب، الشّمس التي تشرؽ من الغرب، الجواد الأسود بثلبثة قوائم، الدفاجأة الدزىرة بلوف الدّـ، القلب الذي ينبض 

وإف اختلفت على ائكة التي أدمت مقلها، البنادؽ تنبت أزىاراً، التّحليق في سماء زئبقيّة، الخنجر الصّدئ(، موسيقى، الأحقاد الشّ 
بذمع بنٌ حقل الحبّ والحقد، النّور والظّلبـ، الألم والأمل، فإنّها تتّفق في تناولذا لدرحلة حرجة مرّ ّٔا  مستوى الدّلالة اللّغويةّ كونها
ـ، وفي 1962يد استفتاء تقرير الدصنً واستقلبؿ الجزائر عَ ـ إلى ما بػُ 1945ماي  08ة ما بػُعَيد لرازر الشّعب الجزائري من فتر 

 تصوريها لوحشيّة الاستدمار الفرنسي الغاشم جوراً وقتلًب وتعذيبًا وتشريدًا وتفقنًاً ضدّ القوى الشّعبيّة والثّورة الدسلّحة مواجهةً 
لزكم البناء استعار من التّاريخ مصداقيتو الظاّىرة وحوادثو الكبرى ومن التّخييل بسثيلبتو وأبعاده وصمودًا وصبراً في تأثيثٍ سرديٍّ 

ل فترة ئتساومن اللّغة شاعريتها وجمالياتها، لتصطفَّ ىذه الرّواية في خانة الإبداعات الجزائريةّ الجديدة التي استعادت الذّاكرة التّاريخيّة ل
ت فيو الضّوء على بعض الحقائق الغامضة والوقائع الدشتبهة والأصوات الدغيّبة ولضن في زمن الألقاب ىامّة من ماضي الجزائر سلّط

 .والأوسمة

                                           
 .36طارؽ بوحالة، أسس النّقد الثقّافي وتطبيقاتو، ص - 1
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، ويواري ومع أوّؿ اتّصاؿ لنا مع الدتن الرّوائيّ يقابلنا )عزالدين جلبوجي( بعنواف يحمل في طيّاتو الكثنً من الدفارقة والتّناقض والرّمزيةّ
تفرض على الباحث أف يفكّ شيفراتها ويسبر أغواىا قبل أف يلج عالم الرّواية، إذ لصد العنواف الرئيسي )الحبُّ خلفو حقيقة ثقافيّة 

ىدوء ليلًب( الذي يشنً من النّاحية الدضمونيّة إلى معاني الوصاؿ والوداد والمحبّة ومشاعر القرب والارتباط ومعنى الظّلبـ وما يعتريو من 
حظ اللّوف الأحمر يطرّز شكل الحروؼ ليدؿّ على الدّـ والحرب والدوت، ومن ىنا تنتقل مشاعر المحبّة من وسكينة وكتماف، بينما نل

من  الإنساف إلى الوطن أو بعبارة أدؽّ الثّورة التي يُخطّط لذا، ليلًب وغالبًا ما تتمُّ أىمّ العمليات في ىذا الوقت وليس أدؿّ على ذلك
 .الدباركة الذي كاف في منتصف ليلة الفات  من نوفمبرتوقيت تفجنً الثّورة الجزائريةّ 

وتتعزّز ىذه الدّلالة أكثر مع العنواف الفرعي )في حضرة الأعور الدّجّاؿ(، فلو التفتنا إلى لفظة )حضرة( الحاملة لدعنى صوفي  
للبحتقار فتقوؿ مثلًب في حضرة ىذا  توظّف في الغالب لتدؿّ على الاحتراـ والتّبجيل للآخر، غنً أنّها قد تُستعمل بحيث في الأساس

الدتعجرؼ، بينما الأعور الدّجاؿ فلفظ يطُلق على شخص أو رجل يعُدّ ظهوره من علبمات قياـ السّاعة ويوظّف كرمز للكذب 
أفَّ  والنّفاؽ وادّعاء الدلك والسّيطرة، وىذا ما ينطبق على الاستعمار الفرنسي الذي طغى بظلمو وجبروتو لتكتمل الدّلالة على

 .الدقصود لا يكاد يخرج عن حبّْ الوطن والرّغبة في برريره من الطاّغوت الظاّلم وإف كاف مقابل أنهار من الدّماء
ة التي تتطلّع للنّبش في الأحداث التّاريخيّة يّ رواية ما بعد الحداثالولأفَّ الرّواية التي قدّمها )عزالدّين جلبوجي( تنتمي إلى  

ب خفيّة فيها لم يسبق للكثنًين أف تطرقّوا إليها، فإنَّنا وجدنا فيها ما لم لصد في غنًىا من طرحٍ جريء لأحداث الداضيّة لإضاءة جوان
ووقائع مفصّلة لفترة ىامّة في تاريخ الجزائر، وىذا ما انعكس على الرّؤية الأيديولوجيّة التي سيطرت على مفاصل ىذا الخطاب 

طابات الأخرى التي ابّزذت من موضوع الثّورة بؤرة الكتابة السردية ومرجعية الحكي وشكّلت مكمن الاختلبؼ بينو وبنٌ الخ
 وتشكّلبتو.

 ":-في حضرة الأعور الدّجّال -اشتغال نسق الهامش في رواية "الحبّ ليلاا  .5
الدتنوّعة، فمثلما تزخر رواية )الحبّ ليلًب _في حضرة الأعور الدّجّاؿ_( بالعديد من الأحداث والوقائع والشّخصيّات  

تضمّنت تصويراً ّٓازر شنيعة مارسها الاستعمار الغاشم في حقّ الجزائرينٌ وما تبعتها من تفقنً وبذويع وبذهيل، صوَّر كذلك ملبحم 
ودوف عن أرضهم ويدافعوف عن عرضهم في الددف والأرياؼ والودياف والجباؿ، فقد جسّد )العربي ذبطوليّة لأبناء الجزائر وىو ي

وسطاش( و)أحمد لدطَرْوَش( وغنًهما الدعنى الحقيقي للبطولة وحبّ الوطن، ومن جهة أخرى فقد تناولت الرّواية كذلك موضوعات الد
 أخرى فرعيّة كعلبقات الحبّ بصورىا الدختلفة بنٌ الأزواج والعشّاؽ وقد نالت منو )حوريةّ بنت العربي الدوسطاش( النّصيب الأوفر

دوّ والصّديق، الخائن وآّاىد، وكأفَّ الرّوائي يرمز ّٔا للجزائر التي تنافس عليها الكثنًوف إلّا أنّها بقيت في الع وىي التي طمع فيها
ه الأحداث وغنًىا شخصيّات  ذحضن أىلها مثلما تزّوجت )حوريةّ( من )عبد الله( آّاىد الفذّ والرّجل الدخلص، وقد نهضت ّٔ

 وىا وأيديولوجياتها، لتشكّل بذلك حصيلة سخيّة على مستوى التّشكيل السّردي أراد من خلبلكثنًة ومتنوّعة في توجّهاتها وأفكار 
الرّوائيّ أف يسائل الداضي ويعيد للصّوت الدهمّش اعتباره راسماً طريقة جديدة في التّعامل مع الآخر، وكلّ ىذه التّجاذبات كانت 

 .لدضمرة التي تعبّر عن أيديولوجيتوميداناً فسيحًا مُرٍّرت من خلبلو الكثنً من الأنساؽ ا
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 . استعادة نسق الهامش/ اليهودي1.5
معظم الفئات الاجتماعيّة والسّياسيّة والثوريةّ  بسثّلسعى )عزاّلدين جلبوجي( في متنو الرّوائي إلى تشكيل شخصيّات روائيّة  

فة، سواء كانت جزائريةّ أو غربيّة، ولعل الدتمعّن لذذا الدكوّف الخطابي في الرّواية يدرؾ أفّ إيلبءه تلك الأهميّة لم يكن من باب الصّد
ة الاعتبار لأطراؼ فاعلة في خدمة الثّورة وإنّّا لخدمة حقائق ثقافيّة تتوارى خلف البنية السّطحيّة للنّص وترتبط أساسًا بإعاد

 ،غيافالجزائريةّ، ومن ذلك إعادة الاعتبار لصورة اليهودي الذي طالدا ارتبط ذكره في الدخياؿ الثقّافي الجزائريّ بالعنصريةّ والظلّم والطّ 
وموقفو من اشر شخصيّة المحامي )موشي( غنً أفّ الرّوائي يرسم لو طريقًا لسالفًا في ىذه الرّواية، إذ يقدّـ لنا السّارد بشكل مب

"يهوديِّا متجذّراً في يهوديتو، ملتزما بتعاليمها، يقصد الكنيسة كلّ يوـ سبت للصّلبة، لكنّ أيضًا كاف الاستعمار الفرنسيّ بوصفو 
ما يفعلو عساكر فرنسا ظلم .( )..مثقّفًا متنوّْراً، يدرؾ أفَّ الفرنسينٌ مغتصبوف لذذه الأرض التي عاش فيها مع أجداده سالدنٌ آمننٌ

يتّخذ من مكتبو مكاناً لتوثيق جرائم الاحتلبؿ الفرنسي  ، والأكثر من ذلك1شديد، بل إفّ اغتصأّم لذذه الأرض جريدة إنسانيّة "
كانوا بحاجة إليو وىو منذ دخولو والدّفاع عن القضايا العادلة لأبناء الشّعب الجزائري، لشاّ جعلو مرجعًا يعود إليو أبناء الثّورة كلّما  

فهذا الدوقف اليهوديّ  ،، فما إف سمع باعتقاؿ آّاىد البطل )العربي الدوسطاش( إلّا وانبرى للدّفاع عنوالجزائرالذي عاش وترعرع في 
لذا نراه يقوّْض  ،ابّذاه القضيّة الجزائريةّ وفي خضمّ حرب التّحرير يؤشّر على سعي الرّوائي لإقامة جسر تعايش بنٌ الجزائري واليهودي

أفّ كلَّ العوامل التي بروؿ دوف ذلك في مقابل التّأسيس لقيم جديدة تقرّْب الذويةّ الثقّافيّة بنٌ الجزائري )العربي( واليهوديّ من ذلك 
ها في ىذا الأخنً مازاؿ يدارس طقوسو الدّينيّة دوف أي اعتراض أو خلبؼ مع الجزائريّ، بل ىناؾ تقارب وثقة متبادلة بلغت أوجّ 
حتّ  آخر الرّواية بنٌ )موشي/ اليهودي( و)حوبو/ الجزائريةّ( التي كانت تبحث في تاريخ الثّورة الجزائريةّ ولم بذد من يقدّـ لذا الدساعدة

 تنجز دراسة موضوعيّة ميدانيّة، إذ " كاف يقدّـ إليها ما استطاع من خدمات، شاىدًا على بعض الأحداث، أو مالكًا لأدلةّ ووثائق،
، ومن ىنا يتّض  أفّ الرّوائيّ قد عمد إلى 2بٍّ بزلّى لذا شيئا فشيئا عن الدكتب الخاصّ الذي أقامو لكل ما يدلك من الدراجع والوثاؽ"

برقيق البعد التّشاركي ليس بنٌ شخصيتنٌ مثقّفتنٌ فحسب، بل بنٌ كلّْ يهوديّ يتّسم بالإنسانيّة ويبتعد عن التّعالي والعنصريةّ وبنٌ 
ساف الجزائري/ العربي، وىي الفكرة التي حفلت ّٔا الكثنً من الخطابات الأدبيّة في آخر العقود، إذ أفّ الدبدع "يفعّْل لو لرموعة الإن

من الآليات، ويصوغ مواقف، ويتخلّى عن قيم لحساب قيمٍ جديدة، ليجعل القارئ يستوعب لستلف أوجو التّدبنً الذويابٌ الذي 
اشات، وكلّ القضايا لشكنة، وكلّ الأسئلة لزتملة، يدكن الكشف عنها في ملبم  الدشهد السّردي في شكل أراده، وتكوف كلّ النّق

، ولعلّ ما يعزّز ىذا الطرّح في الدتن الرّوائي الذي نشتغل عليو أفّ السّارد يقدّـ لنا شخصيّة يهوديةّ أخرى 3تسريبات نسقيّة مضمرة"
رجعيّتها الثقّافيّة وىي شخصيّة )شمعوف الدونشو( الذي كاف يتعامل مع الجزائرينٌ بصفتو مناقضة لسابقتها في شكلها وأدوارىا وم

من ذلك لساطبتو للجزائرينٌ بعد اندلاع الثّورة الدباركة ه فرنسيِّا يكنّ حقدًا دفينًا للشّعب الجزائري، ولا يتوانى في أيةّ مناسبة من إظهار 

                                           
 .67ـ، ص2017، 1الدّجاؿ_، دار الدنتهى للطبّاعة والنّشر والتّوزيع، الجزائر، طعزالدّين جلبوجي، الحبّ ليلًب _في حضرة الأعور  - 1
 .560، صالدصدر نفسو - 2
والتّرجمة، برج آمنة بلعلى، زحاـ الأنساؽ في رواية "أنا وحاييم" للحبيب السّاي ، ضمن كتاب اشتغاؿ الأنساؽ الدضمرة في الخطاب الأدبي، خياؿ للنّشر  - 3

 .  11-10ـ، ص2019، 1ائر، طبوعريريج، الجز 
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، فهو يتحدّث بلساف فرنسيّ كأنوّ واحد منهم 1جميعًا جميعًا، ىذه الدرةّ ستكوف نهايتكم" "ستُحرقوف بالثّورة التي أعلنتم، سنسحقكم
غنً أفّ التّدرجّ في أحداث الرّواية يعطينا صورة أفّ ىذه الشّخصيّة ذات أبعاد صهيونيّة تقف مع فرنسا  ضدّ الجزائر لسببنٌ؛ الثأّر 

ن الداؿ والثرّوة بٍّ العودة إلى إسرائيل، وىنا نستجلي الفرؽ بنٌ تصوير ـ، والبحث ع1948من الجزائرينٌ الدتطوّعنٌ في حرب 
الشّخصيتنٌ وما يتناسب مع رؤية السّارد الذي ركّز على الجانب الداديّ والفرديّ في رسمو لشخصيّة )شمعوف الدونشو(، بينما نراه 

مشروع الصّهيوني وىو الذي "كاف أجداده الأوائل يتعرّض إلى التّأصيل الدكاني والاجتماعي )لدوشي( الذي رفض الانضماـ لل
ـ، 1609حسبما توصّل إليو قد استوطنوا وىراف بعد أف ىربّتهم بحريةّ الجزائرينٌ من الإبادة التي تعرّضوا لذا على يد النّصارى عاـ 

، وقد لجأ السّارد لعرض ىذه 2الدسيلة.."ومن وىراف التي لم يدكثوا ّٔا إلّا قليلًب انتقلوا إلى قسنطينة وعنّابة وبعض فروعهم استوطن 
الدرجعيّة الدكانيّة والزّمانيّة لخلق حالة من التّعاطف مع ىذه الفئة، والتّأسيس لفكرة إسماع الصّوت الدغيّب لليهود الذين عاشوا 

ا أسماه النّاقد الدغربي )لزمّد واستوطنوا في الجزائر قبل قروف من الآف، بغضّ النّظر عن مرجعياتهم الدّينيّة، وىذا مع يتماشى مع م
بوعزةّ( بالسّردياّت البديلة التي جاءت مناىضة للسّردياّت الإمبراطوريةّ ووُصِفت على أنّها "سردياّت بررّريةّ وتنويريةّ، تسعى في 

وجيّة كاستراتيجيّة مضادّة لكل لشارساتها الدّالة إلى تفكيك الأنساؽ الدضمرة الدتحكّمة في الثقّافة الدهيمنة، وتعرية بريزاتها الأيديول
، وىي الفكرة التي لضسب أفّ )عزالدين 3صور الذيمنة الثقّافيّة والرّمزيةّ الكامنة خلف الخطابات والدمارسات الدّالة في آّتمع"

من قيمة كبرى في وجداف فّ اختياره لدوضوع الثّورة الجزائريةّ وما برمل ىذه الأخنًة أيدكن القوؿ و  روايتو، بلجلبوجي( قد تبنّاىا في 
الفرد الجزائري كموضوع أساسيّ إنّّا ىو بغرض تفكيك بعض الأنساؽ الدضمرة وإعادة تسليط الضّوء على فئة اليهود وفئات أخرى 

 .لاقت نفس التّهميش والتّغييب
 مساءلة الهامش والتّمثيل المضاد .2.5

ونقصد في ىذا  اجتماعيّة تفاعلت مع الثّورة الجزائريةّ وعايشتها عن قرب لطالدا كرّست الثقّافة الجزائريةّ قالبًا لزدّدًا لفئات 
غُيّبَ ىذا  كماالدقاـ فئة الحركى، فرسمتهما على أنّها فئة منبوذة باعت القضيّة الجزائريةّ ولا حقّ لذم في جزائر ما بعد الاستقلبؿ،  

ظورات التي لا تقترب منها الدؤسّسة الثقّافيّة، وقد عُرّْفت ىذه الفئة الدوضوع الحسّاس في الضمنً الجمعي الجزائري حتّّ عُدَّ من المح
، سرعاف 4بأنّها "تنظيم عسكري يتكوّف من عناصر جزائريةّ ربطت بينهم وبنٌ الإدارة الفرنسيّة مصالح اقتصاديةّ واجتماعيّة وثقافيّة"

لبلذا، ومن ىنا بدأت معاناة ىذه الفئة من التّهميش الدقيت والتّغييب ما تلبشت مع نهاية الثّورة التّحريريةّ الدباركة ونيل الجزائر استق
إلى أف توغّلت الرّواية الجزائريةّ الدعاصرة في ىذه القضيّة الدسكوت عنها، وحاولت أف تقارّٔا لإماطة اللّثاـ عن بعض  الدقصود

ـ( لمحمّد بن 2016شكل مباشر لصد رواية )الحركي الغموض الذي يكتنفها، ولعلّ أىمّ عمل إبداعي سلّط الضّوء على ىذه الفئة ب
                                           

 .113-112عزالدّين جلبوجي، الحبّ ليلًب، ص - 1
 .371ص ، عزالدّين جلبوجي، الحبّ ليلًب  - 2
سّياسات، الدغرب، العدد لؤبحاث ودراسة اللزمّد بوعزّة، بسثّلبت الذويةّ النسويةّ في رواية دنيا لعلويةّ صب ، لرلّة تبنٌّ للدّراسات الفكريةّ والثقّافيّة، الدركز العربي ل - 3
 .30ـ، ص2017، ربيع 05، مج 20

ـ، دار لبعث للطبّاعة والنّشر والتّوزيع، 1962ـ/1954عبد الكرنً بوصفصاؼ، حرب الجزائر ومراكز الجيش الفرنسي للقمع والتّعذيب في ولاية سطيف  - 4
 .38، ص1998قسنطينة، الجزائر، )د.ط(، 
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 جبّار الذي استفزّ الدؤسّسة الثقّافيّة بكشفو عن الصّراع الذي يعيشو الحركي مع ذاتو ومع لرتمعو، أمّا )عزالدّين جلبوجي( الذي تبنّى 
عيدًا عن التّرسّبات التي تشكّلت في الذّىنيّة في رواية )الحبّ ليلب( استراتيجيّة تأويل التّاريخ ومساءلتو والبحث عن قراءة جديدة لو ب

في إطار سعي مضمر لتصحي  بعض  لفئة الحركةالثقّافيّة للفرد الجزائري، فإننّا لصده يتناوؿ ىذه القضيّة من خلبؿ طرح نّاذج لستلفة 
 .وخلبؼ ذلك خلبؼ للمنطق العقلي التّصوّرات التّاريخيّة التي طالدا اعتقدنا أفّ أمرىا لزسوـ

ومن خلبؿ العودة إلى رواية )الحبّ ليلًب( تصادفنا الكثنً من الشّخصيّات التي ارتدت عباءة العمالة وخدمة الآخر/  
الدستعمِر، نذكرُ منهم الأخوين )صالح ولد رىواجة( و)جيمي ولد رىواجة( اللذين يدثّلبف النّموذج الأوّؿ الذي قدّمهما السّرد على 

خدمة الدعمّرين في حدائقهم ومعاملهم وبيوتهم، نزؿ جدّه الددينة أواخر السّبعينات من القرف الثاّمن عشر أنّهما سليلب أسرة "توارثت 
، وىذا التّقدنً يعزّز فرضيّة أفَّ ىذا الذي يدُعى العميل/ 1ىروباً من مطاردة أبناء قبيلتو لو بعد أف وشى بأحد الشّيوخ الدقاومنٌ"

ستعمِر بدحض إرادتو، إنّّا فرضت عليو الظرّوؼ التي تربّى فيها أف يكوف كذلك، وىي رؤية الحركي، لم يختر الطرّؼ الآخر/ الد
تعاطفيّة يدهّد من خلبلذا السّارد لتبرير بعض الأفعاؿ الدّنيئة التي كاف يقوـ ّٔا الأخواف بنٌ الفينة والأخرى خاصّة )جيمي( الذي  

لأبناء وطنو فقد "بالغ في التّضييق على النّاس يداىم البيوت، ويخطف الشّباف، ويتعدّى كاف أكثر بروزاً في الدتن الرّوائي وأشدّ إيلبمًا 
، ويستمرّ السّارد في ىذا الدنحى عارضًا لرموعة من الأحداث التي 2على النّساء بشكل سافر، وظلّ يطارد حوريةّ في كلّ مكاف"

وار، فنراه يتأنقّ في لباسو العسكري ويشتم أبناء جلدتو ويتفنّن في يكوف فيها العميل في حالة صراع مستمرّ مع أبناء الشّعب والثّ 
فرنسا الاستعماريةّ وكأنوّ واحدٌ منهم، لشاّ جعل الثّوار  الدمنوحة لو من طرؼتعذيبهم ولشارسة العنف ضدّىم ويدارس السّلطة 

بيد الجميع، وينتهك حرمات الجميع على يستهدفونو "كيف ننتقم من كلبٍ لقيط كجيمي، باع وطنو ودينو وصار وحشًا ضارياً ي
، دوف أف تكفّ عينو الخبيثة عن مطاردة حوريةّ بنت العربي الدوستاش"ممرآه انتهكوا حر  ، وىكذا رُصِدت الكثنً من 3ة العارـ

اكتملت بسثيلبت صورة  الدفاىيم الدّونيّة للحركي )العميل، القوّاد، الكلب، الخائن، الدرتد عن دينو، التّابع للآخر الفرنسي...( ولداّ
، عمد السّارد إلى تهشيم كلّ ما بناه سابقًا 4الحركي في ظاىر الرّواية وفق "بسثيلبت انتقاصيّة نفيويةّ دونيّة اختزنها الدخياؿ الجزائري"

ة الدّفاع عن وتبنّى موقفًا معارضًا بروّؿ من خلبلو )جيمي ولد رىواجة( من عميل خائن إلى رجلٍ وطنيٍّ فرضت عليو سياقات خاصّ 
هًا لو ثلبث رصاصات أردتو قتيلًب في عنٌ  صوابوفرنسا لكنّو عاد إلى  وأثبت حسن نيّتو لداّ قاـ بقتل رئيس البلديةّ في مكتبو موجّْ

لا الدكاف، قبل أف يرسل إلى لزافظ الشّرطة رسالة في البريد جاء فيها قولو: "لا تبحثوا عنّي كثنًاً، طالت غفلتي واستيقظت الآف، 
يدكن إلّا أف ألضاز إلى قومي ووطني، ولن أكفّر عن ذنوبي إلّا بإبادتكم، كانت البداية مع شيخ البلديةّ فانتظروا أدواركم أو ارحلوا 

، وبعد ىذه الحادثة يكوف الدتلقّي في حالة انتظار لدا سيقوـ بو )جيمي( وىل ستقبلو الثّورة بعد كلّ ما فعل فيها؟ غنً 5عن وطننا"
                                           

 .195ليلًب، ص عزالدّين جلبوجي، الحبّ  - 1
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شيء من ىذا حصل، حيث انتهى دوره لداّ وجّو وعيده في تلك الرّسالة في لعبة سرديةّ لضسب أفّ السّارد قد لجأ إليها  أفّ لا
لتحسنٌ صورة العميل وإسماع صوتو الإيجابي الدهمّش، وىذه ىي ميزة السّردياّت البديلة _أو بتعبنً البعض الآخر السّرديةّ الصّغرى_ 

عرفة للعالم"التي براوؿ "الحدّ من طغي
ُ
 ، وكأفَّ لساف حالو يقوؿ العبرة بالخواتيم1اف الأنساؽ الفكريةّ والثقّافيّة المحدّدة والد

وفي نّوذج آخر لفئة الحركى يعرض علينا السّارد قصّة أخوين كذلك هما )التّوىامي( و)الدكّي(، اللّذاف فرُِضَ عليهما التّجنيد  
كحاؿ الكثنً من الشّباب الجزائري وقت الثّورة التّحريريةّ، ولا  من حلٍّ إلّا الرّضوخ لذلكمن طرؼ الاستعمار الفرنسي، ولم يجدا 

تكاد بزتلف الاستراتيّجيّة التي قدّـ وفقها السّارد ىذا النّموذج عمّا صادفنا من قبل، إذ عمد إلى ما يدكن أف نسميو تهشيم البناء 
و الأخوين )الدكي، التّهامي( عميلنٌ خائننٌ، لأنّهما منذ أف جُنّْدا في صفوؼ الجيش التّراتبي ذلك أنوّ شيّد مشهدًا سرديِّا جعل في

الفرنسي لم يظهر لذما أثر إلّا بعد فترة زمنيّة طويلة، وذلك بعد إجازة مُنحت لذما من طرؼ العدو، حيث كاف "التّهامي يدلؤ فتحة 
، تدؿّ على مكانتو الرفّيعة في الجيش الفرنسي، ليدخل 2مة مذىّبة"الباب خارجًا إليو في لباسو العسكري وقد لدعت على كتفو لص

بعدىا في حوار مع والده )عيّوبو( حوؿ الزّواج وقد اختار )بلبرة بنت وريدة الدرقومة( لتكوف شريكتو في الحياة بينما اختار أخوه 
 لحقت بفرنسا وقػُرْب رحيلها مبدياً رغبتو في الانضماـ الدكي فتاة من الغرب الجزائري، قبل أف يُسِرُّ التّهامي لوالده بالخسائر التي

 للثّورة الجزائريةّ، فوعده )عيّوبو( بالتّوسّط لو عند )العربي الدوستاش( ليصب  جنديِّا في صفوفها، وىنا نلحظ أفَّ السّارد سعى لكي
ّٔا، فقدّـ ما يؤكّد ذلك، من ذلك أفّ )البشنً( يصبغ على الأخوين كلّ معاني العمالة والخيانة والعمل على ترسيخها وإقناع القارئ 

لم يقتنع بخطوبة أختو من )التّهامي( لأفّ ىذه العلبقة ستعزّز درب العمالة الذي اختاره أخوه )ساعد(، ليستمرّ السّارد بعدىا في 
التّهامي( "قبل العاشرة بقليل رمت بناء الأحداث بناءً تراتبيِّا خاضعا للمنطق السّرديّ في توجيو الأحداث، إلى غاية عرضو لوفاة )

شاحنة عسكريةّ جثةّ أحد ابني عيّوبو في السّاحة العامّة بلباسو العسكري الذي اخترؽ الرّصاص كلّ شبر فيو...لكنّ الجميع لم 
على أفَّ ابنو كاف  ، وعلى الرّغم من أفَّ والده كاف يصرُّ 3يتّفقوا أبدًا على مسار التّهامي ولا في سبب قتلو، ولا من يقف وراء ذلك"

في صفوؼ الثّورة التّحريريةّ، وما إف تفطنّت فرنسا لذلك حتّّ ملؤت جسمو رصاصًا، فإفّ الكثنً من الشّخصيّات داخل الحكي  
كانت تنظر إلى الأخوين بأنّهما خائناف خادماف لفرنسا، واستمرّ الأمر على ما ىو عليو حتّّ الصّفحات الأخنًة للمتن الرّوائي في 

بعض الأحداث التي ترى بأنّها لم تعُرض في الرّواية بشكل  توضّْ لجزء الخاصّ باستدراكات )حوبو(، التي أخذت زماـ السّرد وبدأت ا
صحي  وىي الباحثة في تاريخ الثّورة الجزائريةّ وبسلك الدعلومات الحقيقيّة، وفي ىذا الجزء الرّوائي _استدراكات حوبو_ الذي يدثّل 

ا لعزالدّين جلبوجي نستشفّ فكرة أراد الرّوائيّ بسريرىا وىي الحقائق الدغلوطة التي تزخر ّٔا الكتب التّاريخيّة، وىنا تكمن ملمحًا بذريبيِّ 
قيمة الرّواية الدعاصرة التي "نسجت أوجهًا متعدّدة من العلبقة مع التّاريخ، فهي التي حاولت جاىدة أف تكتشف لرموعة من 

                                           
 .36ـ، ص2021، 1زائر، طسليم حيّولة، استراتيجيّات النّقد الثقّافي في الخطاب الدعاصر _من القراءة الجماليّة إلى القراءة الثقّافيّة_، دار ميم للنّشر، الج - 1
 .472عزالدّين جلبوجي، الحبّ ليلًب، ص - 2
 .512، صالدصدر نفسو - 3



         ISSN :1112-4377مجلة المعيار                                                                                                  

 2024السنة:      (57) رت  1عذد:      28مجلذ: 

 

732 
 

لّفها الكتابة التّاريخيّة التي اىتمّت بالتّاريخ الرّسمي )...( لتدينها في كثنً من الأحياف وذلك بالبوح بدا سكت الثغّرات والعيوب التي بز
 .1عنو الدؤرخّ"
أمّا حقيقة )الدكّي والتّهامي( في الدتن الرّوائي فقد انفرد ّٔا الاستدراؾ الثاّلث والأخنً بشكلٍ ينبئ بأفَّ ما نراه ىامشيِّا قد  
 الاستدراكات مركزيِّا عند )عزالدّين جلبوجي( لأنّها برمل ما بإمكانو أف يغنًّ مسار الكثنً من الأحداث، فمن خلبؿ صار في

ا الاستدراؾ الأخنً تبنٌَّ أفّ )التّهامي( كاف ملحِّا في اللّحاؽ بالثّورة، "إذ ربط وشائج تعاوف مع آّاىدين، وقدّـ لذم خدمات طالد
الدعسكر الفرنسيّ اتفّقا مع سائق شاحنة النّفايات على تهريب كميّة كبنًة من  مغادرةولداّ أراد الأخواف ، 2أوجعت الفرنسينٌ"

 الأسلحة لصالح الثّورة الجزائريةّ "ومع تفطّن العساكر، بًّ تعقبهما ومن معهما، بًّ العثور على التّهامي مقتولًا في الغابة بطلق في
بو من العساكر في البطن ولم يكن قاتلًب، ويرجّ  أفّ القاتل كاف أحد مرافقيو وربّدا أخوه، بعد أف رأسو، إضافة إلى الطلّق الذي أصا

مثلما تعيد  ، وىي النّهاية التي تهشّم كلّ البناءات السّابقة لفئة الحركى3أعياىم حملو، وخشية أف يكشف عن الوجهة التي أرادوىا"
ة دوف أف يترؾ لرالًا للظرّوؼ التي حتّمت عليها أف تسنً في تلك الوجهة، وربّدا قد تقييم التّاريخ الرّسمي الذي أداف ىذه الفئ

 .تراجعت في لزطةّ ما من لزطاّت الثّورة وقدّمت ما ىو لازـ عليها
 صورة المرأة من الهامش إلى المركز .3.5

سلّط  فقد للصّوت الدهمّش في الثقّافة الجزائريةّ،في إطار سعي )عزالدّين جلبوجي( لدواكبة الرّواية ما بعد الحداثيّة والانتصار  
ع الضّوء على الدرأة التي كانت ولا تزاؿ مثار كثنً من اللّغط في النّصوص الأدبيّة الرّوائيّة، ويزداد ىذا الجدؿ حدّة حنٌ يكوف الدبد 

ىذا النّسق مع مرور الوقت مطموراً في ثنايا الثقّافة، رجلًب ذلك أنوّ كرّس لنسق ثقافّي تبدو فيو الدرأة كائنًا مستلبًا تابعًا، حتّّ أضحى 
لصورة  غنً أفّ التّوجّهات ما بعد الحداثيّة حملت معها رياح تغينً جذريةّ أفرزت ما يعُرؼ بالنّظريةّ النّسويةّ وغنًّت النّظرة الرّجاليّة

لشنّ حاوؿ عبر تسريبات نسقيّة غنً مباشرة بذلّت في اختياره  الدرأة أثناء الدمارسة الإبداعيّة، ولعلّ الرّوائيّ )عزالدّين جلبوجي( واحدٌ 
لنماذج لستلفة بزدـ فكرة إعادة الاعتبار للصّوت النّسوي الذي كاف خافتًا فيما مضى، كما حتّمت عليو ىذه الرّؤية العودة إلى فترة 

ات ذاتها وقدرتها على لرأّة ما يعترضها، وىي الفرصة التي ما قبل الثّورة التّحريريةّ وأثناءىا في مصالحة سرديةّ تقدّـ للمرأة فرصة إثب
اغتنمتها الشّخصيّات الأنثويةّ التي تضمنتها الرّواية، فإذا التفتنا إلى شخصيّة )حليمة زوجة سي راب ( وجدنا أفّ السّارد قد عمد 

ؼ عليها )سي راب ( ويتزوّجها بعد مطاردة تصوير ماضيها على أنوّ بؤس وشقاء قضتو )حليمة وأمّها العمياء( في التّسوّؿ ليتعرّ 
مستمرةّ لأنوّ وجد فيها ما لم يجده في غنًىا، ليُكرّْس السّارد بعدىا جهده لخلخلة "الوعي الذكّوري الجمعي الدكرّس لسلبيّة الدرأة 

ا حتّّ الرّجاؿ، فقد "اشترت على ، وذلك من خلبؿ إعطاء الدركزيةّ لحليمة لتقوـ بأدوار قد يعجز عن القياـ 4ّٔوالخانق لإنسانيتها"
أطراؼ الددينة قطعة أرض ابتنت عليها بيتًا من تراب، وحواليو زربت الأرض )...( ومع إشراقة صيف ذلك العاـ كانت حليمة أكبر 

                                           
     .227ـ، ص2016، 1عبد الرّحمن النّوايتي، السّرد والأنساؽ الثقّافيّة في الكتابة الرّوائيّة، دار كنوز الدعرفة للنّشر والتّوزيع، عمّاف، ط - 1
 .571عزالدّين جلبوجي، الحبّ ليلًب، ص - 2
 .573ص ،عزالدّين جلبوجي، الحبّ ليلًب  - 3
 .36ـ، ص2002، 1حسنٌ مناصرة، الدرأة وعلبقتها بالآخر في الرّواية العربيّة الفلسطينيّة، الدؤسّسة العربيّة للدّراسات والنّشر، الأردف، ط - 4
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دخوؿ عالم الاستثمار تبرز مقدرة الدرأة على اشتراء الأرض وبنائها و  فهنا، 1بائع للدّيكة في الددينة كلّها، يسعى إليها التّجار الكبار"
جل بعد أف تركها زوجها مع أمّْها العمياء وابنتها الرّضيعة في ظلّْ ظروؼ قاسية كانت الجزائر تئنّ فيها برت ننً الاستعمار، بينما الرّ 

ة تفكيك لذذا الذي ملّكتو الثقّافة مثل ىذه القدرات أصب  في مركز ىامشيّ يكوف فيو بحاجة إلى الأنثى، ويستمرّ السّارد في عمليّ 
 النّسق مكرّْراً عبارات )الكبرياء التّحديّ_ الصّمود_ الرّجولة(، وىي التي كانت تلبس القشّابيّة الرّجاليّة حتّّ أضحت تعُرَؼ باسم

 .)سطيفية رجل(
ريةّ وفاعليّتها فصوّر في ومع اندلاع الثّورة الدباركة يعيد الرّوائيّ إعادة ترتيب وتفسنً الدواقع، بحيث زادت مركزيةّ الدرأة الجزائ 

ة في أكثر من مرةّ حاجة الثّورة للمرأة لا لأف تقوـ بأدوار ثانويةّ مثلما كاف الحاؿ مع رواية ما بعد الاستقلبؿ، وإنّّا للمشاركة الفعليّ 
ت لتوّىا من معركة مظفّرة، لررياتها فها ىي بحليمة التي حوَّلت بيتها لدركز علبج جرحى آّاىدين "بكامل عدّتها الحربيّة كأنّّا خرج

، في كسر مباشرة للنّسق الثقّافي الذي مازاؿ يرى في الدرأة كائنًا ضعيفًا 2وعجّلت تردّ اللّثاـ على وجهها قائلة: لم أخلق إلّا مقاتلة"
الصّفات الذكّوريةّ التي تقتصر أدواره على القياـ بشؤوف البيت وما يتبعها من أعماؿ سطحيّة سهلة لا برتاج للقوّة والذكّاء، وىي 

صبغها السّارد حتّّ على )والدة جيمي ولد رىواجة( "التي كانت نبيهة شديدة الذكّاء والفطنة، تعلّمت الفرنسيّة سريعًا، وأدركت 
لتي بروز عليها ، لشاّ يدؿّ على أفَّ ىناؾ قصديةّ نسقيّة لتغينً ىامشيّة الأنثى باستثمار الخصوصيّة ا3بدقةّ ما يسعد أسيادىا ويرضيهم"

، وىذا مع نراه متجليًا مع شخصيّات أنثويةّ أخرى كذلك من قبيل )حوريةّ بنت العربي الدوستاش( التي  كلّ جزائريّ الثّورة في وجداف  
 الذي طالدا كاف حصراً على والالتحاؽ بالثّوار في الجبلكانت تشتغل في الدستشفى لشرّْضة لشاّ ساعدىا على الدشاركة في الثّورة 

صارت لزطّ تنافس ست شخصيّات ذكوريةّ )عبد الله_ ابنا عيّوبو_ حتّّ الرّجل، ومن جهة أخرى فقد رفع السّارد قيمة ىذه الأنثى 
القايد جلّوؿ_ الطبّيب ابن الشّيخ عمّار_ يوسف الرّوج_ ريدي ولد رىواجة(، غنً أنّها كانت من نصيب أكثرىم ىامشيّة )عبد الله( 

 .يتيم الوالدين
في نّوذج آخر يعرض علينا السّارد )سوزاف( الزّوجة الفرنسيّة للعربي الدوستاش التي كثنًاً ما قدّمت يد الدساعدة للثّورة، و   

وىي التي سافرت لفرنسا بأمر من الثّورة، كما ساهمت في نقل بعض آّاىدين بسيارتها والدّفاع عنهم بحكم علبقاتها والثقّة التي 
لفرنسيّوف، ولداّ كانت )وريدة الدرقومة( الأنثى الوحيدة التي صوّْرت بكونها ترتاد الدلبىي وتبيع جسدىا للآخر يضعها فيها الضّباط ا

ثّورة الفرنسي، فإفَّ ىذا التّصوّر تهشّم في آخر فصوؿ الرّواية لداّ روى )علي الحطاب( لحوبو أفّ وريدة الدرقومة كانت في علبقة قويةّ بال
في تفجنً الحانة كاف استشهادًا بطوليِّا، ؤّذا لصد أفَّ الرّوائي استعاف بنماذج لستلفة يجمع بينها خيط مشترؾ الدظفّرة وأفّ موتها 

 .ّٔدؼ بذسيد بسثّل جديد للؤنثى يُخرجها من ظلمات الذامش إلى نور الدركز
 
 

                                           
 .271صعزالدّين جلبوجي، الحبّ ليلًب،  - 1
 .554ص، الدصدر نفسو - 2
 .439عزالدّين جلبوجي، الحبّ ليلًب، ص - 3
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عادة تفعيل التّاريخ السّياسي والثّوري .4.5  الهامش وا 
إفَّ من أبرز الأسباب التي أدّت بالرّواية الجزائريةّ الدعاصرة لإعادة النّبش في تاريخ النّضاؿ السّياسي والثّوري يكمن في تعرية  

، الدعاصرالتّفاصيل الدسكوت عنها والتي غفل عنها التّاريخ وبراشى الدبدعوف بسثيلها بالشّكل التي نلحظو في الخطاب الإبداعي 
ليلب( واحدة من الأعماؿ الإبداعيّة التي ارتكزت على تفتيت الدنظومة الفكريةّ الإقصائيّة، وإعادة الاعتبار للمساهمات ورواية )الحبّ 

ميشاؿ الفعليّة لعامّة الشّعب في لصاح الثّورة الجزائريةّ مقابل فض  القيمة الحقيقيّة لبعض الشّخصيّات التّاريخيّة، وىذا ما أشار إليو )
ح مفهوـ "الجينيالوجيا التي لا تبحث في الجوىر الثاّبت والقواننٌ الأساسيّة والغائيات الداورائيّة، بل تبنٌّْ الانقطاعات فوكو( لداّ طر 

من خلبؿ إعادة الذيبة للطبّقة الفقنًة من عامّة  متنولتفعيلها في الرّوائيّ ، وىي الفكرة التي سعى 1والانفصالات القائمة في التّاريخ"
: "فرحات عبّاس وأتباعو مازالوا يغنّوف كما جاء في قولو  الطبّقة السّياسيّة التي طالدا كانت تضع نفسها في القيادة الشّعب وفض 

، ومن ىذا الدنطلق يبدأ التّأسيس لفض  2أغنيتهم القديدة، والإبراىيمي خارج الوطن والنّضاؿ مازاؿ طويلًب لبلوغ شمس الحريةّ"
إعادة الحقّ الذي سُلِب من الشّعب الجزائريّ الذي غُيّْبَ صوتوُ خلبؿ الدرحلة الزّمنيّة التي تغطيّها و  الخطاب السّياسي الانتهازيّ 

ـ(، فإذا كاف )العربي الدوستاش وسي راب  وحّمود بوقزّولة وعبد الله...( يتمركزوف في الجباؿ وينفذوف 1962-ـ1945الرّواية )
التّعذيب من  صنوؼالدتتالية وىم يفقدوف أبناءىم ونساءىم متعرّضنٌ لدختلف  العمليات العسكريةّ ويلحقوف بفرنسا الضّربات

طرؼ الدستعمِر، فإفَّ )فرحات عبّاس( و)مصالي الحاج( وكلّ القيادات السّياسيّة لا يتوانوف في إلقاء خطابات يتودّدوف ّٔا لفرنسا 
لم تزدِْ الشّعب البسيط إلّا إصراراً وعزمًا وتضحية ووعيًا  الدصطلحات عمّا أسموه قتلًب وعنفًا، لكنَّ مثل ىذهويدعوف الثػّوّار للببتعاد 

وىو الذي كاف يلُقي خطابات حماسيّة توعويةّ في الجباؿ والدقاىي والتّجمّعات العامّة على مرأى ومسمع من الجميع ردِّا على 
 .النّخب الرّمزيةّ من الدثقّفنٌ

 فكيك التّاريخ السّياسي طيلة الزّمن الرّوائي من خلبؿ عرض نّاذج روائيّةومن جهة أخرى نشنً بأفّ الرّوائي قد عمد ت 
كلّ نّوذج يدثّل تياراً لزدّدًا، فهناؾ )فرحات عبّاس( لشثّلب عن حركة انتصار الحريات الدّيدقراطيّة الذي طالدا نادى بالإدماج بحيث أفَّ  

بعض الجنائز والدناسبات غنً أنوّ عُنٌّْ رئيسًا للحكومة الجزائريةّ الدؤقتّة، وىي  والنّضاؿ السّياسي ولم لصد لو حضوراً في الرّواية إلّا في
الفكرة التي قدّمها الرّوائي على أنّها تواطؤ من الفرنسينٌ أنفسهم في إدانة صريحة لذذه الشّخصيّة التّاريخيّة ومن ورائو القيادات 

ده يذكر الحزب الشّيوعي الذي جسّده )يوسف العربي( التّلميذ الوفي ـ، ولذا لص1945ماي  08السّياسيّة التي برزت بعد أحداث 
)لدصالي الحاج( الذي لم يظهر لو أثر منذ اشتعاؿ فتيل الثّورة إلى أف قاربت على نهايتها واتّضاح نتيجتها، وىناؾ ظهر زعيمًا لساطبا 

يار الإصلبحي الذي نهض بو )سي الذادي( وكاف أقرب إلى روح الحضور ليخرجوا بقوّة ويدلوا بأصواتهم في استفتاء تقرير الدصنً، والتّ 
الثّورة ونضاؿ الشّعب الجزائري، وإف لم يثبت وجوده في الجباؿ والعمليات العسكريةّ الكبرى، بينما يدثّل الابّذاه الثّوري الشّعب 

لأرض الطيّبة من براثنو، وىو الذدؼ الذي الجزائري البسيط الذي لم يكن يسعى إلّا وراء ىدؼ واحد وىو طرد الدستعمِر وبررير ا
 .استطاع برقيقو بعد دفع ضرائب ىائلة من الأرواح والدّماء

                                           
 .17ـ، ص2003، 1الدّفاع عن آّتمع، ترجمة وتقدنً وتعليق الزّواوي بغّوره، دار الطلّيعة للطبّاعة والنّشر، بنًوت، طميشاؿ فوكو، يجب  - 1
 .81صعزالدّين جلبوجي، الحبّ ليلًب،  - 2
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وبعد أف أسّس الرّوائيّ للسّياقات التي اتّسم ّٔا التّاريخ السّياسيّ والثّوري لزمن القصّ لصده يستغلّ آخر فصل لتعرية حقيقة  
رة وظهروا في الوقت بدؿ الضّائع لينسبوىا لأنفسهم، وىذا ما جسّده مع )يوسف الرّوج( حوؿ أسطرة من تبنوا الثّو  ةتاريخيّة متمركز 

الذي كاف يتصدّر آّلس الذي عُرِض فيو استفتاء تقرير الدصنً، فكاف يتحدّث باسم جبهة التّحرير الوطني التي دعّمت ىي كذلك 
وستاش( الذي كاف أبرز لراىدٍ وقف صامدًا ضدّ فرنسا الاستعماريةّ فلم ىذا التّوجّو، واعتبرت من يحيد عنو خائنًا، بينما )العربي الد

يعترؼ ّٔذا الاستفتاء مثلما لم يعترؼ بالحكومة الدؤقتّة، إذ نراه يقف كالعاصفة من آخر الصّف قائلًب: "اشهدوا أيهّا الإخواف أنّي 
، فهذا 1للثّورة، وليذىب إلى الجحيم ىؤلاء الزّعماء الوهميّوف" أوّؿ الخونة، أنا رافض لذذه الدهزلة، الاستفتاء خيانة للدّماء، خيانة

الدقطع وحده كفيل بتوضي  الفكرة التي يرغب الرّوائي بسريرىا والتي تتجلّى في مظهرين على الأقلّ؛ الأوّؿ أفَّ التّاريخ الذي يراه 
ة اختفت طيلة لرريات الثّورة وظهرت في الرّمق البعض حقيقيِّا ىو في الأصل لزلّ تشكيك ومساءلة لأنوّ من صنع لرموعة معيّن

، لأنّها سارت في توجّو رفضو  الأخنً منها لتتسيّد الدشهد، والثاّني أفَّ جبهة التّحرير ذاتها قد أصب  موقفها مع نهاية الثّورة لزلّ شكّْ
نسقيّة أخرى يُضمرىا الرّوائيّ وتتعلّق بسياسة الثػّوّار الحقيقيّوف، لكنّ الظاّىر أنوّ فرُِض عليهم، ومن ىنا يدكن أف نستشفَّ فكرة 

ة قاسية، الذيمنة والإقصاء التي مارستها القيادة قبيل الاستقلبؿ لداّ خوَّنت من لم يطُبّْق قراراتها والدعروؼ أفَّ للخيانة )الدصطنعة( عقوب
السّنوات الأخنًة حيث أضحى كلَّ معارض وىي الأسطوانة التي نراىا تنسحب حتّّ على جزائر ما بعد الاستقلبؿ، وبل وحتّّ في 

لدنظومة الحكم خائنًا قد يُصفّى جسديِّا أو يعُتقل أو يُضيّق عليو الخناؽُ فينظمّ للقائمة السّوداء في ىيمنة سياسيّة خفيّة بدأت 
 ملبلزها من فترة الثّورة التّحريريةّ الدباركة.

 . خاتمة:6
 النّتائج الدتوصّل إليها في النّقاط الآتية:وفي ختاـ ىذه الدّراسة نوجز أىمّ 

 ( في ظاىرىا على استرجاع أحداث تاريخيّة بطوليّة دارت رحاىا في الجزائر خلبؿ الفترة )ـ1945ترتكز رواية )الحبّ ليلب-
لدؤسّسة الرّسميّة )جبهة ضعتها في دائرة مغلقة بتواطؤ من او ـ(، بينما تسعى في باطنها لإعادة الاعتبار لفئات هّمشتها الثقّافة و 1962

 التّحرير الوطني والقيادات السّياسيّة(.
 نتتبنّى الرّواية استراتيجيّة عدـ تعميم الحكم على الآخر/ الأجنبي، وفت  باب التّعايش بنٌ الجزائرينٌ وغنًىم مع اليهود الذي 

 وُلدوا في الجزائر والدعمّرين الذين أبانوا عن روح إنسانيّة كبنًة.
  ّعرضبفئة الحركى الدنبوذين في الثقّافة الجزائريةّ من خلبؿ الدرتبطة واية بشكل مضمر لتصحي  بعض التّصوّرات التّاريخيّة سعت الر 

 عند الجزائري.السّياقات التي دفعتهم لذلك وإسماع صوتهم الإيجابي لتحسنٌ صورتهم 
 ها من الذامش إلى الدركز، بوصفها عنصراً فاعلًب في لصاح الثّورة قدّمت الرّواية مصالحة سرديةّ مع الدرأة الجزائريةّ بذلّت في برويل

الجزائريةّ الدباركة لداّ حملت السّلبح وارتدت اللّباس العسكري ووظفّت ذكاءىا وفطنتها وشجاعتها في مواجهة الآخر/ الدستعمِر بكلّ 
 ضراوة وبردٍ.
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 ر امتلك حريةّ سرديةّ في الحركة والقوؿ والتّعبنً، فنراه أكثر أهميّة من نستنتج كذلك أفَّ من كاف ىامشًا في الدخياؿ الثقّافي الجزائ
 شخصيّات تاريخيّة لذا وزنها في تاريخ الثّورة والنّضاؿ.

  عمد الرّوائي من خلبؿ استرجاعو للتّاريخ الثّوري والسّياسي إلى تعرية حقائق تاريخيّة متمركزة حوؿ أسطرة من تبنوا الثّورة
، في إدانة صريحة لقيادة جبهة التّحرير الوطني التي مارست ىيمنتها وسلطتها الإقصائيّة على الشّعب الجزائري ونسبوىا لأنفسهم

الثاّئر الذي لم يبخل بأرواحو ودمائو في سبيل بررير وطنو، ولعلّ في ذلك إشارة إلى النّظاـ السّياسي الإقصائي القائم في جزائر ما 
 بعد الاستقلبؿ.
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