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 ملخص: 

وفي ضوء استجابتها لتطور الدنهج  الدراسة مسار التحول الذي عرفتو القصيدة العربية في ظل علاقتها بالنموذج الأدبي الغربي من جهة، تتناول    
 كيف انعكس مسار ذك التحول على بنية القصيدة وتجربتها الفنية عبر عمليات الاستقبال والدثاقفة مع الآخر، النقدي العربي الحديث والدعاصر؛

إلى تطوير فرضية معضدة تؤكد أن عنوان التحول لؽكن رصده في ظاىرة انفتاح الخطاب الشعري  -إجابة عن الإشكال السالف–سعت الدراسة   
لي فق دلاأها في تالعربي الذي ارتسم من خلال معلمتُ متكاملتُ :الأول يتعلق بإعادة تأويل القصيدة العربية القدلؽة في ضوء رؤية منفتحة تعيد موضع

لأداء الفتٍ الذي نقل القصيدة إلى فضاء رحب من الانفتاح والتعدد في مستوى التجربة الانسانية كما في مستوى امعاصر. والثاني يتعلق بنموذج 
الذي يؤسس قضية رسخ منهجيا انفتاح العالم الدلالي للقصيدة بواسطة مبدأ التفاعل الذي القالب الشعري ذاتو ، إنو انفتاح يتعزز عبر منظور التلقي 

 الدعتٌ لا على بنية القصيدة فحسب وإلظا على الدور الدركزي لتجربة القارئ
 الخطاب.، القصيدة ؛ انفتاح. التحول ؛ المعنى.  : كلمات مفتاحية

Abstract :  

his study aims to address the path of transformation that the Arabic poem has known in light of its 

relationship with the Western literary model on the one hand and in light of its response to the development 

of the modern and contemporary Arab critical method, through the processes of reception and acculturation 

with the other How was the course of that transformation reflected on the structure of the poem and its 

artistic experience? 

The study sought- in answer to this problem- to develop a supporting hypothesis confirming that the title of 

transformation can be monitored in the phenomenon of openness of the Arab poetic discourse that was 

drawn through Two integrated paths: The first is related to the reinterpretation of the ancient Arabic poem in 

the light of an open vision that restores its place in a contemporary semantic horizon ,The second relates to a 

model of artistic performance that transferred the poem to a spacious space of openness and pluralism at the 

level of human experience as well as at the level of the poetic template itself .It is an openness that is 

reinforced through the perspective of receiving ,which has systematically established the openness of the 

semantic world of the poem through the principle of interaction that establishes the issue of meaning not 

only on the poem's structure ,but also on the central role of the reader's experience 
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 مقدمة :  .1
من مقتًب النصية البنيوي  ؛مسارا تطوريا حاسما –عبر عمليات الاستقبال والدثاقفة  -شكلت تحولات الدنهج في النقد العربي الدعاصر    

حيث انعكست آثار ذلك  القراءة والتأويل في ما بعد الحداثة بدء من مطلع القرن الحالي،لى منظور إ ابتداء من ستينيات القرن الداضي،
اشتغلت على تصحيح صورتو  ؛ضمن آفاق تأويلية جديدة التحول الدركزي في بعدين أساسيتُ تعلق أولذما  باستعادة النص الشعري القديم

 السوسيولوجية ورؤاه الانسانية . -ه الشفاىية الاسطورية وبنيتو الثقافية و استكشاف أبعاده الدلالية العميقة متصلة بجذور  ،البنيوية
التي  أما البعد الثاني فقد تعلق بمرافقة النص الشعري الدعاصر تنظتَا وتحليلا انطلاقا من رؤية منفتحة متعددة ترافق عمليات التجريب الفتٍ    

 ،لستلفةجناس أاكتنفت تطور القصيدة العربية الدعاصرة سواء في قالبها الفتٍ الذي أخذ ينغرس في الأبعاد الرمزية والاسطورية، وينفتح على 
كما   -أم  في تجاربها الشعرية الانسانية الدؤسسة على الكشف الرؤيوي و العمق الدعرفي والوجداني للشاعر العربي  ويتقاطع مع نصوص أخرى،

ات ولزور الخبرة والاستجاب ،تلك التجارب التي تحتضنها سلطة القارئ بوصفو مصدر القرار التأويلي في سياقو الدعاصر. -للإنسان العربي
 .  1على سلطة الجماعة الدفسرة -في العمق  –الفنية الدتًاكمة التي تنهض

، وارتيادىا ذلك الدسلك الفتٍ الذي وصفو النقد الدعاصر بظاىرة انفتاح القصيدة العربية ىكذا ساىم التحول الدنهجي الدعاصر في تحرير   
، القصيدة وانفتاح مفهوم تحليل العناصر التالية: القصيدةلتناول ىذه الاشكالية تقتًح الدراسة الخطاب الشعري. ففيما تجلى ذلك الانفتاح؟ 

وقد اقتضى ىذا الدطلب  ،، انفتاح الخطاب الشعري الدعاصر، ففي ىذه المحاور الثلاثة يتجسد الانفتاح نظريا وفنياوانفتاح قراءة القدلؽة
قصيدة بتُ القديم والحديث، فضلا عن اجراءات التحليل والدقارنة فيما يتصل حضورا  أوليا للرؤية التارلؼية من أجل رصد تحول المنهجيا 
  الانفتاح في الخطاب الشعري .تجليات بإبراز 
 القصيدة وانفتاح المفهوم : من عمود الشعر إلى انفتاح التجربة       .2
و ظلت القصيدة العربية ترتهن لنموذجها الفتٍ القديم بوصفها قالبا ايقاعيا فنيا يصمم التجربة الشعرية في منوال بلاغي وموسيقي لزدد رسم   

أو لدى بعض  ،ورغم تخطي الشعر العربي لبعض أقسام تلك التًسيمة في عصور الأدب الدتوالية ،2الدارسون القدامى في ترسيمة عمود الشعر
وظل الشعر ؛ فإن النموذج الفتٍ في حدوده الكلية الكبرى لم يتغتَ ،ووقوع الاعتًاض على بعض شروطها ،وفي بعص الأغراض ،شعراءال

وتأخذ  3ةالعربي وفيا لقاعدة الصناعة الفنية الدتوارثة التي تستند إلى صرامة القالب الايقاعي، ومبدأ التناسب والقرب في  بناء الصورة الشعري
الدأخذ ووضوح الدعتٌ وفضاحة اللفظ شرطها الدرجعي لصحة الخطاب الشعري، ولطالدا حارب الشعراء أنفسهم أي لزاولة لالضراف  من قرب

 القصيدة لضو الغموض أو العمق الدتصل بمسالك الفلسفة أو الدنطق أو الرؤيا الدعقدة تلك التي طرأت على بعض النماذج الفنية كما لدى أبي
 وعدوىا لرافية لطبيعة التجربة الشعرية وخصوصيتها الفنية الجمالية .  تدام أو الدتنبي

وأخرجوه من باب الصدق  4لا شك أن الفلاسفة والبلاغيتُ الدناطقة رسموا حدودا أوسع لطبيعة الشعر إذ ربطوه بالدتخيل أو التخييل   
طابي   ان القول في شيء يصتَ مقبولا عند السامع في الابداع في الواقعي وجوزوا علاقتو بالغلو في الدعتٌ على قاعدة التخييل والدقصد الخ

                                           
 253 - 252،ص :  2004، المجلس الأعلى للثقافة القاىرة  1ستانلي فيش ، ىل يوجد نص في ىذا الفصل :سلطة الجماعة الدفسرة ، ت: أحمد الشيمي، ط -  1
  4، ص :  1، دار الدعارف القاىرة ، ج  4) أبو القاسم الحسن بن بشر(، الدوازنة بتُ شعر ابي تدام والبحتًي ، ط  الآمدي - 2
 34  - 33،  ص : 1966، مطبعة الحبي ، القاىرة  1الجرجاني ) عبد العزيز ( ، الوساطة بتُ الدتنبي وخصومو ،ط  - 3
 55ص :   2008، الدار العربية للكتاب ، تونس  3ء طالقرطاجتٍ ، منهاج البلغاء وسراج الأدبا -  4
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، ولكن ذلك  1لزاكاتو وتخييلو على حالو توجب ميلا إليو أو نفورا منو عنو بإبداع الصنعة في اللفظ وإجادة ىيأتو ومناسبتو لدا وضع بإزائو  
كما لم لؼرج  تجربتها عن الاغراض الدرسومة في لررى أصولذا التأسيسية   الدنحى لم يغتَ التصور الدركزي لطبيعة القصيدة العربية في التًاث ،

ضمن النمط الغنائي مدحا أو غزلا أو ىجاء أو وصفا أو رثاء حيث تتًدد الدعاني المحفوظة في كل غرض جيلا بعد جيل وإن مسها بعضا من 
 ة وإصابة الدعتٌ الدقصود .التلوين الفتٍ الذي لؽيز براعة في انتقاء اللفظ أو ذكاء في بناء الصور 

لى سياقنا النقدي الحديث والدعاصر وحملتو الذائقة العربية تجاه مفهوم الشعر وقد دخل مسار التحول إذاك ىو الدتَاث النظري الذي انتهى    
القسم من التحليل أن نستوضح التصور الفعلي عبر التفاعل الاجباري أو الاختياري مع النموذج الغربي تنظتَا وإبداعا ، وربما لؽكننا في ىذا 

الانسانية  الذي أصاب مفهوم القصيدة العربية ونقلها من قيد النمط الشعري الدرسوم بحدود الدنوال الدغلق ايقاعيا وفنيا ودلاليا إلى أفق التجربة
وجود عائم  لدفهوم العمل الأدبي بما ىو الدنفتحة التي لم تلتزم حتى بمصطلح القصيدة نفسو الظا نظرت الى الشعر ضمن الحدود الجديدة 

اردة فمبدعو يطلقو في فضاء اللغة سابحا فيها الى أن يتناولو القارئ ويأخذ في تقرير حقيقتو. والنصوص) شوارد (على حد تعبتَ الدتنبي وكل ش
 . 2ينام عنها مبدعها )ويسهر الخلق جراىا ولؼتصم ؟ (

الدعاصرين إلى الفضاء اللغوي أولا بوصفو لرال النشاط الإبداعي ومادتو ولكنو لا يتعامل مع اللغة يرتكز النص الشعري لدى النقاد العرب    
و بماىي أشكال لسانية ثابتة إلظا يتشكل من فضاء تراكمها الابداعي وطاقاتها الدلالية ولذلك يضل النص في حالة انتظار القارئ الذي لؽنح

ن من وضع حدوده النهائية لأن القراءة بذاتها لا تتوقف عند قارئ بعينو ، فضلا عن أن نقطة تحققو الفعلي ويرسم معالدو دون أن يتمك
النهاية التي يرسمها نص ما ليست أكثر من توقف يتحدد بنهاية قطعة الكتابة ولكنو يبقى مفتوحا و   غتَ تام ولا كاف ، ىذه ليست 

 .  3جة لقرار اعتباطي بالتوقف عند نقطة معينة  خاصية ماورائية في أية قطعة كتابية...النص دوما ىو نتي
معت ينغرس ىذا الدفهوم في الدقاربات النقدية الدعاصرة التي الطرط النقاد العرب في تبنيها واتخذوىا ألظوذجا قرائيا وتنظتَيا ولذلك استج   

لقدلؽة أم الدعاصرة ىذه الصيغة الدنفتحة للنص الشعري تحديداتهم لدفهوم الشعر في لستلف الدراسات التي انصبت على القصيدة العربية سواء ا
وم التي تدتد أصولذا الى الدعطى البنيوي مرة أو إلى الدعطى التفكيكي مرة أخرى، إذ وجدنا الغذامي ينحو ىذا الدنحى التًكيبي لصياغة مفه

يتحدى كل الحواجز العقلانية و القرائية وقواعدلعا النص الشعري مستعيدا منظور بارت متبنيا صيغة التجاوز التي يكون عليها النص حتُ  
لرسدا تجاوزه في  التحولات اللالزدودة للمدلولات من خلال التحرك الحر للدال الذي يفلت بطاقة  4وكل التصنيفات والطبقيات التقليدية  

 5التحديد ولذذا فهو غتَ قابل للانغلاق أو التمركز  
 –عدد عالدو الدلالي لأنو لم يعد  مؤسسا على التصور البنيوي بوصفو كيانا لسانيا مستقلا ،الظا أصبح ينهض انفتاح النص الشعري على ت   

مبنيا من منابع متعددة  ومنفتحة ،  من الاقتباسات الدتداخلة مع النصوص الأخرى ، ومن الإرجاعات والاصداء ،ومن  -في حركة تشكلو 
وىكذا لؽتلك النص خاصيتو الدركزية التي تعبر عن حقيقة انفتاحو في تشكلو   6 قابلة للرصد ، اللغات الثقافية التي ىي غامضة الذوية وغتَ

                                           
 313نفسو ، ص :  -  1
  28، ص :  1998، الذيئة الدصرية العامة للكتاب ـ القاىرة  4الغذامي ، الخطيئة والتكفتَ : من البنيوية الى التفكيك ،ط  -  2
 63، ص : نفسو  -  3
 63ص :  السابق،  -  4
 نفسو  -  5
 نفسو  -  6
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فلا يكون الدؤلف رمزا لأبوتو ولا بدايتو ولا غاية لو  1كما في تلقيو ألا وىي خاصية   الانتشار    في النصوص النهائية التي تداخلت معو . 
 بالدفهوم الاستهلاكي للقراءة ولكن بمعتٌ التجاوب التفاعلي أما القارئ فهو من يعيد انتاج النص ليس 

لم يكن مفهوم الانفتاح ليسقط مفهوم البنية في التصور الجديد للقصيدة، فقد شعر النقاد بهذا التعارض الظاىري ولذلك وقفوا على     
مفتوحة البداية ومعلقة النهاية لأن حدوثو نفسي لا شعوري  تركيب العلاقة الاجرائية بتُ الدفهومتُ اذ اعتبروا   النص الأدبي ىو بنية لغوية

ولذلك ميزوا بتُ القصيدة بوصفها عملا فنيا يستجيب على لضو خاص لطبيعة البنية أو لؽتلك بنيتو حسب طبيعتو  ؛2وليس حركة عقلانية 
لا تبدأ القصيدة بداية حدية حاسمة ومنقطعة عن غتَىا التجارب الابداعية لأنها مشدودة الى سجل فتٍ . وبتُ اي رسالة أخرى ،الخاصة

يربطها بنصوص أخرى تداخلت معها، ينفتح عليها وعي القارئ كما يصدر عنها إبداع الشاعر، بينما تكون نهايتها خلافا لأي رسالة 
 .3نتهي  اخرى   شبيهة ببدايتها وكأنها تتلاشى فقط وليس ت

تنهض بينية النص الشعري إذا بوصفها اجراء يتخذه النص للتعبتَ عن كليتو ، ولكن كليتو لا تتحقق الا ضمن حركة مرحلية  تسمح    
مستجيبا لشروط الشمولية والتحول والتحكم  4بتشكلو ، إذ   يتحرك داخليا بحركة مفعمة بالحياة كي يكون بنيتو الوجودية ليكون لو تديزه  

لذاتي ، ولكن ذلك التشكل البنيوي الذي لػقق النص بو وجوده وتديزه ينطوي بداخلو على علاقة حاسمة وتكوينية مع النصوص الاخرى    ا
، لا يتأتى انفتاح النص الشعري من اجبارية  5كاسرا لحواجز النصوص ليدخل مع سواه في سياق يسبح فيو كما تسبح الكواكب ..  

القارئ  فحسب، ولكن تتأتى ايضا من الشرط التكويتٍ الذي لغعل حقيقة وجوده وتشكلو وتديزه رىينة لاحتضانو أو العلاقة التأويلية مع 
 انتشاره عبر نصوص أخرى . 

ببنيتو الذاتية ولكنو يبتٍ انفتاحو على ذلك التداخل الصميم مع أشكال  –حسب تصور النقاد الدعاصرين  –لػتفظ النص الشعري    
ات التي تلتقي في تشكلو كما تلتقي في استقبالو وقد أدى ىذا التصور الجديد للنص الشعري إلى إعادة النظر حتى في طبيعة النصوص والخبر 

جسيد القصيدة العربية القدلؽة ، خاصة في مستوى تعدد أغراضها وموضوعاتها فلطالدا اعتبرت الوحدة الدوضوعية أحد الدعايتَ الفنية الكبرى لت
و تديزىا على اعتبار انبثاقها من تجربة واحدة وانسجامها في موضوع واحد، ولكن مفهوم انفتاح القصيدة يتجاوز ىذه الدقاربة فنية القصيدة 

وليس موضوعاتها  –برمتها لأنو لا يبتٍ وحدة النص على موضوعو وإلظا على تداخلاتو وانتشاره الذي يأخذ فيو حضور النصوص الأخرى 
تكوينيا إبداعيا خاصة في القصيدة الغنائية ، ومن ىذا الدنطلق يؤكد الدنظور النقدي الدعاصر  انو لا وجود  بأي مستوى نشاطا -فحسب 

  6لشيء اسمو وحدة موضوعية في الشعر الغنائي ولغب الا يكون لأن ذلك معناه خنق الشعر بمعان لزددة تقيده وتقضي عليو كل نبضو  
ردده كثتَا بعض النقاد الدعاصرين مبررا في ضوء ىذا التصور النقدي لطبيعة القصيدة الغنائية ، لأنو لا لم يعد مفهوم الوحدة العضوية الذي    

يشكل حقيقة تكوينية أو فنية لازمة في النص الشعري بل كان  ولعا ساذجا استصحب التأثتَات الخبيئة للتصور الرومانسي ولم لؼضع لأي 
على ضوء مقاربتها الدتجددة ، وكانت نتيجة توظيفو في دراسة الشعر العربي القديم لرحفة لأنها  مراجعة نقدية على ضوء النصوص نفسها ولا

                                           
 نفسو  - 1
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     نفسو  - 4
 92، ص : السابق  - 5
 96نفسو ، ص :  - 6
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حيث لم تكن ىذه الاحكام الدسيئة لجماليات  1حرمتنا من تذوق   روائع شعرنا القديم وجعلنا نتهم لظاذج ذلك الشعر بالبدائية والسذاجة 
  .اده الفنيةشعرنا القديم سوى تأكيد لعجزنا عن ادراك ابع

حاول النقاد الدعاصرون تجاوز قصور الدوقف التأويلي من الشعر القديم  بسبب التصور المحدود عن مبدأ الوحدة في الشعر ولذلك فإن    
الانفتاح  مفهوم انفتاح القصيدة قد تم ترسيخو بوصفو منطلقا لإعادة القراءة وتجديد القرار التأويلي تجاه الشعر العربي القديم ليكون مبدأ

ضمن عناوين  -قبل القصيدة الدعاصرة  –نفسو استًاتيجية تأويلية اسست لستلف القراءات التي احتضنت قصيدة الشعر العربي القديم 
 منهجية متعددة . 

 القصيدة القديمة وآفاق القراءة المعاصرة   .3
مفهومــا عــابرا لكثــتَ مــن الدنــاىج النقديــة الدعاصــرة في مــا يتصــل بنشــاط القــراءة ،  - 2بوصــفو اســتًاتيجية قــراءة  –شــكل مفهــوم الانفتــاح     

 وتـردد اسـتثماره ضـمن مســارات نقديـة متعـددة في تنــاول القصـيدة العربيـة ضـمن الرؤيــة البنيويـة النسـقية ، وفي ســياق الدنظـور الشـفاىي كمــا في
اخــتلاف أطرىــا النظريــة والاجرائيــة علــى إحــلال الــنص الشــعري الجــاىلي ضــمن أفــق منحــى الدقاربــة  التأويليــة ، إذ تضــافرت ىــذه الدنــاىج رغــم 

تــأويلي منفــتح يســتجيب لعــوالم دلاليــة شــديدة العمــق والغــور لم يســبق أن اســندت إليــو ، مشــكلة مدونــة تأويليــة مغــايرة بامتيــاز ، وقــد ظــل 
كل مـرة أدوات النقـد وتـوالى تجريبـو الدسـتمر الـذي بـدا وكأنـو يسـتنبت   الانفتاح ىو الدنحى الدهيمن في اتجاىات القراءة مهما تجددت أو تغتَت

الأســئلة عــن اشــكاليات ذلــك الدــ  الشــعري ، إذ نــرى   الشــعر العــربي لم يســلم أســراره بعــد ، وأن علينــا أن نبــذل جهــدا مضــاعفا لنــتعلم مــن 
 . 3الشعراء مالم نكن نعلم  

وإلظــا اتخــذ موقفــا قرائيــا يتًســخ  ،القــديم و غمــوض اســراره حكمــا عــابرا لــدى ىــذا الناقــد أو ذاكلم يكــن ىــذا التطلــع الواثــق بانفتــاح الشــعر    
عر بتأكيد الدارستُ الذين تعاضدوا على تأىيل القصيدة العربية قرائيا ولذلك لصد الغذامي يرصد تطور السؤال النقدي الدتجدد عـن أسـرار الشـ

 4ل الى إجابات تحسم التساؤل.. الجاىلي التي   ستضل قائمة ومستمرة ...ولن نص
إلى أسئلة جذرية تتصل بأسس تشـكلها وانتمائهـا الثقـافي الدـتًدد بـتُ مـرحلتتُ  -ضمن شعرية الانفتاح  –تعرضت القصيدة العربية القدلؽة    

في استكشــاف الأصـالة المحتملــة لشــفاىية الشــعر  5متمـايزتتُ ،الشــفاىية والكتابيــة ،إذ الطـرط بعــض النقــاد الدعاصـرين اقتــداء بمنظــور لـورد وبــاري
" مــن الصــيلأ والأســاليب الــتي احتفظــت بهــا الروايــة ورســخت وجودىــا في القصــيدة الددونــة ،فلــم يكــن  الجــاىلي وتــرجيح حضــورىا عــبر ألظــاط 

ا...ونتائجها ومـا نقـرأه اليـوم ىـو التدوين ..نقلا للشفاىي إلى الكتابي ولكن تسجيل خطي للرواية الشفوية وىذا أبقى الشفاىية بكل شـروطه
  6الشعر الجاىلي الدروي وليس الددون .فالتدوين.. قد ثبت القيم الشفاىية في الشعر الجاىلي و أورثنا إياىا.. 

الاتجاىـات اتخذ ىذا الدنحى الاستكشافي للرؤيا الشفاىية مسارا تفسـتَيا جديـدا لتقاليـد القصـيدة القدلؽـة يتجـاوز الأطـر الدنهجيـة  لدختلـف    
النقدية الدؤسسة على امكانيات النص الكتابي ذك أن الفرق النوعي بتُ الخطابتُ يعود في جوىره إلى  اختلافات أساسية بتُ طـرق اسـتيعاب 

                                           
   نفسو  - 1
 14 - 13،  ص :  1988، دار الكندي   1بسام غطوس   استًاتيجيات  القراءة  ، التأصيل والاجراء النقدي ، ط -  2
 ، التصدير 1987عز الدين )حسن البنا( ، الكلمات والأشياء ، دار الدناىل ن بتَوت ، لبنان ،  - 3
 9، ص :  1994، الدركز الثقافي العربي ، بتَوت ن لبنان  1الغذامي ، القصيدة والنص الدضاد ، ط  - 4
  11، ص :  1990، الكويت  ،  182عرفة ، ع : والتًج . أونج ، الشفاىية والكتابية، ت: حسن البنا عز الدين ، عالم الد -  5
 10الغذامي ، القصيدة والنص الدضاد  ، ص : - 6
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نظـر ولـذلك   1الدعرفة والصدور عنها في الثقافات الشفاىية من جهة وفي الثقافات الدتأثرة بشكل عميق باستخدام الكتابة من جهة أخرى.. 
، واعتـــبروا أن لظطيـــة  2بعـــض النقـــاد الدعاصـــرون الى القصـــيدة العربيـــة القدلؽـــة بوصـــفها تجليـــا عميقـــا لدرحلـــة الانتقـــال مـــن الشـــفاىية إلى الكتابيـــة

يـة دلـيلا القصيدة الجاىليـة لا تتعلـق برسـوم ابداعيـة فرديـة جـرت بهـا قاعـدة التقليـد الفـتٍ ورسـختها عـبر أجيـال الشـعراء ،إلظـا اتخـذوا تلـك النمط
علــى حركيــة التقاليــد الابداعيــة الشــفهية للجماعــة ، إذ كانــت القصــيدة تتشــكل ضــمن شــروط الانتــاج الجماعيــة للخطــاب الشــعري تلــك الــتي 

 .توحد صيلأ الأداء والايقاع والظاط التعبتَ
عــوالم  أكــبر مــن حــدود التجربــة الفرديــة جســد ىــذا الدنحــى بذاتــو مســارا مــن الانفتــاح في توقــع عــوالم القصــيدة الجاىليــة ،إذ اصــبحت تلــك ال  

النقـدي  الغنائية التي طالدا رسمـت معـالم الشـعر الجـاىلي في لغتـو ومعنـاه وانفـتح السـؤال الدركـزي في ىـذا المجـرى عـن التعـارض المحتمـل بـتُ الدـنهج
. واذا كـان لرـرى التحليـل عـبر ىـذا الدنظـور الدؤسس على النصوص الكتابية وبتُ مدونة تلتقي في جوانب كبـتَة منهـا بتقاليـد الابـداع الشـفاىي

لانتقـال لم يتعمق أو لم يؤكد تلك التقاليد الشفاىية الا أنـو  التـزم حـدود الـتحفظ  الدنهجيـة بالتمـاس تلـك الدلامـح الظـاىرة الـتي تؤشـر لدرحلـة ا
بوصـف ذلـك   تجسـيدا لأحـلام الشـعراء في  - مـثلا –من الشفاىي الى الكتابي من خلال طبيعة الصورة الفنية عند تشـبيو الأطـلال بالكتابـة 

فكــأن القصــيدة القدلؽــة وعــبر مقوماتهــا الفنيــة  الــتي تجســدىا اللغــة والصــورة تدثــل    3العبــور الحضــاري أو شــعورىم بــأنهم في ســبيل ذلــك العبــور  
  4 معادلا سمعيا موضوعيا لذذا الشعور  

يأتلف الدنظور البنيوي مع الدنظور الشفاىي لدى ىذا الباحث أو ذاك ولػتضن الاثنان الدنهج الاسطوري  في علاقة مركبة استوحت الظوذج    
، وبدت ىذه الدقاربات الثلاث وىي تستند إلى مبررات وافية بفضل ما تدثلو القصيدة الجاىلية من مدونة 5ستًوس في تحليلو للأسطورة 

في ثقافة الجماعة العربية ضمن الفتًة الشفاىية قبل الإسلام ولذلك طمح كمال أبو ديب إلى صناعة خطاطة تحليلية لأول مرة في تأسيسية 
دراسة الشعر الجاىلي تتأسس في قلب الطرح البنيوي الشكلي ولكنها تنفتح على مداخل متعددة استعملها الباحث باجتهاد واضح لإبراز 

 . ي وانفتاح رؤاه الشعريةانتاجية الشعر الجاىل
قارن الباحث بتُ القصيدة الجاىلية من جهة وبتُ الحكاية والاسطورة من جهة ثانية إذ اعتبر ىذه الأنواع الثلاثة نصوصا متقاربة في     

اىلي يسمح بنقل لى بناء أفق أوسع لدراسة الشعر الجإمستوى بنياتها كما في مستوى جذورىا التكوينية، منتهيا في ضوء تلك الدقارنة 
لى مستوى الفاعلية التخييلية، حيث ينفتح عالدها الدلالي من  مستوى الدلالة التقليدية للتشكل إالقصيدة الجاىلية من تصور الواقعية الحسية 

تعمل في فاللسان  كما ىو مس ؛انسجاما مع رؤيا ستًوس عن الاسطورة بوصفها تعبتَا ما فوق لساني 6لى مستوى الدلالة الطقسية  إ
  7الأسطورة  يظهر خصائص نوعية...لا لؽكن البحث عنها إلا فوق الدستوى الدعتاد للعبارة اللسانية  

ستبطن سمحت الدقاربة الدنهاجية ذات الدداخل الدتعددة التي تداولذا النقاد العرب الدعاصرون برؤية القصيدة الجاىلية تجسيدا لرؤيا جماعية ت   
الم ، ذلك أن بنية القصيدة التي جرى التأكيد على اكتشافها بمماىاتها مع لظط الحكاية أو الاسطورة ،حيث تم تجاوز أفقا اسطوريا تجاه الع

                                           
 12عز الدين حسن البنا ، الكلمات والأشياء ، ص :  - 1
 11نفسو  ، ص :  - 2
 132 ،  ص :السابق  - 3
 نفسو - 4
 243،ص:   1977،وزارة الثقافة والارشاد القومي، 1ستًوس) كلود ليفي(،الأنثروبولوجيا البنيوية ،ت: مصطفى صالح ،ط   - 5
  7 – 6، ص :   1977، الذيئة الدصرية العامة للكتاب ، القاىرة ،  1أبو ديب ) كمال( الرؤى الدقنعة ، ط  - 6
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، فسرت في الدستوى الأعمق ضمن علاقتها الجدلية بالرؤيا  الجوىرية التي تدلكها الثقافة للإنسان 1الرؤية التجزيئية...للقصيدة العربية  
 2والطبيعة والزمن...

يدة تحول الانفتاح عنوانا قرائيا بامتياز ينطلق في صناعة الدعتٌ على أعتاب القصيدة أو في اطرافها خاصة في اللحظة التي تتحول فيهـا القصـ   
بعقل الجماعة العربية وىو يتمثل على لضو رمزي تطلعات الوعي الجماعي إلى آفاق أو القدلؽة إلى بؤرة إبداعية ترتبط بأصل شعائري أسطوري 
دون موقــف التعــاطف مــع الــنص  ولا يتحقــق ىــذا النــوع مــن التبصــر بــإزاء عــالم القصــيدة،الدثــل الــتي يتحفــز لتحقيقهــا وتــرتهن بحاجاتــو وآمالــو  

،  3الى منطلق الرؤيـة القصـدية الشـعورية   -بوصفها ظاىرة -القصيدة ضمن مرتكزه التأويلي الذي يعيد  مصطفى ناصفالذي لظاه الباحث 
الذي يبنيو القارئ  في مسار مـن التـداعي الخـلاق كمـا يـتًاءى خـلال تأويـل صـورة الفـرس  4، تنفتح دلالاتها على مقتضى الدنحى التعضيدي 

 في الدسـتقبل ورغبـة في قـدر أتم مـن الدناعـة والحصـانة ،إن في شعر امرئ القيس مثلا:  ذلك الإنسان الكامل صورة لدا يتشـبث بـو الشـاعر أمـلا
  5 صورة  الفرس ىي صورة الإنسان النبيل الذي ملأتو العزة والثقة وعلينا ألا نغتً بهذه الأمور فهذه الصورة ذات صبغة إنسانية مثالية...

الظـا كـل القضـايا أو الاغـراض الـتي ألـف النقـد رصـد معانيهـا ليس صورة الفرس وحدىا ىي ما يستجيب لرمزية الدثل في القصيدة الجاىليـة      
تحــت طائلــة الدقاصــد الذاتيــة للغــرض أصــبحت مبعــث التأمــل الخــلاق الــذي ينفــتح في توســيع لرــال الدعــتٌ الى حــدود قصــوى لا تتوقــف عنــد  

دودة أو الدقيدة  التي يغدو فيهـا الطلـل أشـبو بفكـرة مقتضى الدلالة الذي تفرضو الاشتًاطات الدعجمية والتًكيبية إلظا تذىب عبر الدماثلة اللالز
الي الأم الولود التي ينبثق عنها أبناء كثتَون والأبقار والظعائن والضـبا أسـرة واحـة ..وصـورة النخيـل تـدل علـى نشـاط عقـل الشـاعر في عـالم خيـ

نفس لكنهــا حجــب تحــول دون التطلــع إلى الظعــائن أشــبو بالأمــاني أو رايــات النصــر.. والذــوادج مغطــاة الثيــاب جديــدة حســنة الدنظــر جيــدة الــ
و فأصبحت أقرب إلى الأسرار التي تتجاذب العتُ والعقل ويبدو الفرس وكأنـو نـداء المجتمـع كلـو يـؤدي رسـالة ىجـا وانقـاد. أمـا الناقـة فهـي أشـب

 6الأشياء بالأمومة القوية
ا علـى صـياغة ىـدفتُ مركـزيتُ : أولذمـا لػتفـي بالقصـيدة الجاىليـة بوصـفها لقد بدا انفتاح القصيدة القدلؽة في ضوء تلقيها الحـداثي متعاضـد   

نصـــا إبـــداعيا تأسيســـيا لػتضـــن الدنجـــز الثقـــافي لعصـــر مـــا قبـــل الاســـلام وثانيهمـــا يســـعى الى تأكيـــد قـــدرة ذلـــك الـــنص بفضـــل مقوماتـــو الفنيـــة 
 والإنسانية على الاستجابة لذموم وآفاق قارئو الدعاصر.

 : من انفتاح النص إلى انفتاح التأويل عاصرةالقصيدة العربية الم .4
متصلا بفعل القراءة فحسب ذلك الذي استعاد مدونة الشعر القديم  –خلافا للقصيدة القدلؽة  –لم يكن انفتاح القصيدة العربية الدعاصرة    

بوصفها تراثا منجزا لا سبيل إلى الدساس بتشكلو وبنيتو ،الظا كان مسارا من التحول الخلاق الذي طال القصيدة في لزور تشكلها كما في 
الرؤيا التي تؤطرىا فضلا عن تجاوب ذلك الانفتاح تلقائيا مع حركية الاستقبال التي تعاضدت على تأويل القصيدة تداىيا مع  مستوى

استًاتيجيات الانفتاح نفسها ويتصل ذلك التفاعل بتُ طبيعة النص الشعري وبتُ استًاتيجيات الدنهج باشتًاطات السياق الثقافي العام 

                                           
  السابق . - 1
 نفسو  - 2
 34 -33،ص: 2001، الدركز الثقافي العربي ، بتَوت  1بشرى صالح ،  نظرية التلقي أصول وتطبيقات ، ط  - 3
  62ص : 1996،الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء  1ايكو ) امبرتو ( ، القارئ في الحكاية ، ت ، انطوان ابو زيد ، ط  - 4
 87قراءة ثانية في شعرنا القديم ، ص : مصطفى ناصف ، - 5
 64، ص: نفسو  - 6
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داثية للشعر حيث لؽكن التأكيد على أن أىم ما الصز في حركة التجديد   يتمثل في أمر آخر ىو الجوىر في قضية الدنغرس في الرؤيا الح
 . 1.."حقا التجديد في الشعر العربي الحديث...الرؤيا الحديثة التي تجسد فعل التجديد

يقاعي الذي انفلت من قيود بنيتها العروضية الدغلقة بسطوة انبثق عنوان الانفتاح الأول في تحرر القصيدة العربية على مستوى تشكلها الا   
اسبية الوزن والقافية ، ولم تكن الصدمة التي أحدثها ذلك التحول فعلا عابرا في مضمار الذائقة العربية الدوروثة التي توطدت أركانها على تن

الصز فعل خيبة التوقع الأولى في مسار التحول الفتٍ لضو الانفتاح إيقاعية صارمة جسدت عنوان الدرور إلى عالم الشعر، الظا كانت موقفا شعريا 
على أن تلك الانطلاقة في ذاتها لم تكن سوى مؤشر خارجي لفعل التجديد   2صانعا الدسافة الجمالية اللازمة لافتتاح الأفق القرائي الجديد 

ص لا الدبدع كان ىدفها الأساس وكان التشكيل لا الروح التي جهود التجديد في الغالب تتجاوز الشاعر الى قصيدتو أي ان الن" إذ كانت
 3انتجتو ىو لزور الفعل التجديدي وىدف حركتو... 

ذي انتهى تجاوز البنية الايقاعية الدتوارثة الى انفتاح التشكيل الفتٍ للقصيدة العربية ولكن ذلك الأمر لم يكن جوىر التحول  الدركزي ال  
ية لأن عائق الحداثة  لم يكن قد غادر موقف الشاعر نفسو في ما يصدر عنو من رؤيا شعرية تؤطر قصيدتو فما  فرضتو حركة الحداثة الشعر 

د كان منو   اذا حاول الارتفاع  بالشعر الى مستوى الحياة والعالم في تفجرلعا وحركتهما الا ان ينحتٍ تحت سقف الثقافي الواطئ لذي يفتق
وما كان بوسعو أن ينجز تجربتو الجديدة الا اذا تدكن من تقويض الاطر والدفاىيم الدوروثة في داخلو و   4ا النظرة العميقة للشعر والحياة مع

لتنهض حداثة القصيدة وانفتاحها ليس بوصفها تشكيلا فنيا   5انفتحت في أعماقو الشقوق والدهاوي التي تتًدد فيها نداءات الحياة الجديدة  
الحالات الحيوية الروحية والفكرية والجمالية  التي تنبثق    عن الشاعر باعتباره رائيا وخلاقا من نظرتو فنيا فحسب ، الظا بوصفها  فيضا من 

 6الجديدة للعالم  وايقاعو الروحي الجديد من توقو الى الابداع الحق وأختَا من وعيو لذذا الابداع ضرورة وخلقا... 
في مسار انفتاحها وتحررىا كعمل فتٍ مستثمرة الامكانات الابداعية الشعرية الواسعة ذلك ىو الأفق  الذي انتقلت اليو القصيدة العربية   

قاد العرب التي انتقلت إليها سواء عبر تفاعل الشعراء بالقصيدة الغربية في اتجاىاتها الدختلفة أم عبر النظرية الشعرية الأدبية التي اجتهد الن
رافقة الابداع الشعري وتقييمو وقد كان ذلك  الدسعى تجسيدا لتجربة ثقافية حضارية تغتَ فيها الدعاصرون من تدثلها واتخاذىا مرجعية فنية لد

مفهوم الشعر  ومفهوم الكتابة الشعرية . ومن خلال الربط بتُ تحرير الدفهوم الشعري من جهة وتحرير النموذج من جهة ثانية  بلغت حداثة 
الرؤيا التي تربط بتُ التحول الشكلي وبتُ الدعوة الى توجو مفهومي جديد كان يتجاوز  القصيدة العربية مرحلة أرقى ىي مرحلة البحث عن

 7احيانا الشعر ليبللأ جماع الدوقف الثقافي والانطولوجي بوجو عام  
لواسع والدركب انفتحت القصيدة العربية على الرؤيا الحديثة لتجربة الشعر تلك التي تجعل من العمل الفتٍ لزور تفاعل خلاق مع الفضاء ا  

تذوق ومعدل للتجربة الانسانية التي يعانيها الشاعر    في عالدنا الدعاصر بتكوينو الثقافي السيكلوجي والاجتماعي وخبراتو الجمالية في الخلق وال

                                           
 11ص :  1990، وزارة الثقافة والاعلام ، بغداد   1علي جعفر العلاق ،  في حداثة النص الشعري ، ط  - 1
2 - Jauss ,. pour une esthetique de ha reception ,. Gallimard ,. Paris ,. 2010 . P :54   
 11العلاق ، في حداثة النص الشعري ، ص : علي جعفر  - 3
    نفسو  - 4
 الدقولة لأدونيس ) زمن الشعر (  12 – 11نفسو  ، ص :  - 5
 12نفسو ، ص :  - 6
  15 – 14، ص : السابق  - 7
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 ما أصاب القصيدة العربية إذ كان لذذا الدعطى الحاسم أثره البارز في 1تجاوزه أو رفضو للمجتمع وطبيعة العلاقة بينو وبتُ اسرار ىذا الكون  
الدبادرة  من تحول جمالي وثقافي نقلها إلى مثابة متميزة تدالك بجدارة طابعا رؤيويا لا تخطئو العتُ، تفرض على القارئ مهام استثنائية في مستوى

التي لم يعد بإمكانها التوقف عند لحظة التذوق او الحكم التقييمي الخاطف أو حتى عند لحظة التفستَ التي تأخذ بمقتضيات الدلالة  2التأويلية
 التًكيبية والدعجمية أو الدوضوعية .

تدر عبرىا فاعلية القراءة وىي اصبحت الرؤيا نفسها بما تدثل من مركز استقطاب لتجربة القصيدة وجذبها ىي زاوية النظر الدفتاحية التي     
تسعى إلى استكشاف عوالدها الدلالية ولذلك لظر على منعطفات الاختلاف والتًدد والاجواء الخانقة لدى السياب والغموض لدى أدونيس 

ضيدي خلاق تنجزه بلا والاستطراد لدى لزمود درويش والبياتي ولكننا نلتصق بتجربتهم الابداعية وتنشأ حولذا القراءة الدنتجة عبر نشاط تع
الى توقف تجاربنا النقدية التحليلية بسبب   امتلاكهم رؤيا شعرية أو مشروعا لرؤيا شعرية تتشكل في قصائدىم وتجعل منها كلا متناميا يسعى 

ا من شاعر تقديم صورة لوعيهم بأنفسهم من جهة وللعالم الذي يعيشون فيو ويعيضون من جهة أخرى مع تفاوت ىذه الرؤيا عمقا ووضوح
 3الى آخر . 

تدركزت عوالم الرؤيا في لزور الزمن الذي لم يعد معطى خارجيا أو نسقا ايقاعيا مسبقا تصب فيو تجربة الشعر بل لزركا داخليا تنمو في    
الأولى غتَ  راءةحركتو الدتدفقة وغتَ الدرئية تجربة القصيدة العربية الدعاصرة ويشملو ايقاعو   الوعي واللاوعي في تجلياتو التي لا ضابط لذا عند الق
ولذلك فإن  4أن خصوصيتو تتجلى عند دمج الرؤية بإيقاع التاريخ بقايا أصوات بعيدة تنبعث من اشيائنا القريبة التي لا تراىا العتُ الدغلقة  
تاه مغامراتها آنا اندفاعات الزمن في لررى التجربة الشعرية الدعاصرة لا تعتًف ببداية ونهاية صارمتتُ بل   يدفع بالوحدات الايقاعية لضو م

ومن تلك الاندفاعة ذاتها يأخذ النص الشعري تشكلو الايقاعي  الدتحول دوما وفقا    اتجاىات  5ويلعب بها التقطع أو المحو آنا آخر...  
 6النفس وتداديو في خرق الجاىز ... 

 تعتٍ بحال موقف الانسجام الدتصل الذي لغعل من على أن مركزية الرؤيا الشعرية التي تحكم القصيدة العربية الدعاصرة لدى الرواد لا  
طبع الخطاب الشعري تجربة موحدة بل إن فاعلية الرؤيا وانفتاحها على النشاط التأويلي للقراءة إلظا  ينبثق من حالة التعارض والقلق التي ت

ؤيا الشعرية حتُ ترى الواقع لا تراه من منظور .إن الر .حركيتها فهي  ليست موقفا مطمئنا مستًلػا لأجوبة جاىزة بل توق وتساؤل دائمان.
  7ثابت بل تراه من زوايا متعددة لتتمكن من اقتناص جوىره الدتحرك الذي يتفجر بالقلق وحالات النمو لتًاه في حركتو وتردده... 

 ثقافيا ونصيا فتصوغو ولكنو حركة دينامية شاملة تستعيد الداضي بوصفو سجلا ،لا يتوقف ذلك التًدد على لحظة الحاضر فحسب   
ولذلك تدكنت القصيدة العربية الدعاصرة في لظاذجها الدتميزة من بناء   ؛وتطل بو على الدستقبل ،بحمولتو الرمزية والوجدانية لتصنع منو الحاضر

انسانية ، ثم صنعت منها التجربة الحية الوجدانية مع مرتكزات الداضي الحضاري : شخصيات تارلؼية ، رموز دينية ، تجارب روحية ، مآسي 
تَ لزتوى فنيا باذخا لؽتلئ سحرا ووعيا وىكذا تجاوز الداضي في تجربة الشعر العربي الدعاصر  الواقعية الزائلة ..ليشمل مدخرات من الأساط

                                           
  18نفسو  ، ص :  - 1
 64ايكو ) امبرتو ( ، القارئ في الحكاية ، ص :   -  2
 18النص الشعري ، ص : علي جعفر العلاق ، في حداثة   - 3
 24،  ص :  1988، الدركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء  3لزمد بنيس ، حداثة السؤال ،ط - 4
  السابق  - 5
 نفسو  - 6
 22 - 21علي جعفر العلاق ، حداثة النص الشعري ، ص :  - 7
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ل.. ذروة مهمة بلغها والدرويات والرموز والنماذج العليا ومنجزات الدخيلة الضاربة...إن ما ألصزه السياب وأدونيس والبياتي وحاوي يشك
  1الشاعر العربي في استخدام الاسطورة  منهجا لبلورة رؤياه وتعميقها ... 

تجربة  سمحت البنية الرمزية الاسطورية للقصيدة العربية الدعاصرة في لظاذجها الكبرى باحتواء الدتَاث الثقافي في تعدديتو وغناه ولذلك وجدنا   
لعوالم الرمزية التي يزخر بها التًاث الحي وربما شهد التاريخ الحضاري الثقافي العربي لأول مرة توحيدا رمزيا الشعراء تدتد في آفاق واسعة من ا

لافتا ومتميزا استحضر عبره حقبا تارلؼية وثقافية  كاملة ، من الزمن السومري الأشوري إلى مرحلة الإسلام على امتدادىا  بانتصاراتها 
  من حقلو الدلالي  –وغتَه  –الشعري منفتحا على حكاية سندباد التي استلها الشاعر خليل الحاوي واخفاقاتها ، ىكذا سبح النص 

الدتًامي الاطراف والذي أشاعو الخيال الشعبي فصار رمزا شخصيا مهما في...معظم شعره وفي قصيدة )السندباد في رحلتو الثامنة ( كان 
لسياب لنفسو عالدا خصبا من الرموز العربية التي جسد بها نزوعو الى الطبيعة ونذر ا 2ىاجس خليل حاوي لزن الشرق وعذاب ارضو 

بينما استثمر أدونيس والبياتي وحاوي أيضا رموزىم من المجال الثقافي نفسو ولكنهم غتَوا جميعا بعضا من تكوينها الدوروث لتأخذ  ،والدوت
الشاعر وحقل رموزه،...ما جعلها تعبتَا حيويا مثقلا بالدلالة والدفء  طابعها الدرامي ولتكتفي  بنموىا الجديد في تربة مغايرة تربة

   3الشخصيتُ... 
شكل انفتاح القصيدة العربية على الداضي الثقافي الرمزي موردا خضبا لثراء التجربة الشعرية الدعاصرة ، ذلك أن الاسماء الدستخدمة من   

ء ديناميكي وتتكئ على رصيد من الدلالات الاشكالية الدتشظية...لا تجسد لحظات الفضاءات التًاثية الدختلقة كانت تنطوي على   ثرا
، وقد اختلفت في مستوى حضورىا بتُ ىذا  4عادية ولا تدثل حتُ تندرج في سياق الزمن أجزاء ساكنة بل موجات  لشتلئة بالحركة والتفرد... 

الذاتية فكان ترددىا لدى أدونيس مثلا  يقع بتُ عناوين ثلاثة أكثر  و ذاك إذ اتخذت طابعا الشخصي في تدثيل تجربة الشاعرأىذا الشاعر 
والصقر و كان   أن الرمزين الأولتُ بشكل خاص يتكرران دائما ويولدان شبكة لا نهية لذا من الظلال والدعاني  رألعية ىي علي ومهيا

 5الشخصية والعامة في ترابط أخاذ 
 ليست الرموز التًاثية وحدىا ىي الفضاء الذي امتدت فيو ابعاد القصيدة الدعاصرة في تداخلاتها الدتعددة إلظا أصبحت العلاقات التناصية   

 بةبكل مستوياتها استًاتيجية ذلك الانفتاح، لم يعد القارئ بإزاء نص مغلق في بنيتو ومكوناتو النصية أو الجمالية فقد ألقت النصوص الغائ
وحتى المحيطة بحضورىا الخلاق في كل نص مركزي يبدعو الشاعر  وىذا الارتباط بتُ النص الراىن والنصوص الأخرى يشكل شبكة من 

حتى تحول النص   6العلاقات التناص.. الذي يؤكد انتماء النص لسلسلة من الثنائيات الفاعلة الأنا والآخر الحاضر والداضي الجسد والذاكرة  
فضاء مفتوح وربما أصبحت فكرة النص الدوحد على مستوى التجربة الفردية ىي فكرة إجرائية وحسب لأن  كل نص النص الشعري إلى 

شعري تحول من خلال استًاتيجيتو التناصية الى فسيفساء من النصوص ، على أن ذلك التفاعل النصي لا يسعى في مستوى التلقي الى غاية 
  7أخرى غتَ   نشر الدعتٌ وتفجتَه  

                                           
 42نفسو  ، ص :  - 1
 62، ص : نفسو  -  2
 83، ص :  السابق  - 3
 نفسو  - 4
 75نفسو ، ص :  - 5
 52، ص :  1997، دار الشروق عمان   1علي جعفر العلاق ، الدلالة الدرئية ، ط  - 6
 183، ص :  2000،الدركز الثقافي العربي  2ميجان الرويلي وسعد البازعي ، دليل الناقد الأدبي ،ط - 7
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ربما كان فعل التعالق الذي يفتح النص على غتَه من النصوص  طابعا تنجزه القصيدة في مستوى خارجي بينها  وبتُ نصوص أخرى    
، لم تنحصر العلاقة التناصية على تفاعل النص الشعري بنصوص اخرى  ولكنو انفتح على 1متعددة الدصادر والدستويات والوظائف  

س الأدبية الدغايرة خاصة السرد حيث لم    يعد الشعر جنسا أدبيا نقيا نقاء مطلقا لؽتنع عن انجلنص مع الأولذما تفاعل اأمستويتُ آخرين 
والثاني يصل بتُ النص الشعري وفضاء الكتابة الذي امتلك دورا حاسما من ، 2الأجناس الأخرى اختًاقو أو التغلغل ضمن حدوده الخاصة 

لى نهايتها ، إنو في نهاية التحليل أحد إكما بات يؤطر عملية التفاعل مع النصوص من بداتيها   ؛قارئالصدمة الأولى التي تحدث بتُ النص وال
  3العناصر الدهمة لبلاغة الكتابة الدعاصرة  

سطورية اذا كان الزمن الثقافي قد شكل لزور انفتاح القصيدة العربية الدعاصرة عبر التماىي مع سجل رموزىا الخصب وأبعاده الروحية والأ   
 وتداخلاتو النصية اللالزدودة فإن الددينة بوصفو لزورا حضاريا وتجربة انسانية شكلت معادلا موضوعيا لانفتاح القصيدة  العربية في ضوء

  4طارا لفلسفتو إولغعلو  ،أو الضياع ،لأنها استخدمت لتكون وعاء حضاريا يستغلو الشاعر لتصوير التمزق ؛التلقي الدعاصر
، فلا إن الحيز أو الدكان الذي  تدثلو الددينة في الشعر العربي الدعاصر يندمج في لرال الدلالات الرمزية التي تحتضن تجربة الشاعر بأسرىا    

عجب أن لصد لكل شاعر مدينتو، ولا عجب أن تتًدد حواضر العالم العربي الاسلامي في مدونة القصيدة الدعاصرة: بتَوت ودمشق والقدس 
أو ثورتو غداد ومراكش ووىران والقاىرة مدن تختزل قضايا باسرىا وتدر عبرىا افاق التجربة الشعرية التي ترتهن بالذم العربي في ألراده الغابرة وب

ذه الحاضرة أو في ثقافتو الدضمخة بالحنتُ والانس وروح الانكسار ولكن الرؤيا الشعرية لا تقتصر على حواضر بعينها إلظا تلتصق حينا به
التعقيد الددينة أو تلك من الددن الصغتَة موقعا تارلؼيا ولكنها اكتسبت في تجربة الشاعر الخاصة أبعادا استثنائية تحولذا إلى لزور فتٍ باللأ 

لة أو أو جيكور  التي جعل منها السياب...قطبا لزوريا لفهم مزدوجات الحياة :العودة الى الطفو  5والدلالة كما تجلى ذلك مع مدينة بويب 
غمورة الدضي في الكفاح ، الدوت من أجل الدوت أو بحثا عن حياة اخرى الأم ،الروح أو الدادة ، الداضي أو الحاضر ،الالؽان أو الالحاد كانت م

 .6برعشة الأمومة ومنقوعة بمشاعر اليتم...انها الأم بحنوىا الوارف وتداعياتها البعيدة..
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 خاتمة    .5
 التالية: التي تتصل بعناصر الدراسة، والتي نستطيع تحديدىا في النقاط لؼلص الدقال إلى صياغة النتائج ىكذا لؽكن أن     

حية تجربة واحدة  القصيدةاعتبار أولا: تجسد الانفتاح في استعادة مفهوم القصيدة القدلؽة من خلال تجاوز فكرة تعدد الاغراض التقليدية إلى 
 ضمن نشاطها التكويتٍ الابداعي  تتداخل فيها النصوص والدوضوعات

سست لستلف القراءات التي احتضنت قصيدة الشعر العربي القديم ضمن أ ؛ثانيا: شكل الانفتاح استًاتيجية تأويلية إزاء القصيدة القدلؽة
 عناوين منهجية متعددة .

إلى الدرحلة الشفاىية حيث اعتبرت تجسيدا للانتقال من  الدرحلة تشكلها وانتمائها الثقافي جديدة عن أسئلة الثا: واجهت القصيدة القدلؽة ث
   .حركية التقاليد الابداعية الشفهية للجماعة تؤكد لظطيتها ؛الكتابية

رؤية الثقافة العربية تستبطن ضمن حدود الحكاية الأسطورية التي برؤية القصيدة الجاىلية رابعا: تجلى الانفتاح التأويلي للقصيدة القدلؽة 
 في تلك الدرحلة التارلؼية .الجماعة العربية وتنهض بتطلعات  للإنسان والطبيعة والزمن

فالفرس لؽثل صورة الانسان الكامل  ؛رابعا : استعيدت موضوعات القصيدة القدلؽة مثل الطلل والفرس والناقة بوصفها رموزا لقضايا كبرى
 النبيل، والطلل رمز لفكرة البعث و الأم الولود، و الناقة رمز الأمومة القوية.

القائمة على وحدة العروضية الدغلقة تجاوز البنية تشكلو الايقاعي الذي  خامسا : برز انفتاخ الخطاب الشعري العربي الدعاصر في مستوى 
 الشعر الحر مفتحة جديدة تدثلت  في قالب  الوزن والقافية إلى بنية

الخطاب الشعري الدعاصر في مستوى الرؤيا التي تنطوي عليها تجربة القصيدة، بالانفتاح على لزاور وجودية وحضارية كبرى مثل تديز سادسا: 
 . الشخصيات التارلؼية، الرموز الدينية، الأسطورة الزمن، الثقافة ، الددينة؛

أوضاعو لتصوير فقد جعل الشاعر منها ملاذا  ؛طاب الشعري العربي الدعاصرالددينة لزورا حضاريا وتجربة انسانية لانفتاح الخشكلت  سابعا:
خاصة عواصمها الحضارية والتارلؼية  ؛الدعاصرالعربي سجل الشعري الومن ىنا ترددت حضور الددن العربية في ، وقضاياه ورؤيتو للعالم والحياة

 .شق والقدس وبغداد ومراكش ووىران والقاىرةبتَوت ودممثل 
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