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 :ممخص

يهدؼ ىذا الدقاؿ إلى تسليط الضوء على مشكلة الذوية والأنا والآخر في الشعر العربي الدعاصر من خلبؿ نماذج شعرية لواحد من 
الشعراء العرب البارزين على الساحة الأدبية وىو الشّاعر السوري نزار قباني. وسأسعى أف تكوف الورقة البحثية تطبيقية إجمالا بسبب 

وقد وصلنا من خلبؿ الدراسة إلى جملة من النتائج لعل أهمها أف  ىا الباحثوف.ذلآخر في الفلسفة والنقد قد استنفأف قضايا الأنا وا
  .الأنا في شعر نزار متعالية في بعض القصائد الغزلية، وخاضعة مستسلمة في قصائد أخرى

 .نزار قباني ؛الشعر العربي ؛الآخر ؛الأنا ؛الذات :المفتاحيةكممات ال
Abstract: 
 

This article aims to shed light on the issue of identity, the ego and the Other in contemporary Arab 
poetry through poetic models of one of the prominent Arab poets, the Syrian poet Nizar Qabbani. I 
will try to make the research paper practical because the issues of the I and the Other in philosophy 
and criticism have been exhausted by researchers. Through the study, we reached a number of 
results, perhaps the most important of which is that the I in Nizar’s poetry is transcendent in some 
flirtatious poems, and submissive in other poems.  
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 مقدمة:  -1 
ا عن اختلبفات  ذىب الشعراء في أشعارىم مذاىب كثتَة، فمنهم من مدح ورفع ومنهم من افتخر فوضع، فكاف شعرىم معبرر
النفوس والطبائع فتجد في شعر العبد غتَ ما بذد في أشعار الدلوؾ، فإذا نظرت نظرة في شعر عنتًة وجدت معرفة بعدد النوؽ الجيدة 

لفخر في حتُ بذد رقةّ في شعر غتَه، فتجد مثلب حديثا عن اللعب والقبل مع تلبعب وصفات مأكلها، وغلظة في الوصف وا
بالألفاظ مثلب في قصيدة )لدن طلل بتُ الجديةّ والجبل(، وبذد إنكارا للذات في قصائد بعضهم، كما بذد افتخارا مبالغا فيو يتجاوز 

عرة وعلبقتها بالآخر، ذلك أف موضوع ىذه الورقة مرتبط أيدا ارتباط حدّ الحقيقة في أحايتُ كثتَة. ومن ىنا جاء بحثنا في الأنا الشا
بروح الشّعر، خاصة وقد عرؼ الشعراء بنرجسية تتجلى في كثتَ من القصائد القديدة والدعاصرة، ومن أجل تفكيك الدوضوع سنحاوؿ 

على الآخر، ومن أجل ضبط الدوضوع سنحاوؿ اعتماد منهج سيميائي لقراءة العلبمات الدالة على الأنا في مقابل العلبمات الدالة 
التًكيز على بعض نصوص نزار قباني لننظر كيف تعامل الشّاعر مع الأنا/ الذات والآخر، والدراسات في ىذا وإف كانت كثتَة إلا 

ولة، ذلك أف أف معظمها في السرد ومثلها في الشعر قليل، وجدير بالذكر أف نتحدث عن صعوبة الخروج من مثل ىذه الدواضيع بسه
الدضامتُ كثتَة ومتنوعة، والدوضوع يجرؾ من نقطة إلى أخرى ومن مثاؿ إلى آخر فيحدُّؾ الجحم الذي يتطلّبو الدقاؿ، ويضطرؾ إلى 
السعي لضبط الدوضوع وبرجيمو في شكل مقبوؿ دوف إخلبؿ ولا إسفاؼ، وسنحاوؿ ولوج الدوضوع بالتطرؽ للمحة موجزة عن 

 القديم. الأنا في الشعر العربي
 لمحة عن الأنا في الشعر القديم:-2 

لصد الشعر القديم حافلب بتضخم الأنا التي تلغي الآخر بساما وىي في الشعر كثتَة لا تكاد برصر لذلك سنرى في بعض الأمثلة التي 
 تعبّر بقوة عن وجود حالة من النرجسية لدى الشعراء بوجو عاـ، مثلب في قوؿ الدتنبي:

 لنقصافَ عن شرفي    أنا الثرياّ وذافِ الشريبُ والذر ُـما أبعد العيبَ وا
 2إذا ترحَّلتَ عػػن قػػػػوـ وقػد قػػػػػػَػػػػػػػػدروا    أفْ لا تفارقهُمْ فالرَّاحِلوفَ ىَمُ 

والقصيدة مشهورة وفيها أبيات أخرى يعرفها العاـ والخاص في الإعلبء من شأف الذّات وضرب الخصوـ من خلبؿ الافتخار بالنفس 
وقدرتها على مواجهة الفيافي ونظم بديع القوافي، ومثلو وقد يزيد عليو في الاعتزاز بالأنا ما لصده عند واحد من فحوؿ العباسيتُ وىو 

 في بائيتو الدشهورة التي مطلعها:أبو فراس الحمداني 
 أما لجميل عندكن ثوابُ    ولا لدسيء عندكنّ متاب

فبعد أف يعُلي من مقاـ نفسو في مواضع كثتَة في القصيدة ينهيها بشيء يشعرؾ بالخيبة إذ يلغي نفسو أماـ سيف الدولة، فالحاجة 
، جعلت الشّاعر يتنازؿ عن أناه لاستعطاؼ سيف الدولة فيقوؿ:الداسة إلى أف يفتديو سيف الدولة، ويخرجو من أسره في بلبد الرّ   وـ

 فليتك برلػػػػػػػػػػػو والحياة مريػػػػػػػػػػػػػػرة،       وليتك ترضػػػػى والأنػػػاـ غضاب
 3وليت الذي بيتٍ وبينك عامرٌ        وبيتٍ وبتُ العالديػػػػػػػػػػن خػػػػػػػػػراب.

                                           
2
 .333، ص 1994، 15ديواف الدتنبي، دار صادر، بتَوت، ط   
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اـ رضى سيف الدولة، وىذا فيو من الضعف والحاجة للآخر ما يدس بكرامة الشاعر، وقد يتحجج إنو يلغي رضى النّاس أجمعهم أم
بعضهم بأف قاؿ ذلك بعد أف أنهكو الأسر، فتنازؿ ورفع من مقاـ لشدوحو فوؽ كلّ مقاـ، وىو الذي يفخر بنفسو وبطولاتو في رائيتو 

تزمتُ بدوقف واحد، وأف الحالة النفسية ىي ما يحدد ردّ الفعل. وبالتالي الشهتَة*، لذلك يدكن الحكم مبدئيا على أفّ الشعراء غتَ مل
يراوح الإنساف بتُ الفردية والجماعية** بحسب الحاجة والظروؼ، إذ وكما في الدثاؿ الذي في الذامش، يجد الشّاعر نفسو مضطرا إلى 

حب لامية العرب حينما ناصب العداء لبتٍ أمو على حد اتباع سبيل القبيلة حذو النعل بالنعل، أو الخروج عن الجماعة كما فعل صا
تعبتَه، ويذىب عبد الرحماف بدوي إلى القوؿ بأف الالضياز للؤنا ناتج عن صراع بتُ الكمّ )المجتمع( والكيف )الفرد(، فإذا كاف الكمّ 

لة والدساواة، فإف الكيف ينادي بالتفرقة يرى أف كلّ الأشياء لديو سواء، ويريد أف يخرج الناس في صورة واحدة، دافعو في ذلك العدا
، وىذه الأختَة لدى الشعراء عموما أكثر وجودا خاصة في الفخر، فرغم أنها تقل في الددح إلا أنها لا 4ويؤمن بالفرد الدتميّز بذاتو

ىذا وذاؾ بحسب ما تتطلّبو  بزتفي بساما، فالشّاعر يضمر نفسو، ولا يتنازؿ بساما عن نرجسيتو، لذلك لصد أغلب الشعراء متقلبتُ بتُ
الدصلحة، فقد مدح الدتنبي كافورا، ولكنو وعند تبتُّ بخل كافور لصده قد عاد وىجاه بأقبح النعوت والصفات، ولا أدؿّ على ذلك 
من قصيدتو )عيد بأية حاؿ عدت يا عيد(، والقارئ للقصيدة يدرؾ مدى سخط الدتنبي وتقلبو ضد من كاف لشدوحو في يوـ من 

 ـ.الأيا
 الأنا والآخر في شعر نزار:-3 

ينطلق سؤاؿ الذوية في نظري منذ تفتق وعي الطفل فيحس باستقلبليتو التي يعبر عنها معظم الأطفاؿ بشيء من حب الاستئثار 
لصده  والاستحواذ وثورة البكاء التي يفتعلها إذا ما اقتًب أحد من كل ما يعتبره تابعا لو، وربدا أحسن توصيف للجانب السلبي للؤنا

في القوؿ: "للؤنا صفتاف: فهو ظالم بذاتو، من حيث إنوّ يصنع ذاتو ضدّ الكلّ؛ وىو متنافر مع الآخرين، من حيث إنوّ يرغب في 
 . 5استعبادىم: لأفّ كلّ أنا ىو العدو ويريد أف يكوف الدستبدّ بكلّ الآخرين"

 
3
 .45ص  ،2000، 1دار القلم العربي، حلب، ط ديواف أبي فراس الحمداني ،  

و وراح ولم يكشف لأثوابها كلَّ   ، ما حازه الجيشُ بساحبة الأذيالمن الدرجع نفسو، حيث يفخر بأنو وىب لدن وصفها  129-128ص  في* إف شئت نظرت 
 ستً، ثم يصف موقفو حتُ ختَّه أصحابو بتُ الفرار أو الردى.

 :من أمثلة الشعر الذي يدعو إلى الالتزاـ بالجماعة قوؿ الشاعرو  **
 إف غوتْ      غويتُ وإف ترشد غزيةُّ أرشد.وما أنا إلّا من غزيةّ 

 .92، ص1985الدصدر: ديواف دريد بن الصمة، تح. عمر عبد الرسوؿ، دار الدعارؼ، القاىرة، دط، 
4
، صيف 131، ع 33الكويت، مج  –مفلح الحويطات، الأنا والآخر في شعر الدتنبي: دراسة في إشكالية الظاىرة وبذلياتها، المجلة العربية للعلوـ الإنسانية   

 .144، ص 2015
5
 .824، ص 2001، 2، تر. خليل أحمد خليل، منشورات عويدات، بتَوت، ط1أندريو لالاند، موسوعة لالاند الفلسفية، مج  
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فإنو يظهر في شعر نزار بقوة، ولا يظن أحد بأف ىذا الأمر فيو إفّ ىذا الوصف للؤنا، وإف بدا قاسيا بعض الشيء بالنسبة لبعضهم، 
ة، انتقائية لمجرد الانتقاء، إذ إف الشعر وليد الحالات النفسية الدتقلبة، فمرة تبدو الأنا متسالزة وطيعة ومرات أخرى تبدو قاسية ومتألذ

 ومضطربة بتُ ىذا وذاؾ، فانظر مثلب في قصيدة )ورقة إلى القارئ(، قولو:
 سب أنكَ غتَي  ضللت      فإفَّ لنا العنصرَ الأوحداأبر

 جمالك متٍ.. فلولاي لم تكُ     شيئا.. ولولاي لنْ توجدا
 ولػػػػػولايَ مػػػػا انفتحػػػت وردة      ولا فقع الثػػدي أو عػػػػربدا

 صنعتك من أضلعي.. لا تكن     جحوداً لصنعي ولا ملحدا
 6يوماً بدربي.. وجدتُ الذدى    وجدتكَ أضاعكَ قلبي، ولدا 

إف ىذا التعالي، وىذه الأنا تنفي الآخر بساما فليس القارئ إلا ذات الشاعر، إذ يخاطبو وكأنو متوحّد معو، فيتهمو بالضلبؿ حتُ  
رد ىذا، أبرسب أنكَ غتَي  ضللت(، ويزيد الأمر تعقيدا حتُ يستحضر الشّاعر فكرة الخلق من الضلع، وقد و يعتقد أنو لستلف )

" مَن كافَ يػُؤْمِنُ على الأقل، في الصحيحتُ، ففي صحيح البخاري، لصد حديثا لأبي ىريرة عن النبّي صلّى الله عليو وسلّم قاؿ: 
راً؛ فإنػَّهُنَّ خُلِقْنَ مِن ضِلَعٍ، وإفَّ أعْوَجَ  في الضرلَعِ أعْلبهُ، فإفْ ذَىَبْتَ  شَيءٍ باللَّوِ واليَوِـ الآخِرِ فلب يػُؤْذِي جارهَُ، واسْتػَوْصُوا بالنرساءِ خَيػْ

 7".تقُِيمُوُ كَسَرْتوَُ، وإفْ تػَركَْتَوُ لَمْ يػَزَؿْ أعْوَجَ، فاسْتػَوْصُوا بالنرساءِ خَيػْراً
فانظرا جيدا في البيت قبل الأختَ من الدقتطف السّابق كيف ربط الشّاعر بتُ الصّناعة والإلحاد، وكأنوّ يضع نفسو خالقا مكاف 

ولكنّو سرعاف ما يتحوّؿ فجأة في البيت الذي يليو فتنقلب الصّورة ليصبح القارئ ىاديا والدبدع ضالا، فتكوف الأنا أضعف  الخالق،
من الخالق، وىي لفتة إبداعية بذمع بتُ قيمة الدبدع وقيمة القارئ، إذ لا قيمة لأحدهما دوف وجود الآخر، وىذا منسجم بساما مع 

 لنا العنصرَ الأوحدا(، إذ يشتًكاف في الطبيعة ذاتها وىي ىنا عنصر الإبداع، فلب معتٌ لدبدع دوف متلقي. )فإفَّ  أوّؿ بيت في الدقتطف
من خلبؿ ىذه الصّورة تتضح أسباب تذبذب صورة الأنا/ الآخر، ففي اللحظة التي يعتقد فيها الأنا تفرّده وبسيّزه واستغناءه يجد 

أفّ مفهوـ الأنا مغاير لدفهوـ الآخر "والأنا واللبأنا متقابلبف، فالأنا يشتَ إلى النّفس، نفسو لزتاجا لآخر يكملو، على الرّغم من 
 8واللبأنا إلى العالم الخارجي"

 فخلبفا لدفهوـ الأنا ومفهوـ الآخر في الفلسفة لصد توافقا بتُ الدختلفتُْ في الأدب والفن، إذ يتّحد الدختلفاف أحيانا، وىو ما تؤكده
و: )أبرسب أنّكَ غتَي ( وىو استفهاـ إنكاري، ينفي من خلبلو الشّاعر اختلبؼ الدتلقي عنو، فهما وجهاف لعملة الصّورة في قول

واحدة. ويدضي نزار قباني بأنا مشتتة ترتفع أحيانا لدقاـ النبوّة وحتى الألوىة وتضمحل ليصتَ أستَا وعبدا لامرأة، ففي نفس المجموعة 
 مذعورة الفستاف( يقوؿ:الشّعريةّ وفي قصيدة عنوانها )

                                           
6
 .30-29، ص 2011، 37نزار قباني، قالت لي السمراء، منشورات نزار قباني، بتَوت، ط  

7
 .440، ص 2007، 1بن إسماعيل البخاري، لستصر صحيح البخاري، دار الإماـ مالك، الجزائر، ط لزمد  

8
 .141، ص1982، دار الكتاب اللبناني، بتَوت، د ط، 1جميل صليبا الدعجم الفلسفي، ج   
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  ..لضنُ ! دعي لضنُ .. أيا واحةً        يحلػػػػػمُ فيها كػػػػػػػػػػػػلُّ مُستًطبِ 
 مػػػػػػػررتِ .. أـ نوار مر ىنػػػػا          لولاؾ وجػػػػػوُ الأرضِ لم يعشبِ 
 9دوسي . فمن خطوؾ قد زَرَّرَ      الرّصيفُ . يا للموسمِ  الطيّبِ..

فإذا علمنا أف ىذه الأبيات الثلبثة ىي خابسة القصيدة وغايتها، ندرؾ مدى إنكار الأنا والنحن فيها، فكأفّ الشّاعر  
يخاطب ربةّ الخصب والنماء )إنانا / عشتار( في الديثيولوجيا القديدة، وإف كانت إنانا عاجزة عن فعل شيء إلا بتوسلبت )ننشوبر( 

)مذعورة الفستاف( كما سماىا في العنواف، بدجرد مرورىا ودوسها بخطواتها يتغتَّ وجو الأرض فيصبح ، فإفّ 10رسولذا الدفضّل للآلذة
معشوشبا، والرّصيف فيو الْتِماعٌ أو مُزينّ بأزرار، فهي بذاتها لذا فعل في الوجود يغتَّ من حاؿ إلى حاؿ أحسن، فانظر في قولو ضمن 

 القصيدة ذاتها:
 11لم ينسجمْ . لم يبكِ . لم يطرَبِ تفتْ   لم يل -إذا لحتِ –ىل حَجَرٌ 

إفّ ىذا البيت يصف امرأة غتَ عادية، فهي امرأة بصفات أسطوريةّػ وكأفّ الشّاعر يصف لنا آلذة الخصب والنماء، لذلك  
لع القصيدة يصف يعتبر ىذا الدقطع الشّعريّ تطويعا لأسطورة )عشتار( البابليّة، وبالتّالي يصبح الشّاعر لررّد واصف وإف كاف في مط

 نفسو بأف لو رأي فناف وعيتٍ نبّي، وبعد أفْ يصف نفسو ويعلي من شأنها يعود من جديد فيلغي نفسو بساما أماـ حضورىا:
 12مذعورةَ الفستافِ .. لا تهربي     لي رأي فنافٍ ، وعينا نبي

ألقت ظلبلذا على كلّ الأساطتَ التي جاءت ليجعل منها مصدرا للحياة والجماؿ، مطوّعا لأسطورة بابلية أخذت من السومرية و 
بعدىا فنجدىا بأشكاؿ وأسماء جديدة رغم وجود بعض الاختلبفات في التّفاصيل وليس ىذا موضع التّفصيل فيها، وما يهمنا ىنا 

 ىو علبقة الأنا بالآخر والتّذبذبات الحاصلة على العلبقة في لستلف نصوص نزار.
، تراهُ    لدن كلُّ ىذا الذي أنظمُ       وإفْ كنتُ لستُ أحبُّ  

 وتلك القصػػػػػائد أشػػػػدو بهػػػػا         أمػػػا خلفهػػػػػا امرأة تلُهػػػػمُ 
 تراني أحبك  لا. لا. لزػػػاؿ         أنػػػػػػػػػػا لا أحب ولا أغػػػػػػػػػػػػػر ُـ

وأستفهػػػػػػػمُ إلى أف يضيقَ فؤادي بسرري         ألحُّ. وأرجػػػػػػػػػػو.   

13فيهمسُ لي: أنتَ تعبػػػػػدُىا        لداذا تكابػػػػػػرُ.. أو تكتػػػػػػػػػمُ     
فالسّؤاؿ  برضر الأنا متلبشية في أنثى فلب تكوف )الأنا( سوى لوحة تبحث عن معتٌ بردّده ألوانها، أي أفّ الشّاعر لا قيمة لو إلا في وجودىا ىي،

 واحد وإجابتو معروفة:

                                           
9
 .38-37نزار قباني، قالت لي السمراء، ص   

10
 .139، ص 2020، 1ار الرافدين، بغداد، طدراما الحب والدوت، د–ماجد الأمتَي، إنانا ودموزي   

11
 .36نزار قباني، قالت لي السمراء، ص   

12
 .33نزار قباني، قالت لي السمراء، ص   

13
 .42-41نزار قباني، قالت لي السمراء، ص   
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14 من أنا  خلري السؤالاتِ . أنا      لوحةٌ تبحث عن ألوانها

إنها قضية معتٌ بل شكل ومضموف، حيث تغدو الأنا شكلب لا قيمة لو إلا بدضمونها، ىذا الدضموف الذي يتحدد في  
 البيتتُ اللذين يليانو:

 موعدا ، سيّدتي . وابتسمتْ   وأشارت لي إلى عنوانها
عَةَ الُحمْرةِ في فنجانها  15 وتطلّعتُ فلم ألدحْ سػػػػػػػػػػوى    طبَػْ

اختتم الشّاعر قصيدتو بشيء يشبو الخيبة، أو ىكذا تبدو، لأف اللوف الذي تبحث عنو اللوحة قد برقق في الأختَ  ىكذا 
على شكل بقايا أحمر الشفاه في فنجانها، فهل تكفي الشّاعر ىذه الحمرة أـ أنّها نوع من الازدراء والتجاىل  ويبقى السؤاؿ مفتوحا 

ينات يضعها انطلبقا من لزاولة الفهم، والدعتٌ الحقيقيّ ىو ما ارتسم في ذىن الشّاعر لحظة أجابتو لا يدركو الدتلقي إلا من خلبؿ بزم
السيّدة بإشارة ما، ولكن ما يبدو لي حقيقيا ىو كوف الشّاعر بقي معلقا بلب معتٌ، فذاتو التي تبحث عن ذات لا تعرفّها لا يدكن أف 

ويتجلى الانتظار أكثر في ما لصده في الأبيات الآتيّة من قصيدة بعنواف )خاتم الخطبة(  تكتفي بالتطلّع إلى بقاياىا على فنجاف قهوة،
 في الدّيواف ذاتو:

 وبيتنا الدوعودُ .. عمّػػػػػػػػرتوُُ      من زىرات اللوز ، كي تنػػػزلي
 قلعتُ أىدابي .. وسوّرتوُ     ورداً على الشرفة .. والددخػػلِ 

 16 بُ      الراّعي طلوعَ الأخضرِ الدقبلِ أرقُبُ أفْ تأتي كما يرق   
يجسرد الدقتطف حالة الانتظار الأسطوريةّ ومكوّنات البيت الدوعود الذي يعدّه الشّاعر متًقبّا أف تأتي المحبوبة )ىي/الآخر  

ىا لتنزؿ، ونزولذا كنزوؿ البيت وأغرا الأنثى/ إنانا/عشتار( وىو )دومزي/بسوز/أدونيس( الراعي لتنقذه من العالم السفليّ، فقد أعدّ 
عشتار ثم صعودىا الذي يعبّر عن تغتَّ شكل الطبيعة )طلوع الأخضر الدقبل( أي لريء الربيع والفرح، فهي شجرة الحياة وروح 

وتتجلى رموز ىذا الدقطع كلما تدرّجنا في تفكيك رموزه الأسطوريةّ، غتَ أفّ ما يهمّنا في ىذا السّياؽ ىو نظرة الشّاعر  17القمح
للآخر )الدرأة( ليجعل منها الدخلص لرسدّا في آلذة أنثى ىي عشتار التي لولاىا يبقى ضائعا دوف قيمة، فالبيت الذي عمّره من 

 زىرات اللوز وقلع لأجلو أىدابو، وسوّره بالورد لا قيمة لو إلا حتُ تأتي المحبوبة. وفي السياؽ ذاتو يقوؿ في قصيدة غتَىا:
ػػػػػػمّا مػػػػػػػػررت بيوقبػػػػػلك لم أوجػػد فلػ  

                                           
14

 .66، ص الدصدر نفسو  
15

 .ف، ص الدصدر نفسو  
16

 .96، ص الدصدر نفسو  
17

وما  116-110، ص 2002، 8الدؤنثة وأصل الدين والأسطورة، دار علبء الدين للنشر والتوزيع والتًجمة، دمشق، طالألوىة –فراس السواح، لغز عشتار   
لأف الدقاـ لا  بعدىا. ولن ندخل في تفاصيل بروس الأسطورة من أمة إلى أخرى ومن عصر إلى عصر آخر، كذلك الاختلبفات الدوجودة بتُ تفاستَ ىذه الأساطتَ

 يتسع لذلك.
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 تساءلتُ في نفسي: ترى كنتُ من قبلُ 
بعينيك .. قد خبأت أحلى قصائدي   

18إذا كاف لي فضلُ الغنا .. فلك الفضلُ   
فها ىو في ىذا الدقطع يجعل منها سبب إحساسو بوجود نفسو، إف لم يقصد كونها ىي ذاتو سبب وجوده في الحياة، ليؤكد على ألوىة  

ر مثلب قولو من الأنثى، ولكننا لصد ىذه الصّورة تتغتَ إلى ضدّىا بساما حتُ يجعل من نفسو إلو ويلغيها في حالة لو لم يكن ىو باعث الحياة فيها، فانظ
 قصدية )إلى نهدين مغرورين(:

 من حسن حظّكِ  أفْ غدوتِ حبيبتي..
 زمنا قصتَا..

 فأنا نفخت النار فيك..
 وكنتِ قبلي زمهريرا..

 إلى اف يقوؿ:
 وأنا الذي..

 19حرّضت حَلمَتكِ الجبانة كي تثورا
 وفي الديواف ذاتو في قصيدة )خارج صدري( يقوؿ:

 خارج صدري أنت لا توجدينْ 
 خارج عشقي.. أنت سلطانةٌ 
 لسلوعة، في الأرض لا بركمتُْ 

 أنا الذي سوّاؾ إنسانةً 
 20فكوّرَ الثّديَ.. وصاغ الجبتُْ 

لبقة مع الآخر/ الدرأة، نابع من برولات الحالة النفسية، فإذا كاف الشّاعر في حالة الاستعلبء إفّ ىذا التذبذب في الع 
والاستغناء خرج النصّ بأنا متضخمة متعالية، وإف كاف في حالة طمع ورجاء في الوصاؿ جعل منها سيدة الطبّيعة ومصدر الحياة، 

لا يدكن الادّعاء أفّ نزار كاف شاعر الدرأة بصورة إيجابيّة؛ بل بذده مرةّ متغزلا  وأحيانا يتّحد الأنا مع الآخر ليصتَا شيئا واحدا، لذلك
مستسلما مستعطفا وأخرى ناقما ساخطا كحاؿ كلّ إنساف يتبدّؿ بحسب الظروؼ، وقد يقوؿ قائل إفّ النصوص بزتلف موضوعاتها 

لجزـ إلا بشيء واحد أف الشعراء يتبعهم الغاووف وأنهم بحسب طبيعة الدرأة التي وجو الخطاب إليها، فأقوؿ ربدا، ولكن لا يدكن ا
 يقولوف ما لا يفعلوف.

                                           
18

 .112ار قباني، قالت لي السمراء، صنز   
19

 .34-33، ص 2001، 18نزار قباني، قصائد متوحشة، منشورات نزار قباني، بتَوت، ط  
20

 .37ص  نزار قباني، قصائد متوحشة،  
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بعيدا عن صورة الدرأة لصد الآخر في الأعماؿ السياسيّة الكاملة لنزار لرسدا في أقبح صورة في قصيدة بعنواف )قصّة راشيل  
 شوارزنبرغ( تبدأ القصيدة ىكذا:

 أكتب للصّغارْ..
 للعرب الصغار حيث يوجدوفْ 

 لذمْ،
 على اختلبؼ اللوفِ،

 والأعمار ،
 21والعيوفْ 

مهم جدا أف ننظر في بداية النصّ، إذ ىو موجّو، على حدّ تعبتَ الشّاعر، للعرب الصّغار، وليس لغتَىم لأنّهم من سيمثلّوف 
الدستقبل ومن سيواجهوف الآخر/اليهودي، كما في بقية النصّ، حيث الأنا ضعيفة في زمن الشّاعر، وسأحاوؿ ىنا أف أحضر الصّورة 

صة وأفّ الأشعار الدعتمدة موجودة في كل الدواقع تقريبا ومعظم دواوين الشّاعر قابلة للتحميل بصيغة دوف العودة لكلّ الأبيات خا
pdf))وىي كما يصفها الشّاعر تدير منزلا للفحش في )براغ(،  22، فالآخر ىنا بذسده )قصة إرىابية لرنّدهْ  / يدعونها )راشيل ،

 وينعت أبيها بقولو: 
 23هودْ/ يزوّر النقودْ كاف أبوىا قذرا من أقذر الي

 ولا يقف الأمر عند ىذا الحد، بل يصف الشّاعر العائلبت اليهودية التي ىجرت شرؽ أوروبا بأقبح الأوصاؼ:
 ... وأبحرت من شرؽ أوروبا

 مع الصباح...
 سفينة تلعنها الرياحْ 
 وجهتها الجنوبْ 

 تغصُّ بالجرذاف ، والطاعوف ، واليهودْ 
 24كانوا خليطا من سقاطة الشعوبْ 

من ىنا يدكن تصور رأي الشّاعر الذي يظهر ساخطا ناقما على ىذا الآخر الذي سرؽ كل جميل، فلب يحضر في ىذا السياؽ إلا 
 فالأوكرانيو قصيدة الشّاعر الدصري أمل دنقل )لا تصالح(، ولا تبتعد كثتَا وتتذكر جرائم الغرب في العراؽ ولعل أسوأ من ارتكبها 

 بحث.والشهادات الدوثقة لدن ي
                                           

21
 .27، ص 2000، 6، منشورات نزار قباني، بتَوت، ط 3نزار قباني، الأعماؿ السياسية الكاملة، ج  

22
 .28ص  ،الدصدر نفسو  

23
 .29ص  ،الدصدر نفسو  

24
 .30، ص 3نزار قباني، الأعماؿ السياسية الكاملة، ج  
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ة وىو شاميّ، وتستمر القصيدة في ذـ اليهود، ىؤلاء الأغراب الذين كيانو خاصّ   إفّ الشّاعر يعيش الجرح العربي والإسلبمي بكلّ 
أتلفوا الثمار وكسروا الغصوف، ناعتا إياىم بسلبلة الكلبب ولا ذنب للكلبب )الحيوانات( في كلّ ذلك. وطبيعي جدا أف تظهر 

ل حرّ مسلم بهذه الصّورة وأسوأ منها، فهم بعد أف لفضتهم أوروبا بسبب فسادىم الكبتَ سرقوا جزءا من صورة اليهودي في شعر ك
، ومن 1948البلبد العربية الدسلمة، وىذا ما عمّق الخلبؼ بتُ اليهود والدسلمتُ، فبتُ من يدّعي أف الخلبؼ بدأ بسبب نكسة 

وجود أسباب الاختلبؼ رغم إمكانية التعايش قبل الاحتلبؿ، ولكن والحالة يدعي أف أسبابو دينية، نقف موقفا وسطا، فنحن نقر ب
على ما ىي عليو اليوـ لا يدكن بحاؿ تصور تقارب إسلبمي صهيوني، بل وحتى يهودي، وسببو ىو لشارسات اليهود أنفسهم، حيث 

والرفضية من جهة، وللبستسلبـ وما يرافقو من مظاىر "لا يفتأ الوجود الإسرائيلي يزوّد السّاحة العربيّة بذرائع للئيديولوجيا العدمية 
  25سياسية وثقافية واقتصادية وأخلبقية من جهة أخرى"

فانظر كيف غاب الأنا في القصيدة، وصار لو دور نقل الأمانة للؤجياؿ القادمة، وتصتَ القضية قضية )لضن( في مواجهة الآخر 
إلا بكونها حجرا صغتَا في بناء كبتَ بسثلّو الأمّة العربيّة بحسب تصوّر الشّاعر، ويراه البعض لشثّلب في الأمّة  الدغتصب، ولا قيمة للؤنا

ا مسلمة متعلّقة كن أفْ تكوف قضية إنسانيّة، لأنالإسلبميّة، والدوضوع في نظرنا متكامل، ففلسطتُ قضيّة عربيّة وقضيّة إسلبميّة ويد
 بدبدأ الحرية الإنساني.

 وفي قصيدة أخرى يلقي اللوـ على أمراء النفط موجها لذم أسوأ الأوصاؼ أيضا:
 بسرغّ يا أمتَ النفطِ..

... 
 على أقداـ مومسة ىناؾَ ..

 دفنت ثاراتكْ ..
 26فبعت القدسَ ..

خاذلا عن القضية ويسألو والشاعر في ىذا الدقاـ لا يجعل منو آخرا مساويا لليهود، بل يصوره خانعا تابعا للذّات )الداؿ والنّساء( مت
، ولنزار قصائد كثتَة من قبيل 1958في آخر سطر في القصيدة )متى يستيقظ الإنساف في ذاتك (، وقد كتبت ىذه القصيدة سنة 

قصائد جَلْدِ الذات، منها: ىوامش على دفتً النكسة، وأخرى كثتَة فيها أمل وغضب، منها: منشورات فدائية على جدراف 
يها صراع الأمة ضدّ الآخر/ اليهودي، وبتُ يأس ورجاء يعيش الشّاعر ذاتا متشظية في صراع من الآخر الذي إسرائيل، يصور ف

 يحدده الدوقع والحالة الشعورية والنفسية عموما.
لآخرين إفّ الدوضوع لا يزاؿ مفتوحا، مهما ساؿ فيو من حبر، فالقضية متعلقة بالإنساف عموما، في صراعو مع ذاتو وفي علبقاتو مع ا

على اختلبفهم، إذ لا ينحصر الآخر في من يقفوف في الدقابل فقط، بل تنحصر الصّورة ليصتَ الآخر أحيانا أقرب الناس للئنساف، 

                                           
25

 .217، ص 2017، 1لزمد عطواف، صور الآخر في الفكر السياسي العربي الدعاصر، دار الرافدين، بتَوت، ط   
26

 .67-66، ص 3نزار قباني، الأعماؿ السياسية الكاملة، ج  



         ISSN :1112-4377مجلة المعيار                                                                                                  

 2023السنة:      ( 74) رت  5عذد:      27مجلذ: 

 

911 
 

وقد يكوف والده وحتى والدتو، فما استخرجناه على قلتو لا يعدو أف يكوف لررّد أمثلة لتقريب صورة الصراع الإنسانّي، لذلك أرجو 
والقارئ صورة ولو لرتزأة عن الدوضوع، وأفْ يفتح المجاؿ لتوسيع الدّراسات في ىذه القضيّة في الشّعر لأفّ الدراسات  أفْ يجد الباحث

 ما تزاؿ، في نظري، شحيحة ولم تعط الدوضوع حقّو.
 خاتمة:-4 

ع، ولكننا حاولنا أف إلى فضاء أوس -وخاصة في الشعر الدعاصر–كاف البحث في إشكالية الأنا والآخر متشعبا ويحتاج لدراستو 
 لصعلو لستصرا من غتَ أف يعيبو الاختصار، واستطعنا أف لضدد في نهايتو جملة من النتائج لعل أهمها:

قضية الأنا والآخر في الشعر عموما ضبابية، فإف كاف النص الواحد الدنفرد يعطيك صورة فقد يعطيك نص آخر صورة مغايرة لدا 
 تنوع الدواضيع التي يطرقها الشاعر، وكذا تغتَ الحالة النفسية من قصيدة إلى أخرى.وجدتو في سابقو، وىذا راجع إلى 

كانت الدرأة )الجنس الآخر( في شعره أسطورية بشكل عجيب، فإذا نظرت في أوصافها وجدتها مرة عشتار ومرة ىي الأـ الكبرى 
 الطبيعة التي تفيض بعطائها وختَىا ولولاىا ما كاف للرجل أف يكوف.

في قصائده التي بركي عن الوطن العربي فتجد الأنا تكاد تكوف جزءا لا يتجزأ من الكل، فتغيب بساما ليكوف الضمتَ )لضن( ىو أما 
 الغالب الدسيطر، والآخر عدو مقيت لا قيمة لو بساما.

ات وغتَىا، وخاصة ما تعلّق منها في ختاـ الختاـ، أودّ أف أنوّه إلى أفّ الشعر العربي الدعاصر لا يزاؿ لزتاجا إلى مثل ىذه الدراس
 بالأسطورة في الشعر. 
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