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 : ممخص
يعالج ىذا ابؼقاؿ مسألة الإيقاع الداخلي في شعر عادؿ عماري والأشكاؿ ابؼتغنًة في ديواف "رماد السننٌ"، وذلك بابغديث عن بنية 

 .القصائد، وقيمها ابعماليةابػطاب الشعري وارتباطها بالإيقاع وابؼوسيقى الداخلية للقصيدة، من أجل تبياف شعرية 
 .الإيقاع الداخلي، ديواف رماد السننٌ، ابؼوسيقى الداخلية، الشاعر عادؿ عماري :الكممات المفتاحية

 
Abstract: 

  

This article deals with the internal rhythm of Adel Amari's poetry and the changing shapes of 

the Diwan of "Ashes of the Years", by talking about the structure of the poetry discourse and 

its relation to the rhythm and internal music of the poem, in order to show the poetry, and its 

aesthetic values. 

Keywords: The inner rhythm, the Years Ashes Cabinet, internal music, the poet Adel 

Amari. 
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 مقدمة: 
عر ابعزائري ابؼعاصر، نقلة نوعية من حيث تطوير أدائو، سواء في لغتو ومضامينو وأسلوبو، حيث أصبحت لغتو سهلة ومُبسّطة، الشّ  دَ هِ شَ 

ومضامينو متنوعة، وأسلوبو سلس عذب، عكس ما كاف في سابق عهده، إذ بعأ الشعراء ابؼعاصروف إلى تناوؿ قضايا الأمة ابعزائرية اجتماعيا  
ىوائو وبذربتو الوجدانية، وعلبقتو مع الآخرين من جهة، أاعر من خلببؽا عن ذاتو و الشّ  رَ بػ  عَ و اقتصادية، فػَ أثقافية و أسياسية  أوكانت 

  .وعلبقتو مع ذاتو من جهة اخرى
عادل ابؼوسيقى نهرا مُتدفقا في أشعاره، الشاعر  وفَ كُ عر عطاءً بُفيزا لتَ ومن بنٌ الشعراء ابعزائرينٌ ابؼعاصرين الذين بواولوف مَنْحَ الشّ       

 تيّ ماذج الفَ ، إذ يعُتبر  ديوانو من النّ عماري
ُ
ل فيو، حيث استطاع بواسطة لسانو أف يعُبّر عن فئة معينة من وغُ تاحة لدراسة الإيقاع والتّ ة ابؼ

من ظلم وقهر وبطالة وغنًىا من ابؼآسي، في ، وما يعُانيو المجتمع ابعزائري، بكل روح وطنية، وذلك بتربصتو لقضايا ومعاناة الشاب ابعزائري
حا عنها بتعابنًَ بليغةٍ وقوية، مع جودةٍ في ابؼعاني، وظهر ذلك جَليّا في قصائده التي تناولناىا بالدراسة، صِ ، مُفْ وبضاسةِ الشبابِ  سٍ لِ أسلوب سَ 

  .ياس عند ابؼتلقضرب بذلك الوتر ابغسّ الوجداف و ابؼشاعر، ليَ حيث عبّر عمّا بهوؿ في خاطره وروحو، بحروؼ وكلماتٍ تُلبمس القلب و 
، بموذجا رائعا للتطبيق، فهو يضم عددا لا بأس بو من البحور ابػليلية، ولكل بحر من عادل عماري"" للشاعر "رماد السّنينيعتبر ديواف" 

وقد دفعتنا أبنية ىذا ابؼوضوع ، لتحقيق التعادؿ الإيقاعيىذه البحور إيقاعو ابػاص بو، مستعينا بابعوازات الشعرية من زحافات وعلل 
لقصيدة؟ وما الآليات التي اعتمد عليها الشاعر في اما ىي عناصر الإيقاع الداخلي : حاولنا الإجابة عن الإشكالية التي بؿورىافيو لاختياره، و 

 في إبراز العناصر الإيقاعية في ديوانو؟
الإشكالية، اتبعنا ابؼنهج الوصفي التحليلي، مستفيدين بفاّ تُوفرّهُ الدراسة التحليلية من تركيب وتفكيك البنية  ىذه وفي سبيل الإجابة عن

 .الإيقاعية التي تشمل ابؼوسيقى الداخلية

 ماهية الإيقاع:.1
لأنو ابغركة الداخلية التي تتنامى يقاع شيئا غنً ملموس لا بيكن ملبحظتو بؾسدا في النص، بل نستشعر وجوده برىافة إحساسنا، لإيعتبر ا

 في فاعليتها بفضل الأوزاف، وىو الرابط الذي يصل ابؼتلقي بالنص ويشترؾ في فاعليتو مع الإيقاع ابؼوسيقي، فقد كاف بؽذا الأخنً دورا فعالا
 فهمنا للئيقاع الشعري، لكن دوف ضوابط فلكل بؾالو وعناصره.

ية للنص الشعري، أي أنو" الانتقاؿ ابؼنظم بنٌ ابغروؼ ذات الفواصل والوقفات التي تقع بنٌ حدود يتعلق الإيقاع ابػارجي بالبِنية ابػارج
إيقاع كذلك، فتندرج كل  والتنغيم وللنبرالكلمات أو الألفاظ، وفي نهاية الأشطر والأبيات، فيكوف بذلك للحرؼ إيقاع وللمقطع إيقاع، 

 .1يقاع الصّيغي و الإيقاع التراكيي،، ليصبح النص الشعري بأكملو إيقاعا"ىذه الصور الإيقاعية ضمن الإيقاع الصوتي و الإ
فابؽمسات الداخلية للنص الشعري لا تقلّ أبنية عن ابؼعزوفة التي تُوقعّها أما الإيقاع الداخلي، فيتعلق بالبنية الداخلية للنص الشعري، "

صوتي الداخلي الذي ينبع عن التوافق ابؼوسيقي بنٌ الكلمات ودلالاتها حينا، الأوزاف والقوافي في تشكيل موسيقى الشعر، و دور الانسجاـ ال
أو بنٌ الكلمات بعضها وبعض، و ىذا النوع من ابؼوسيقى اللغوية لا بيكن فصلو عن ألواف ابؼوسيقى الأخرى للعمل الشعري، في اكتماؿ 

، فيسيطر الشاعر بدوره على الكلمات ليشكل بها العمل، إذ أفّ ىنالك 2الإيقاع الذي يسيطر على الشاعر في تشكيل العمل الشعري"

                                           
 .116ص ، 2525جويلية ، 55العدد ، 22المجلد ابعزائر، يقاع بنٌ علم ابؼوسيقى وعلم العروض، بؾلة اللغة العربية، رفيقة سياحوي، الإ  1
 .212ص .1996مصر، ، 2طإبراىيم أنيس، موسيقى الشعر، مكتبة الأبقلو ابؼصرية،  2
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موسيقى داخلية أو إيقاع ىامس يُساند الإيقاع الظاىر للؤوزاف والقوافي، مصدره ما برملو الكلمة في تأليفها من صدى وواع حسن، " فقد  
الراسخ أنها بؾرد زينو طارئة وزخرؼ بهدؼ التحسنٌ والتنسيق، كاف البحث في الظواىر البديعية على مر العصور، يقوـ على أساس الاعتقاد 

ورىا إلا أف الفعالية الإيقاعية بؽذه الظواىر ليست بسيطة أو عَرضية، بل ىي ركن ىاـ في بناء العمل الفني بوصفو كلب متكاملب، فلبريب أف د
 .1الإيقاعي لو شأف كبنً، لأنو أبرز خصائصها الفنية"

رية منظومة من الأصوات وابغروؼ وتتكوف من حركة وسكوف ومنها تتولد عناصر الوزف والقافية، ونظراً لطبيعة ابؼكانة التي تعدُّ ابؼوسيقى الشع
اع. بوتلبنها داخل القصيدة، فهما يتركاف نغمة غنائية للقصيدة التي تعطي للقصيدة قيمة شعرية تبعدىا عن النثر بؼا تتخللو من انسجاـ وإيق

 القافية. الوزن، :قاد من خلبؿ دراستهم للخطاب الشعري لعنصرين ىامنٌ في بناء القصيدة وبناوكاف اىتماـ الن
ا وعليو فابؼوسيقى الشعرية ىي ليست وزناً وقافية، بل صورة تعبر عن نفسية الشاعر وما بهوؿ في باطنو أو انعكاس لتجربتو التي يود إيصابؽ

 من خلبؿ القصيدة. 
صبّ اىتمامهم حوؿ ابؼوسيقى الداخلية، وكاف ارتباطهم  بالوزف ارتباطاً وثيقا وآخروف توجهوا إلى العناية بابؼوسيقى وبقد في ىذا المحور من ان

" لأنّها في رأيهم  تعيق عملية  الابداع، حيث يكوف الشاعر مقيداً الوزن و القافيةالداخلية  وأعلنوا التخلي عن ابؼوسيقى ابػارجية، "
لى بمط القصيدة  وتعجزه عن إنشائها وفق بؿض إرادتو التي تتماشى وفق أحكاـ شعرية متوازنة، إضافة إلى ذلك بضوابط تدفعو للحفاظ ع

أنّها برد من قدرة الشاعر على التعبنً عن جلّ أفكاره وأحاسيسو وفق ما يريده ىو،  لذلك بهدىا عائقا أمامو لاستخدامها كوسيلة يقوـ 
 لية والتعبنً بطلبقة وحرية  تفتح لو المجاؿ لإخراج ما في خاطره  وأعماقو  النفسية.عليها لإخراج جلّ ابؼكنونات الداخ

بدعناىا الواسع "الوزف ،القافية" اللّذاف يتخللبنهما تقسيم ابؼقاطع  أولهما الأصواتبعنصرين ىامنٌ بنا:  الموسيقى الخارجية وترتبط 
بؼتفق عليو، فابؼقاطع الصوتية عبارة عن بؾموع الأصوات ابؼكونة للتفعيلة إف تنوعت أو  والتفاعيل التّي تبنى عليها القصيدة من خلبؿ نظامها ا

وىو  كانت تفعيلة ثابتة  لكن مزاحفة  فقط، أما الثاني فما يتعلق بالإيقاع وىو الإنشاد، ونقصد بو طريقة تقديم الشاعر للقصيدة والقائها، 
وطريقة توصيل الفكرة ومراعاة حاؿ ابؼخاطب ويستند في ذلك إلى طبيعة القارئ وكيفية عنصر مرتبط ارتباطا أساسياً بالشاعر، و وضعيتو 

 ". المقامتقديم الشاعر، بدعنى مراعاة" 
دة لكن بقد معظم النقاد بييلوف إلى العنصر الأوؿ باعتباره العنصر البارز في القصيدة إضافة إلى ذلك أنوّ عنصر داخل النص موغل في القصي

، فلب يلتفتوف إليو إلّا إبؼاماً، الإنشاد"نً ظاىر، إلا أنو يساىم في تشكيل القصيدة، فهو متعلق بالأصوات. أما العنصر الثاني "حتّّ وإنوّ غ
 على الرغم من دوره الفعاؿ في تشكيل الإيقاع، ويرجع إلى صعوبة برديد طريقة معينة لإنشاد الشعر، فالشعراء بىتلفوف في طريقة أدائو كل

ابػاصة، والشعراء أيضاً لم يسجلوا لنا أقل إشارة توحينا إلى طريقة أداء الشعر وكيفية إلقائو لذا بقده متباينا من شاعر إلى  حسب وجهتو
 2آخر.

حضور رماد السنوات العجاؼ في ديوانو، بيثل تصويرا بغاؿ البلبد ابؼنهوبةِ خنًاتُها من و  رماد السّنين،" ديوانو: عادل عماريلقد وسم" 
عذبة في الوجود، لأنها برترؽ وتتمزؽ وسط تلك ابؼعاناة، لتصنً الأياـ ابػوالي رمادا، ثم

ُ
 تنبعث ابؼستعمر و ابػائننٌ، وللذّات الإنسانية ابؼ

ديواف الشعرية، لتُلملم الكتابة بسزقات الذات الإنسانية في نصوص متجددة، بذمع بنٌ وتنبثق وسط ىذا الركاـ من جديد، في نصوص ال
                                           

 .214، ص  ابؼرجع نفسو 1
 – 128، ص 2516، مارس 24العدد ، 15المجلد بؿمد بن بوي، دلالة ابػطاب الشعري ابؼعاصر، مقاربة بظيو أسلوبية في قصيدة مع جريدة لنزار قباني، بؾلة الأثر، 2

 -بتصرؼ
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ابغياة وابؼوت، و يعقب ابؼوت بعد الاحتراؽ حياة جديدة، و ولادة أخرى، معبرة بذلك على الإصرار والتحدي، فابؼوت ليس نهاية ابؼطاؼ، 
 .واجهةبل بداية جديدة بطاقات وشحنات بسكن الذات من الصمود وابؼ

 الديواف ىذا قصائد فهل إليها، يرمي التي والدلالات ابؼقاصد دوّامة لتظهر العنواف، بؽذا ابؼشبعة والرومانسيّة ابغزف شحنتا تنزوي ما وسرعاف 
 ابؼعنى إفّ  أـ عمره، من يزيد أو سنوات العشر فاقت عجاؼ سنوف وىي الشخصية، حياتو مسار في شاعرنا عمر من احترؽ ما رماد ىي
 بنار ابؼتشجرة روحوِ  بجمرِ  حب   أحرَقها أفْ  لولا بُفكنة ووحشتها أبؼهِا ىزبيةُ  تكن لم بلبده، وحياة حياتو في ابؼظلمة ابغقبة ىذه أفّ  ىو ابؼراد

 !ومتوىجاً  مستعراً  والرفض ابػيانة بصر على سيُبقي وابتهالاتها، وحزنها وغضبها بنداءاتها تكتظّ  قصائد أزىر الذي رمادىا وأفّ  الشّعر،
لقد تردد صدى ىذا العنواف في مضموف القصائد مُعرّفة ليختص بصفة إنسانية أو قيمة اجتماعية ضرورية في ابغياة، فورد مضموف الرماد في 

قصيدة، وىي معافٍ استخدمها الشاعر لتكوف كنموذج أماـ القارئ أو متلقي القصيدة، ليُذكّر بخنًات بلبده ابؼنهوبة و بُوذّر  إحدى وثلاثين
 من كيد ابػائننٌ تارة، وليعبّر عن صدؽ ابؼشاعر ووفائها لبلبده و بؼن ليسوا أىلب بؽا تارة أخرى.

(، والتفعيلة ىي من بحر 0/0فعولن// 0/0)فعولن//ف من تفعيلتنٌ عروضيتنٌ بنا فعنواف القصيدة مُكوّف من عشر أصوات، أي أنو مٌكوّ 
 ، الذي طغى على معظم قصائد ديوانو.المتقارب

 الإيقاع الداخمي في قصائد ديوان "رماد السّنين": .2
يرى أف الإيقاع ليس شيئاً آخر سوى نظم مع أف العرب ميزوا بنٌ "الإيقاع" و"النظم" منذ عصر ابػليل بن أبضد الفراىيدي، إلا أف بشة من 

 – التفعيلبت في البيت الواحد؛ أو الانتقاؿ من نظم الأبيات والبحور إلى شعر التفعيلة، بدا يتيح لو حرية أوسع في حركة تنظيم التفعيلبت
 الشيء الذي لم يعد بههلو مهتمٌ بالشعر.

ابؼستوى النثري إلى ابؼستوى الشعري، وىذا الانزياح بىتص بالكيفية التي ترُتّب بها  غنً أف الإيقاع ىو نوع من الانزياح في ابػطاب، ينقلو من
 ، لذا أبصع بعض النقاد على برديد ثلبث مستويات نوعية للئيقاع تتمثل فيما يلي:1الأصوات في النص، فالشعرية لا تتحقق دوف الإيقاع

 ع؛ ويدعى بالإيقاع الكمِّي.يعتمد الإيقاع فيو على نظاـ ابؼقاط المستوى الأول:    .1
 وىو الإيقاع الكيفي، كوف الإيقاع يقوـ على الن بْر في ابُعمَل، وربدا في الكلمة الواحدة.المستوى الثاني:     .2
 وىو متعلق بالتنغيم، يعتمد على أصوات ابُعمَل، من صعود وابكدار وما شابو. المستوى الثالث:    .3

لأف الإيقاع الداخلي ىو القالب ابغقيقي، والإناء الذي يضع فيو الشاعر بصالياتو ويرتبها حسب ابؼضموف،  و ىذا ما سنحاوؿ التوسع فيو،
م وىو الذي بينح القصيدة التأثنً في العقل الباطن للمتلقي، لكن ىذا الإيقاع لا ينفصل عن إيقاعو ابػارجي ابؼتمثل في الشكل، فهو يتناغ

الوزف والتفعيلة، وىناؾ حروؼ راقصة في النثر تدعو القارئ إلى التوقف عند دىشتها، وخنً ما نستهل مع ابعرس ابؼوسيقي الذي يصدر عن 
 "، التكرار.رماد السنينبو بصاليات قصائد ديواف "

لتُحدث للنص نوعاً يعدُّ التكرار بظة في تعاملبتنا اليومية، فعند تكرارنا بعملة ما تسهم في شكل العديد من ابعمل ابؼكررة،  :التكرار 2-1
ىم من ابعماؿ، يتجدد من حنٌ لآخر، كما أن و يُضفي على القصيدة بصالًا موسيقياً، إذ يعتبر إحدى الوسائل البلبغية والأسلوبية التي تسا

 في التعبنً والكشف عما  وراء النص من أغوار.

                                           
، ص 2514جواف ، 2+1العدد ، 35المجلد ، للآداب، سوريا الصحناوي، الإيقاع الداخلي في القصيدة ابؼعاصرة، بنية التكرار عند البياتي بموذجا، بؾلة جامعة دمشقىدى  1
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في إيقاع الشعر، و تُكسب القصيدة نغمة إبوائية بذذب القارئ، ويقصد بو إعادة ابؼفردة نفسها، برمل نفس الصياغة أو بزتلف، تساىم    
لى برقيػقٍ بفا بهعلو بوس بدتعة بصالية، تؤدي إلى الانفعاؿ معها، خاصة التكرار البديعي، لأفّ تكرار الل فظة الواحدة بلفظها ومعػناىا، يؤدي إ

، ظاىرة أسلوبية في النص الأدبي، حاوؿ البلبغيوف العرب منذ القديم، أف . فالتكرار إذف1معنويٍ كالتوكيد أو الوعيد أو التوبيخ أو الإنكار
 يدرسوىا من خلبؿ الشواىد الشعرية و النثرية، فتحدثوا عن فوائدىا وأثارىا.

ن رسالتو، ، بهدؼ إثراء ابؼوضوع والتعبنً ع" رماد السّنين"في ديواف  عادل عماريوبقمل فيما يلي، أشكاؿ التكرار التي اعتمدىا الشاعر  
بسبب وما يريد إيصالو إلى القارئ حوؿ النعيم الذي وجب أف يكوف في البلبد، وابػنًات ابؼنهوبة من ابػائننٌ، و بذربتو العاطفية "الفاشلة" 

 ابػيانة و ابعحود.
 تكرار الحروف: 2-1-1

 :2فراق المخيمورد تكرار حرؼ الواو بشكل كبنً في عدّة مواضع  وأبيات في الديواف،  نذكر أىم ماورد منو في قصيدة 
 وكم ذا صباحا صدحنا نشيدا                      بهيّ المعاني بنات بنينا      
 ناوكم ذا مساء سمرنا نسلّي                        نميل سرورا يسارا يمي      
 ويوم الرحيل منحناه حزنا                          كما لو وفاةً تجلّت يقينا      

حرؼ الربط، للربط بنٌ بصلو في البداية و النهاية، فنجده قد طغى على القصائد بشكل كبنً، إذ يبلغ عدد  عادل عمارياستخدـ الشاعر  
، ومنها ما تكرر فيها الواو أكثر من ابؼرة، كما في الأبيات التي وضحناىا، حيث السّنين"رماد مرة في بؾمل ديواف " 112تكرار حرؼ الواو 

تكررت الواو ثلبث مرات، وذلك بععل الأبيات مشتركة فيما بينها، لتولد بذلك انسجاما نصياً بنٌ ابؼفردات، وتساىم في البوح عما يريد 
تي في نفسيتو، حتّ تكوف رسالتو أو الكلبـ الذي يوجهو بالغ  ابؼعنى و قويّ الصدى، الشاعر الإفصاح عنو، من خلبؿ ابؼكنونات الداخلية ال

مرة  11  مثلبعادل عماري وىي حرؼ لنفي ابعنس مبني على السكوف، فكررىا الشاعر  لاإضافة إلى ذلك، تكررت في ىذا الديواف كلمة 
 :3، حيث يقوؿأضغاث أحلامفي قصيدة 
 دلوه                 لن يهتفوا ىذا غلام بشرى لا ظامئ يدلي فتمسي         
 لا عير تمضي إذ عبيدا تشترى              لا مكرم يأتيك حكما أجرا        
 لا حنطة ترضي بها إن أقحطوا              والسجن ما ىمت الفيافي بذرا        

ليستدؿ بعدـ صدؽ الأحلبـ، كما يركز على قصة سيدنا يوسف عليو السلبـ التي برققت نبوءتو، فيجسد  لا النافيةاستخدـ الشاعر 
 دلالاتها عكس القصة، وبأفّ ىذه الرؤى ىي بؾرد أضغاث أحلبـ، فجاء استخداـ الشاعر بؽذه ابغروؼ حتّ يبنٌ مابؽا من قيمة دلالية.

، ليُبنٌ الشاعر قيمة الألم وابغسرة التي انتابتو ىو وبلبده إباف الثورة ابؼباركة، و ما ينتابو الآف و تكررت ابغروؼ ابؼهموسة و المجهورة في الديواف
ده من في حياتو اليومية التي يعُايشها، فرغم خروج ابؼستعمر و استقلبؿ البلبد، إلا أف بلبده لا تزاؿ برت وطأة الأوغاد ابػائننٌ، وما يكاب

 : 4، حيث يقوؿمحاولة فاشلةويتضح ىذا من خلبؿ ما جاء في قصيدة  وجع نتج عن فراقو عن بؿبوبتو،
                                           

  .122ص ، 2516، ديسمبر 11أبموذجا، بؾلة مقاليد، العددطيب بوقرط، بصالية التكرار بنٌ البعدين البنائي و الإيقاعي في شعر أبضد مطر، قصيدة لا نامت عنٌ ابعبناء  1
 .59ص ، ،2519دار خياؿ للنشر و التوزيع، برج بوعريريج، عادؿ عماري، ديواف رماد السننٌ، عادؿ عماري، ديواف رماد السننٌ ،  2
 .64، ص عادؿ عماري، ديواف رماد السننٌ   3
 .52، ص الديواف نفسو 4
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 أتلو حروفا منهما مستبسما
 أعلنت جهرا في الهوى إخفاقي

في ابؼفردات التالية: حروفا، منهما، مستبسما وجهرا، لإبراز مدى الألم وابغسرة اللذاف بىتلجانو، و ينتقل  حرف الألفبقد الشاعر قد كرر 
الألف التي تساعد الكلمة، في إخراج نفس عميق، و الألف ىي حرؼ ساعد الشاعر في ابؼد و إخراج ابؼكتوـ من الكلبـ.  ليبن مدى أبنية 

 :1، حيث يقوؿأريج البوحفي قصيدة  -مثلب- صوت النونكما نلمح أيضاً تكرار الأصوات كتكرار 
 ا تضنينارسم اليراع وصالنا تشرينا              ومحا ظلال شكوكن            
 قد كان في أقدارنا ىدرٌ                  واليوم يا محبوبتي ترضينا            

، ليُخْرجَِ بػَوْحَوُ دوف انفجار أو احتكاؾ عند بـرج الصوت، ويقصد الألفالذي ىو حرؼ بؾهور، ويقرنو بحرؼ  النونفنجده يكرر حرؼ 
يكبر تظهر ندامتو على التفريط في بعض الأفعاؿ التي قاـ بها في شبابو، فنًجو من ال لو الشاعر من تكراره ىذا، تبياف قيمة الإنساف، فعندما 

 الغفراف على بغظات الطيش و التمرد التي كاف يعيشها، فيبنٌ عمر الشباب وما يفعل بو، وما يطرأ عليو من تغينً في النضج.
إضافة إلى ذلك بقد تضعيف ابغروؼ، حيث امتازت بعض قصائد ىذا الديواف في نهاية كل قافية بالتضعيف، أو ابغرؼ ابؼشدد، ومن بنٌ 

، حيث بقد فيها الكثنً من الكلمات ابؼشددة في نهاية الأشطر، يقوؿ 5الخائنونالقصائد التي جاءت فيها الكلمات ابؼشددة، قصيدة 
 :2الشاعر

 ل من راشدٍ أبْدَى لنا             وِدّا تجلّى أحرفا أو صفّقَ قلنا فه    
 إنْ أعجب المعنى أبي لن أدّعي        فالشّعر يا أنذالُ من قد فرّقَ     
 الطفّل إنّي كُنتُو من ىا ىنا              لا تعجبوا إن صدقكم ما صدّقَ    

 : 3، حيث يقوؿرجــاءكما استعمل تكرار الاستفهاـ في الديواف، مثل ما جاء في قصيدة 
 أيحْيا قتيلٌ؟ وأين النّعيمُ؟

 :تكرار الاسم 2-1-2
ىي صفة  الخيانةمرات، و  خمسمن الديواف  القصيدة الملحميةفيُعيدىا في بؿور ، 4الخائنونومن أمثلة ما جاء في الديواف، كلمة 

مذمومة تبناىا الشاعر في قصائده، لكي تعُبّر عن فظاعة الأحاسيس و وجعها، و ألم القلب بسبب ابػيانة التي تعرّض بؽا الوطن و قلبو ، 
فكسرت صَرحَْ ابؼشاعر ابعميلة وابغب الكبنً اللذاف شغفا حبّ حياتو، و تكررت الكلمة ذاتها، كعنواف رئيس لبعض قصائد ديوانو، في 

، تارة عن حاؿ البلبد، بعدما نُهبت خنًاتها و تارة عن حاؿ قلبو بعد كُسرت مشاعره، 5س مواطنبط ، وفيها يفُشي ضمنيا أسرار قلبو ابؼكلوـ
 :6فنجده يبكي حاؿ ابعزائر رغم صمودىا بعد غدر ابػائننٌ، حيث يقوؿ

                                           
 .34، ص  رماد السننٌعادؿ عماري، ديواف   1
 .29عادؿ عماري، ديواف رماد السننٌ، ص  2
 .44، ص  الديواف نفسو  3
 .28إلى الصفحة  57عادؿ عماري، ديواف رماد السننٌ، من الصفحة  4
 28إلى الصفحة  23الديواف نفسو، من الصفحة   5
 .14عادؿ عماري، ديواف رماد السننٌ ، ص   6
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 فهلْ يا فِرنسا سَنـَنْسَى شهيدا              تحدّى عنيدا وعَشَ يُكابرْ 
 فلا يا فرنسا تموت الأماني                 لشعبٍ أبيّ صنيعُ المصائرْ 

غم ففي ىذه القصيدة ) قصيدة مُكػػػابرة(، يبنٌِّ لنا على عظمة ابؼقاومة وصمود ابعزائر في وجو فرنسا إباف الثورة، ويدعو لصمود الشعب ر 
 ابؼآؿ الذي آلت إليو الآف بسبب ابػائننٌ.

 :1قلبو المحطم، حيث يقوؿكما بقده يبكي حاؿ 
 لماذا عيونٌ في فراقِ تيتّمَتْ                ويعجز كفلا عهدُ وصلٍ حيَالَها
 لماذا لماذا واىتديتُ لدقةٍّ                  على كتفي شخصٌ عليّ أمَالَهَا

 .ففي ىذه القصيدة )مرثية عاشق(، يبكي صدؽ مشاعره التي أىداىا لشخص لم يقُدرىا حقّ قدرىا
 تكرار الجملة: 2-1-3

 وىو وارد بنٌ أشطر بعض قصائد الديواف، وىذا ليؤكد على أف  شعره مطابق لأحاسيسو، إما  بتكرار الكلمات أو ابعمل نفسها أو معانيها،
الكبرى داخل القصيدة من و ليبنٌ  مدى التلبحم الذي تُضفيو على القصيدة، وابعماؿ الذي يعطيو ىذا التكرار بؽا، بغض النظر عن أبنيتو 

 دلالات نفسية وفنية.
 :2قد تكررت ستّ مرات، يقوؿ الشاعرقصيدة مُــكابرة، ، فنجدىا في فرنساوجاء أيضاً في" تكرار الاسم، تكرار كلمة 

 أجل يا فرنسا علِمنا لدىرٍ             دماءٌ أريقتْ وىول مجازرْ           
 بكم ذا قتيلٍ أبدَْتِ الحناجرْ             كفى يا فرنسا كتمنا جراحا           

 يوضح الشاعر في ىذه الأبيات الالاـ التي بذرعها الشعب جراء الاستعمار، وما سببو الاستعمار من قتل و تشريد للعائلبت.
 :3عرمرات، مثلما جاء في الشطرين الاوؿ والثاني أين يقوؿ الشا 58 مرثية عاشقفي قصيدة لماذا كما بقد تكرار كلمة 

 لماذا ذبول الاقحوان بدربنا                لماذا قتلنا للورود جمالها؟         
يقصد الشاعر بالتساؤؿ في ىذا البيت وغنًه من أبيات القصيدة، عن الأسباب التي أدت إلى الفراؽ بعد ابغب، و الوجع بعد الفرح، فمزج 

يست التساؤؿ الذي أفنى العلبقة، بفا بهعل ابؼتلقي أو القارئ بؼاّ يدرس تلك الكلمتنٌ من بنٌ الأولى والثانية، مركزاً على إبراز التكرار، و ل
 ناحية القراءة، يفهم ابؼعنى بالتكرار الذي أضفى عليها تلك ابغالة ابعمالية والإبواءات ابؼختلفة.

 :4، حيث يقوؿما بيننا يا أمّي، وبسثل في قصيدة ذاك الهوىوأيضاً ورد تكرار بعملة 
 ذاك الهوى يهفو لنا إمّا غدت                 نار المسا ركَمٌ فشا ما أغبرهْ       
 ذاك الهوى كم أورقت أكتافنا                  غصن دنى كي نهتدي أن نهجره      
 ذاك الهوى كم أُجبر الباكي فداً                رفقا بنا لم يستعر من أجبرهْ       

 
                                           

 .38، ص عادؿ عماري، ديواف رماد السننٌ  1
 13، ص الديواف نفسو  2
 .38عادؿ عماري، ديواف رماد السننٌ، ص  3
 .55، ص  عادؿ عماري، ديواف رماد السننٌ  4
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 الجناس: 2-2
التجنيس ضرب من الناس والطنً والعروض والنحو، فمنو ما تكوف الكلمة بذانس أخرى في تأليف حروفها ومعناىا ما  ،ابػليل بن أبضديعتبر 

يشتق منو، و يقصد بذلك "أفّ ابعناس إما  أف يكوف كلمتاف متماثلتاف، أو نفس الكلمة مع اختلبؼ في ابؼعنى أو أف تكوف مشتقة منها، 
بعناس اسم يستطيع اشتقاؽ فعلو وىكذا،  أو أف  يرتبط التجانس من حيث ابغروؼ، فابعناس عند ابن ابؼعتز مرتبط بدعنى أف يكوف ا

لمة بالتبعية، أي تتابع الكلمات ابؼتجانسة سواء كاف عندىا نفس ابؼعنى أـ لا، وعند ابػليل مرتبط بالأصالة، اي أنو يعتمد على اشتقاؽ الك
 . 1من بعضها البعض"

 ابعناس الى قسمنٌ: تاـ وغنً تاـ، فابعناس التاـ ىو ما اتفق فيو اللّفظاف في أربعة أمور ىي: أنواع ابغروؼ وأعدادىا وىيئتها ابغاصلةينقسم 
  ستوفيبفن ابغركات والسكنات وترتيبها فمن أقسامو بقد ابعناس التاـ  وىذا النوع من ابعناس ينقسم بدوره إلى ثلبثة اقساـ ىي  ابؼماثل  وابؼ

 بفتح الفاء  وجناس التركيب. 
  وىو ما كاف   ركناه أي لفظاه من نوع واحد من أنواع الكلمة بدعنى أف يكوف ابظنٌ وفعلنٌ او حرفنٌ .الجناس المماثل : 
 او : وىو ما كاف ركناه أي لفظاه من نوعنٌ بـتلفنٌ من أنواع الكلمة  بأف يكوف إحدابنا  أبظاً والأخر فعلب ، الجناس المستوفى

 بأف يكوف احدبنا  حرفا والأخر ابظا او فعلب .
  :وىو ما كاف أحد ركنيو كلمة واحدة والأخرى مركبة من كلمتنٌ وىذا ابعناس ثلبث أضرب تأتي على النحو جناس التركيب

 . 2التالي: ابؼتشابو وابؼفروؽ، وىناؾ جناس غنً تاـ وينقسم الى جناس مضارع وجناس لاحق وجناس ناقص
 ابعناس، في عدة قصائد ، نذكر منها على  عادل عماري"، استعمل الشاعر رماد السنينف" و في ديوا

 
 :3، أين يقوؿالخاتمعلى سبيل ابؼثاؿ، قولو في قصيدة 

 تَهيمُ بها أم تهيمُ لديها
الثانية، فهما كلمتاف من نفس ابعنس لكنهما بزتلفاف في ابؼعنى، أي أنهما من ابعناس ابؼماثل، ؼ  تهيمُ الاولى وتهيمُ فابعناس وارد بنٌ كلمة 

ابؼتواجدة في الشطر الثاني، فتتعلق بالسفر إليها،  تهيمُ  الاولى  تعني ابغب و ابؽياـ، وىو متعلق بزمن معنٌ أو فترة من فترات معينة، أما تهيمُ 
ك ليس لأجل التكرار، وإبّما من أجل إيضاح ابؼعنى أو التعليل، باستعماؿ ابؼرادفات وبياف معاني الكلمات، فدلالتو أف يلجأ الشاعر إلى ذل

ابؼعنى  التي لم يستعملها استعمالا عشوائياً، بل من أجل لفت انتباه القارئ بؼثل ذلك التكرار، وكان و بويط بنفس ابؼعني فيجعلو يفكر في فهم
 :4في قولو القتيلَ ، بنٌ مفردة ىمسارد في قصيدة الأصلي. أما  ابعناس الو 

 كأناّ نُخبّي شعورا جميلا         ىواكِ القتيلَ..حيائي القتيلُ            

                                           
 .255-195عبد العزيز عتيق، البلبغة العربية، علم البديع، دار النهضة العربية، بنًوت لبناف، دط، دت، ص  1
  .255-195 ، صابؼرجع نفسو 2

 .47عادؿ عماري، ديواف رماد السننٌ، ص  3
 .53، ص الديواف نفسو 4
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الثانية، فهي الألم الناتج عن ابؼنع، وىذا ناتج عن حيائو  القتيلُ فيقصد بها الشاعر حبها ابؼدمر والقاتل، فيما تعلق بابؼفردة الأولى، أما   
تشامو، لذلك بقد الشاعر بهسد كل معاني الأخلبؽ ابغميدة في معاني مفرداتو، فلجأ إلى استخدامها من أجل التوضيح للقارئ معنى واح

 ذلك، ولأجل حل الغموض بنٌ الكلمات ابؼتشابهة لفظاً وابؼختلفة معنًى، و ىذا ىو ابعناس ابؼماثل.
 :1، أين يقوؿما بيننا يا أمّيو ورد ابعناس أيضا في قصيدة 

 رفقا بنا أخفى ىوًى في كُحلها    لمّا ىوى دمع الجفا ما أعبرهْ 
الثانية، فهي سقوط الدمع والعَبَرات، وىذا ابعناس ابؼماثل الذي  الهوىالأولى، ابغب و العشق للمحبوب، أما   بالهوىيقصد الشاعر 

 ، ليبرز مدى تعلّقو بدحبوبتو.عادل عمارياستعملو الشاعر 
 :2المخيم فراقابعناس الوارد في قصيدة أما  

 أنهجر ما قد بنيناه حلوا         أيرضى الفراق وما قد رضينا؟           
" أف الكلمة الأولى جاءت على بكو فعل مضارع مقترف للدلالة على سؤاؿ لوضوح ابؼعنى لدى  يرضى، رضينافابؼقصود منو في كلمتي" 
 الثانية، فهي فعل ماضِ، فحرؼ الياء زائد بينهما، وىذا النوع من ابعناس يسمى ابعناس ابؼستوفي.  رضيناالقارئ وتفاعلو معو، أما 

 : 3وفاءأما  ابعناس الوارد في قصيدة 
 غدا إن لقيتني قتيلا بلا موتي
 فشوقي لعينيك إذا متّ لقتلاه

 :4، أين يقوؿ الشاعريباليو  باليبنٌ كلمة  اعتذار، و مثلو في قصيدة قتيلًا وقتلاهفهو جناس ناقص، حصل بنٌ كلمتي 
 غفوتُ اللّقاء و بالي يبُالي            فقلت و قال كرىتُ الحوارا      

إلى توظيف ابعناس لو ميزة خاصة في خلق موسيقي داخلية تعبرِّ عن فعل الألفاظ التي بذانست فيما بينها،  عادل عماريإفّ بعوء الشاعر 
ق جو  موسيقي يتلبءـ والبيت، ويتناسق مع مضمونو، و يفتح المجاؿ للقارئ حتّ يفهم معناه، ونفس الشيء كاف بنٌ  فتساىم الألفاظ في خل

 :   5، يقوؿ الشاعروالشّروع، وغيرىا كثير في الديوان، الشموع كلمتي 
 سأفديك دأبي علا في الفعال       إلى أن يذوب الهوى كالشّموعْ        

 وكم سوف يبقى الرغيف جوابي        إذا ما سألت لقومي الشّروعْ     
، أضاؼ نغما موسيقيا من خلبؿ تبادؿ الأحرؼ أو تغينًىا، وذلك بػلق انسجاـ موسيقي سأفديكفبتغينًه للحروؼ بنٌ كلمات قصيدة 

 يتولد عنو تأثنً القارئ أو التفاعل معو، من خلبؿ الكلمات ابؼنسجمة داخل النّص.  
جاء في قاموس العمدة اشتقاؽ كلمة التصريع من مصراعي الباب، وكذلك قيل لنصف البيت مصراع كأنو باب القصيدة   التصريع:  2-3

أوؿ ومدخلها  وقيل: بل ىو من  الصرعنٌ  وبنا طرفا الن هار، وقاؿ قوـ :الصرع  ابؼثل وسبب التصريع مبادرة ، الشاعر  القافية  ليعلم في 

                                           
 .55، ص  عادؿ عماري، ديواف رماد السننٌ  1
 .65، ص الديواف نفسو 2
 .45عادؿ عماري، ديواف رماد السننٌ، ص  3
 .45الديواف نفسو، ص   4
 .19عادؿ عماري، ديواف رماد السننٌ، ص  5
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أخذ في كلبـ موزوف غنً منثور  ولذلك وقع في أوؿ الكلبـ  الشعر ، وربدا صرع الشاعر في غنً الابتداء ، ولذلك إذا خرج من قصة   وىلة أن و
، ومثاؿ ذلك ما وجدناه في قصائد الديواف، نذكر من القصائد على سبيل 1ومن وصف إلى وصف، ويأتي التصريع إخبارا بذلك وتنبيهاً عليو

 :2، حيث يقوؿ الشاعرالشاعر المصلوبابؼثاؿ، ما جاء في قصيدة  
 ببالي كلامٌ في حلالٍ أغازلوْ      ويهفو ضميري إذ صمتّم أقاولوْ           

 :3رحاب الغضبوأيضا قولو في قصيدة 
 فتكْ            زرعت يقينا بقلبِ شككْ أثرت شعورا وخلت           

 :4مكابرةوقولو أيضا في قصيدة 
 أضأت ببالي شموع الخواطر       فجئت أباىي عداك المنابر         

 :5أنا الشوق وأيضا قولو في قصيدة
 كما لم أظن أشعلتو ببالي          ليبقى بقلبي سعير وِصالي          

"، " المنابرو  الخواطر"،" شَكَكْ و  فَـتَكْ "، " أقاولوو  أغازلوت الأولى لكل قصيدة، في كلمتنٌ بنا: "من خلبؿ  الأبيا التصريعبسثل 
"، فهذا النوع  من المحسن البديعي، يُكسب القصيدة نغما موسيقيا تطرب لو الأذف، وترتاح  لو النفس، فالقارئ أو ابؼتلقي وصاليو  ببالي

عندما يقرأ القصيدة أو يتمعن في معانيها، بُوس بالانسجاـ، فنًتب ألفاظها، خاصة إذا تلبءـ صوت الشاعر في قراءة القصيدة بشكل 
عل مع ىذه القصيدة، ليستوعب معانيها، ويفهمها حتّ وإف استصعب عليو الأمر، فإف  الفكرة تتكوف من خلبؿ واضح، فإف  ابؼتلقي يتفا

قارئ القراءة ابؼتأنية التي تتوافر حيناً بعد حنٌ، فيقف ابؼتلقي بأذف صاغية لسماع  القصيدة، وما بردثو القصيدة من إحساس ملتهب يهُيئ ال
 للتلذذ بسماعها. 

 الحوار: 2-4
ابغوار مهارة لغوية فطر عليها الإنساف ولا يستطيع أف بيارس حياتو من دونها، وىو شكل من أشكاؿ التواصل بنٌ بصيع البشر، لأنو كلبـ 
واعِ حيث بومل كل  متحاور بؾموعة من الأفكار يسعى لإيصابؽا للطرؼ الثاني، ولا بيكن أف نسمي تواصل ابغيوانات حواراً ، لأن و صفة 

  آلية بربؾها  الل و سبحانو وتعالى فيها .     غريزية
كما   ويعرفو عبد ابؼالك مرتاض بأن و:" اللُّغة ابؼعػترضة التي تقع وسطا بنٌ ابؼناجاة واللّغة السردية، وبهري ابغوار بنٌ شخصية وشخصية،  

 .6يصطلح على ابغوار أيضاً، بأن و أسلوب من أساليب القص، مثل الوصف والسرد"
، حيث مرثية عاشق، مصطلح ابغوار، و خصوصا ما كاف في أبيات قصيدة رماد السنينفي ديوانو  عادل عماريد وظف الشاعر لق  

 :1يقوؿ

                                           
 233-232ص، 2552دار الوفاء للطباعة و النشر والتوزيع، الإسكندرية، نقد الشعر العربي ابؼعاصر، دراسة بصالية،  رمضاف الصباغ، في 1
 57عادؿ عماري، ديواف رماد السننٌ، ص  2
 .15الديواف نفسو، ص   3
 .13عادؿ عماري، ديواف رماد السننٌ، ص  4
 .32الديواف نفسو، ص   5
 بتصرؼ. 96، ص 2518أكتوبر ، 53العدد ، 15المجلد الأمنٌ تناح، بصالية الرمز الصوفي في ابػطاب السردي، رواية لغة السر لنجوى بركات أبموذجا، بؾلة الباحث،  6
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 يا حلوتي كم كان ذا يسري بنا          حتى أتى زمن الشّقى يلهينا  
 :2حيث يقوؿطلاسم الوفاء،  وقصيدة

 يا حلوتي لا تعربي أبدا                  فهم القضاء فصول فتواكِ      
 :3رجاء وفي قصيدة

 أتتني عيون الهيام تهيم
 عجبت فقالت: عناد سقيم

 أتينا ديارك بالود نبغي
 أنا وفؤادي لديكم نقيم
 فقلت وفائي قتيل الزمان

 
بغجج و البراىنٌ  والأدلة  التي تبرز وجهات النظر، إضافة إلى ذلك، يدؿ وابغوار في بؾملو ىنا، مصطلح يدؿ على حرية الفرد باستخداـ ا

 على تعزيز الصورة الفنية ذات الطابع السمعي، كما أف  مبدع النص من خلبلو يصل  إلى فكر ابؼتلقي و وعيو. 
 :كثرة تردد أصوات الجهر والهمس  2-5
 :الجهر 

بها ابؼرء أثناء حديثو، دوف اف يشعر بها في معظم الأحياف، وحنٌ تنقبض فتحة ابؼزمار،  اف  انقباض فتحة ابؼزمار وانبساطها، عملية يقوـ
ين، يقترب الوتراف الصوتياف أحدبنا من الآخر، فتضيق فتحة ابؼزمار ولكنها  تضل تسمح  بدرور النفس خلببؽا، فإذا اندفع ابؽواء خلبؿ الوتر 

اف صوتاً موسيقيا، بزتلف درجتو حسب عدد ىذه ابؽزات أو الذبذبات الثانية، كما بزتلف وبنا في ىذا الوضع يهتزاف اىتزازا منتظما وبودث
شدتو أو علُّوه حسب ساعة الاىتزازة الواحدة، وتسمى ىذه العملية بابعهر، ومنو فالصوت المجهور ىو الصوت الذي يهتز معو الوتراف 

 .     4)ب، ج، د، ذ، ر، ز، ض، ظ، ع ،غ ،ؿ، ـ ،ف(صوتاً: 13الصوتياف. والاصوات المجهورة في اللُّغة العربية 
ظهر والقصد من وراء ماقلناه، ان و أثناء ابػروج بالصوت المجهور بير جزء من ابؽواء عبر الأحباؿ الصوتية، بفا يسمح بؽا بالاىتزاز، فتتم       

 لنا صفة الصوت إما بالقوة أو الضعف.
يستطيع أف يشكل موسيقى داخلية في النص، تنحى منحى دلالياً معينًا، وذلك حسب طبيعة  إفّ تواتر عدد معنٌ من ابغروؼ          

مثل ما جاء في عادل عماري، للشاعر  رماد السنينابغروؼ المجهورة، وسنذكر بعض الكلمات ابغاملة بؽذه الأصوات، وابؼتواجدة في ديواف 
 : 5حيث يقوؿشمعة، قصيدة 

 

                                                                                                                                                        
 .35عادؿ عماري، ديواف رماد السننٌ، ص 1
 .42الديواف نفسو، ص   2
 .35عادؿ عماري، ديواف رماد السننٌ، ص 3
 .22-21نيس، الأصوات اللّغوية، صإبراىيم أ 4
 .65عادؿ عماري، ديواف رماد السننٌ، ص 5
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 يا شمعة يا دمعة كم تنزف
 ترتضي أن تبتلى كي تعزفكم 

 في موتها تختار سرد حكاية
 لكن فداك لهم سدى لم يعرفوا

، وىو "صوت بؾهور لا ىو بالشديد ولا الميم"، بسثّل في حرؼ دمعة، شمعة، ترتضي، تنزففالصوت المجهور ابؼتمثل في الكلمات: " 
، 1، صوت بؾهور مكرر"الراءو صوت شديد بؾهور، وحرؼ ، فهالدالبالرخو، بل ىو ينتمي بؼا يسمى بالأصوات ابؼتوسطة، أما حرؼ 

في   الضادو النونثلبث مرات. وجاء تكرار حرفي  الراءأربع مرات، وحرؼ  الدالثلبث مرات، وحرؼ  الميموقد تكرر في ابؼقطوعة حرؼ 
 . 2"بؾهور، فهو صوت شديد الضادصوت بؾهور متوسط بنٌ الش دة والرخاوة، أما حرؼ  فالنون"، ترتضيكلمة "

سبع مرات، وحرؼ العنٌ، الذي ىو صوت بؾهور بـرجو من  العينمرات، و مثلو حرؼ  57الشاعرفي قصيدة  الراء و تكرر أيضاً حرؼ
 :4و قد تكرروا كلهم في القصيدة أين يقوؿ 3وسط ابغلق

 سلام على دار البديع ومرحبا
 بشعر يضاىي في الترفع كوكبا
 أتيت تباىي لوعة الحرف منبرا
 وفيك ىيام في المداد تشعّبا

 ستبقى جميلا في عيونٍ أشاعرا
 تباكي شتاتا في التوحد معربا

 :6ثلبث عشرة مرة، يقوؿ الشاعر الدال، وحرؼ 5ثلبث مرات، وىو صوت شديد بؾهور الباءتكرر حرؼ أمنية قلب، وفي قصيدة 
 أشاعر يناديك سرا فؤادي

 ودمعي بجهر المعاني ينادي
 وقلتوفيرنو كلام نسيت 

 أأنت الذي قد عقدت ودادي؟
 فقلت من الليل أىدي قصيدي
 لأنزف شعرا وجرحي سهادي
 فقل لي كلاما يبيد العذاب

                                           
 48إبراىيم أنيس، الأصوات اللّغوية، ص 1

 .51ابؼرجع نفسو، ص   2
 .55إبراىيم أنيس، الأصوات اللّغوية، ص 3
 .54عادؿ عماري، ديواف رماد السننٌ، ص 4
 74إبراىيم أنيس، الأصوات اللغوية، ص 5
 .55ديواف رماد السننٌ، ص عادؿ عماري، 6
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 كقول زىير أبانت سعادي؟
إفّ ىذه الأصوات المجهورة عند الشاعر، تعبرِّ عن صدى مناداتو، ومعاناتو، وابؼطالبة بوعي الشباب للمحافظة على الوطن، وصوف ابؼشاعر 

لكسر، و كذلك تنبيو الشباب لأخذ ابغيطة وابغذر بؼواجهة متاعب الدنيا، وتوعيتهم لكي يزدادوا حرصا وخوفا على مشاعرىم من من ا
 العبث فيها.

  :الهمس 
ا من خلبؿ بعض الكلمات التي وظفه رماد السّنينيعتبر ابؽمس من مظاىر الإيقاع ابؼوسيقي كابعهر بساما، وتتجلى ىذه الأصوات في ديواف 

، حيث توفرت كلماتها على الكثنً من الأصوات ابؼهموسة، يقوؿ ما بيننا يا أميفي قصائده، والتي بلتار منها قصيدة  عادل عماريالشاعر 
 :1الشاعر

 عاش الهوى ما بيننا ما أقبره          لا يخلف القلب الصدى إذ أنشره   
 يا رعشة الحرف المقفى أدمعا           ذاك الهوى في غيبتي ما أحضره   
 ذاك الهوى يهفو لنا إمّا غدت           نار المسا ركم فشا ما أغبره   

مرة في أبيات القصيدة كلها، وفي كلمة  23، تكرر 2، وىو صوت رخو مهموسالشينبسثل في حرؼ  عاشفالصوت ابؼهموس في كلمة 
، وىو صوت شديد مفخم، وفي الأصل، ىو صوت بؾهور أصابو التهميش في معظم القافبسثل الصوت ابؼهموس في حرؼ  القلب

ىو صوت  التاءمرة، وحرؼ  16، تكرر3، فهو صوت رخو مهموسالسينمرة في أبيات القصيدة كلها، أما حرؼ  26الألسنة، وقد تكرر 
 مرة. 33، تكرر 4شديد مهموس

عن مدى معاناة الشعب ابعزائري واضطهاده من طرؼ المحتل، وضعها الشاعر في  عادل عماريابؼهموسة عند الشاعر تعُبر ىذه الأصوات 
 قرانو.ىذه ابؼرحلة لأنوّ لا يستطيع التعبنً إلاّ بالأصوات ابؼهموسة، لكي يبنٌّ مدى أبؼو وصرختو ابؼوجعة بذاه وطنو الأـ وحالو و الشباب أ

اعتمد على بؾموعة من حروؼ الروي، منها ابؼهموسة ومنها المجهورة، وكاف لو  عادل عماريوكما رأينا، فالشاعر   
، العنٌ، استعماؿ أكثر بغرؼ "ابؼيم، اللبـ، النوف، الباء، الراء، الكاؼ"، كما استعاف ببعض ابغروؼ القليلة الورود، وىي ابؽمزة والداؿ، ابؽاء

 الواو، التاء، الفاء، والقاؼ.
 التنغيم:النبر و  2-6
  :النبر 

د النطق إف  مصطلح النبر في ابؼفهوـ العاـ يدؿ على الإبراز، وفي الدراسة اللّسانية بعامة، والصوتية بخاصة يعني إبراز أحد مقاطع الكلمة عن
، وىو أيضاً "نشاط في بصيع أعضاء النطق في وقت واحد، فعند النطق بدقطع منبور، نلحظ أفّ بصيع أعضاء النطق تنشط غاية 5بها"

النشاط، إذ تنشط عضلبت الرئتنٌ نشاطاً كبنًاً، كما تقوى حركات الوترين الصوتينٌ، ويقترباف أحدبنا من الآخر ليسمحا  بتسرب أقل 

                                           
 .55عادؿ عماري، ديواف رماد السننٌ، ص 1
 67إبراىيم أنيس، الأصوات اللغوية، ص  2
 .67، ص ابؼرجع نفسو 3
 .63، ص  إبراىيم أنيس، الأصوات اللغوية  4
 86،  ص2516ديسمبر  ،58العدد  ،53لد المجسعاد بسناسي، مصطلح النبر في الدرس اللِّساني العربي بنٌ ابؼوجود وابؼفقود، بؾلة التعليمية،  5



         ISSN :1112-4377مجلة المعيار                                                                                                   

 7277(  السنة:    27)رت   4عذد:    72مجلذ:  

 

612 
 

ذلك سعة الذبذبات، ويترتب عليو أف يصبح الصوت عالياً واضحاً في السمع ىذا في حالة الأصوات المجهورة، أمّا مقدار من ابؽواء، فتعظم ل
مع الأصوات ابؼهموسة فيبتعد الوتراف الصوتياف أحدبنا عن الأخر أكثر من ابتعادبنا مع الصوت عبر ابؼنبور وبذلك يتسرب مقدار أكبر من 

 . 1ابؽواء"
 :2، حيث يقوؿ الشاعر5الخائنون، فإننا بقده متمثلب في قصيدة رماد السنينيث عن النبر ابؼوجود في ديواف و إذا ما جئنا للحد

 ما بال قوم يجهرون الزندقو؟            قول على وِسع الأماني ضيّق
الواقع في نفس القصيدة، حيث  فاَزْ" في" ، و ابؼتمثلفازدانوىي بداية الكلمة، وأيضاً النبر موجود في كلمة "ما بال"،  ، في بصلةمافالنبر في 

 :3يقوؿ
 يا من منحتم للنفاق الأنجم               فازدان كيد بذر طيب أحرق            

 :4، في قوؿ الشاعرواِرْ"، ىو" وارتد، فالنبر في كلمة ما بيننا يا أميأما في قصيدة 
 تدّ يحنو من بورد كبّرهىا قد تلاشى طيرنا في أفقو             وار              

  :التنغيم 
فوؽ التركيبية أو الإضافية، التي تصاحب نطقنا للكلمات وابعمل، ويعني ابؼصطلح الارتفاع أو الابلفاض في  يعتبر التنغيم من الفونيمات

ذا طبقة أو درجة الصوت، ويرتبط ىذا الارتفاع والابلفاض بتذبذب الوترين الصوتينٌ اللّذين بودثاف النّغم وابؼوسيقية، أي أفّ" التنغيم به
 . 5يقي في نظاـ اللّغةابؼفهوـ يدؿ على العنصر ابؼوس

 :6، أين يقوؿ الشاعرفراق المخيمفالتنغيم ابؼتواجد في القصيدة، بسثل في بصلة الاستفهاـ، وىو ما جاء في قصيدة 
 أنهجر ما قد بنيناه حلوا؟                 أيرضى الفراق وما قد رضينا؟              

 :7، حيث يتساءؿ الشاعر4الخائنون وفي قصيدة
 ترى عزم الفتى من طيشو؟ىل يا 

 أم ناىد ينسي أميرا عدلا؟
 :8حيث يقوؿ أنا الشوقوفي قصيدة 
 فقلت لنفسي شكوك وتاىت           فهل لي يمين يكون شمالي؟             

                                           
 .98-97إبراىيم أميس، الأصوات اللُّغوية ، ص 1
 .28عادؿ عماري، ديواف رماد السننٌ، ص 2
 .29الديواف نفسو، ص  3
 .57عادؿ عماري، ديواف رماد السننٌ ، ص   4
 .         52، ص2515، جواف 57العدد ، 53المجلد بؾلة كلية الآداب والعلوـ الإنسانية والاجتماعية، التنغيم وأثره في اختلبؼ ابؼعنى ودلالة السياؽ، شهنًة برباري، سهل ليلى،  5

 .         52ص
 .65عادؿ عماري، ديواف رماد السننٌ، ص  6
 .27الديواف نفسو، ص   7
 .32عادؿ عماري، ديواف رماد السننٌ، ص  8
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فالغرض من الاستفهاـ بياف مدى ابغنًة والدىشة اللذاف ينتاباف الشاعر حوؿ مسألة توالي فهل لي يمين يكون شمالي؟ ففي شطر  
ا  غرضو من ذلك ىو كيفية إبهاد وسيلة مثلى للوصو  ؿ الأحداث، فالتنغيم ابؼتواجد في ىذا الشطر ليس غرضو الإجابة عن السؤاؿ بنعم، وإبم 

فالتنغيم ابؼوجود في ىذا الشطر مثلما الأشطر الأخرى، ليس غرضو قد رضينا ؟  أيرضى الفراق وماإلى مبتغى النفس، أما في الشطر: 
 الإجابة العادية عن السؤاؿ وإبما أخذ الوضعية القائمة على ىذا السؤاؿ، وىي قيمة ابعماؿ أو الافتناف بالشيء. 

 .الطباق:  2-7
التكافؤ، وىو أف يأتى بالشيء وضده في الكلبـ. والتضاد يطلق الل فظ ىو ما يعرؼ بالتضاد، وفي الاصطلبح اللُّغوي: ىو ابؼطابقة والتطبيق و 

 1الواحد معنى وضده ىو فرع من ابؼشترؾ الل فظي أي الل فظ الذي لو أكثر من دلالة.
أسلوب التضاد، وابزذه سبيلبً  للتعبنً عما  في داخلو، فالتضاد يهدؼ إلى إضفاء مساحة من ابعماؿ  ليشعر  عادل عمارياستعمل الشاعر 

في القارئ بخلق بؼسة من الأربوية في نفسو، و ابؼثنً للبىتماـ أن ك ترى في القصيدة الكلمتنٌ ابؼتضادتنٌ، وىذا ما اتضح في قوؿ الشاعر 
 :   2مُــــكابرةقصيدة 
 لأمّ حنون يبوح                   ويرسي بترب أبيو الضفائرفآوى 

، ليُسهم في بناء القصيدة، الأم و الأبفالطباؽ ابغاصل بنٌ الكلمتنٌ في الشطر الاوؿ والثاني، ىو طباؽ الإبهاب، بذسّد في الكلمتنٌ: 
 وإيصاؿ الفكرة للقارئ، وتقوية ابؼعنى ابؼراد.

 :  3، حيث يقوؿ الشاعروفاءفي قصيدة  وكذلك ورد طباؽ ) يسار، بيناه( 
 أبيت لا نوم يجود لأنساه

 فشوقي يسار القلب جاب و يمناه
فراق ليقوي ابؼبنى ويصل إلى ابؼعنى ابؼراد دوف تقصنً، وتوضيح الفكرة أماـ ابؼتلقي، ونفس الطباؽ )صباح، مساء(، )يسار، بيينا( في قصيدة 

 :4حيث يقوؿالمخيم، 
 ا صباحا صدحنا نشيدا            بهي المعاني بنات بنيناوكم ذ              

 وكم ذا مساء سمرنا نسلّي                نميل سرورا يسارا يمينا                
 السجع: 2-8

من سور القرآف الكريم، وىو وصف لإيقاع متردد  إف  مصطلح السجع من أقدـ ابؼصطلحات في علم البديع، حتّ أن و ورد في أغلب الأيات
 . 5في كلمتنٌ مفردتنٌ غنً داخليتنٌ، في تركيب ظاىرة صوتية إيقاعية

 :6، أين يقوؿمُـــكابرةبعضا من السجع في قصيدة  عادل عماريلقد أورد الشاعر 

                                           
 . 268، ص2517، جواف 51العدد، 54المجلد ، بؾلة اللغة الوظيفيةاللهب ابؼقدس أبموذجاً، بيينة فلبؽ عريوات، أسلوبية التضاد في شعر مفدي زكريا، ديواف  1

 .14عادؿ عماري، ديواف رماد السننٌ، ص  2
 .45الديواف نفسو ، ص  3 

 .59عادؿ عماري، ديواف رماد السننٌ ، ص   4
 . 279-278ص 2515، ديسمبر 22الآداب واللغات، العدد  بؾلةعند الدارسنٌ العرب، في النص حورية قادري، التلقي والإيقاع الصوتي  5
 .13عادؿ عماري، ديواف رماد السننٌ، ص   6
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 أضأت ببالي شموع الخواطر                 فجئت أباىي عداك المنابر            
، فقد ورد أيضا متمثلب في سأفديك ، وىو ابغرؼ الأخنً في صدر البيت وعجزه. أما في قصيدةالراءفي ىذا البيت، بسثل السجع في حرؼ 

 : 1حرؼ العنٌ، يقوؿ الشاعر
 سأفديك دوما لأن لا تلوع                      و دعَْ لي بنيّ الأسى إذ أجوع           

 :2حيث يقوؿالخائنون،  كما ورد أيضا في قصيدة
 ىا جئت أفشي ذي الأيادي سرّىا               إنّي لَمُبْدٍ في تحدٍّ مكرىا     

 :3يقوؿ الشاعرالنون،  فقد ورد أيضا متمثلب في حرؼأريج البوح،  أما في قصيدةالهاء،  في ىذا البيت، بسثل السجع في حرؼ
 رسم اليراع وصالنا تشرينا                     ومحا ظلال شكوكنا تضنينا      

ومهمة السجع تكمن في إضفاء الإيقاع ابؼوسيقي الصوتي على أبيات القصائد، فيُحدث نغمة رنانة وجرس موسيقي تطرب لو الأذف 
 فلب بيل من الاستماع. الصاغية، بفاّ بهعل ابؼتلقي يتفاعل مع النص الشعري ، وعلى نفسية القارئ

 
 
 .خاتمة:3
 توصلنا إلى بصلة من النتائج نستخلص منها:، ماليات الإيقاع الداخلي في خطاب عادؿ عماري الشعريخلبؿ دراستنا بع من
  كاف الإيقاع من بنٌ ابؼصطلحات التي بؽا أثر واضح على القصائد و ابؼتلقي، بؼا بيتاز بو من نغمات موسيقية تؤثر على القارئ

دوره كاف بارزا في قصائد الديواف التي أثرت على السامع و ابؼتلقي، بسبب تنوع عند قراءتو لقصيدة ما، بالرغم من شمولية الإيقاع، إلّا أفّ 
 بؼوسيقية فيو.النغمات ا

  استعمل الشاعر بعض المحسنات البديعية و اللفظية و ابؼعنوية التي توافرت في قصائد الديواف، فعمد إلى التكرار الذي أحدث تنوعا
 موسيقيا ارتبط بابغالة النفسية، و أكد في نفس القارئ ابؼعنى ابؼقصود.

  القصائد، موفرا بؽا إيقاعا غنيا وجرسا متقاربا.كما وظف الشاعر المحسنات البديعية بصورة تتناسب مع موضوع 
  أحاسيسو وعواطفو. يستشفّ لشعره  ، فالقارئىو بدثابة مرآة عاكسة لنفسية الشاعر رماد السننٌإفّ ديواف 
 
 
 
 
 
 

                                           
 .19، ص  الديواف نفسو 1
 .23ص  ،عادؿ عماري، ديواف رماد السننٌ   2
 .34، ص  الديواف نفسو  3
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