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 ممخص: 
إف لراؿ الأجناس الأدبية لراؿ دراسة خصب جعل النقاد والدارستُ يسعوف لفهم آليات اشتغاؿ الجنس وحدوده وعلاقاتو  

مع الأجناس الأخرى، فكاف لزاما عليهم متابعة خصائص الأجناس الأدبية وملاحقتها بالتنظتَ، غتَ أف رؤى ىؤلاء الدنظرين 
متعلقة بطبيعة الجنس ذاتو، فمنهم من اعتبر الجنس الأدبي قالبا افتًاضيا تصب فيو  اتسمت بالتفاوت والاختلاؼ في نقاط جوىرية

الإبداعات وفق خصائص ثابة ترسم معالد الجنس و حدوده وىو ما ذىب إليو الدنظروف الدؤسسوف لنظرية الأجناس الأدبية، بحيث 
يبدأ الحديث عن انفتاح الجنس واستحالة عيشو وحيدا، ل ةداـ توجههم ىذا فتًة طويلة من الزمن إلذ أف ظهرت بوادر الرومانسي

متحججتُ فكرة أف حياة الجنس الأدبي واستمراريتو مرىونة بتأثتَه وتأثره بالأجناس الأخرى، وإلّا فسينتهي إلذ الزواؿ، وىو ما 
ىذا ما الأجناس الأدبية، و  جعلهم يهابصوف فكرة صفاء الجنس وحدوده، معتبرين أنها لررد تقسيمات مدرسية لا تتطابق مع حقيقة

كل من الرأيتُ السالفي ذكرهما، وماىي الدرجعيات والحجج التي استعملاىا من أجل الدفاع عن   جعلنا نتساءؿ من ىم لشثلو
      توجههما؟.    

 نظرية الأجناس الأدبية، التأسيس، الانفتاح. :تاحيةفالمكممات ال
 

Abstract:  
        The field of literary genres is a fertile field of study that made critics and scholars seek to understand 

the mechanisms of the operation of sex, its limits, and its relations with other races. Literary gender is a 

hypothetical template in which creations are poured according to fixed characteristics that define the features 

and limits of gender, which is what the founding theorists of the literary genres theory went to So that their 

orientation lasted for a long period of time until the signs of romance appeared to start talking about the 

openness of sex and the impossibility of living it alone, arguing that the life and continuity of the literary 

race depends on its influence and influence on other races, otherwise it will end in demise, which is what 

made them attack the idea of the purity of sex and its limits, considering They are just school divisions that 

do not correspond to the reality of literary genres, and this is what made us wonder who are the 

representatives of each of the two aforementioned opinions, and what are the references and arguments they 

used in order to defend their orientation? 
Keywords: Literary species theory, foundation, openness. 
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  مقدمة: .1
الجنس وحدوده وعلاقاتو  إف لراؿ الأجناس الأدبية لراؿ دراسة خصب جعل النقاد والدارستُ يسعوف لفهم آليات اشتغاؿ

مع الأجناس الأخرى، فكاف لزاما عليهم متابعة خصائص الأجناس الأدبية وملاحقتها بالتنظتَ، غتَ أف رؤى ىؤلاء الدنظرين 
لأدبي قالبا افتًاضيا تصب فيو اتسمت بالتفاوت والاختلاؼ في نقاط جوىرية متعلقة بطبيعة الجنس ذاتو، فمنهم من اعتبر الجنس ا

بحيث  ،ه وىو ما ذىب إليو الدنظروف الدؤسسوف لنظرية الأجناس الأدبيةحدود وص ثابة ترسم معالد الجنس ئوفق خصا الإبداعات
وحيدا، ليبدأ الحديث عن انفتاح الجنس واستحالة عيشو  ةداـ توجههم ىذا فتًة طويلة من الزمن إلذ أف ظهرت بوادر الرومانسي

دبي واستمراريتو مرىونة بتأثتَه وتأثره بالأجناس الأخرى، وإلّا فسينتهي إلذ الزواؿ، وىو ما متحججتُ فكرة أف حياة الجنس الأ
ولفهم  ،جعلهم يهابصوف فكرة صفاء الجنس وحدوده، معتبرين أنها لررد تقسيمات مدرسية لا تتطابق مع حقيقة الأجناس الأدبية

وىذا ما جعلنا نتساءؿ من ىم لشثلوا كل من الرأيتُ  لرموعة من الأسئلةنظرية الأجناس الأدبية وفهم منطلقاتها أجبنا على  صتَورة
     ذكرهما، وماىي الدرجعيات والحجج التي استعملاىا من أجل الدفاع عن توجههما؟. السالفي

 المرحمة التأسيسية )التّصوّر اليوناني للأجناس( .2
 :أفلاطون . 2.2

"الجمهوريةّ ، فقد تناوؿ فيو قضية تقسيم الأدب إلذ أنواع؛  الأدبيّة من خلاؿ كتابويعدّ أفلاطوف  أوّؿ منظرّ لفكرة الأجناس 
والسّرد قد يكوف لررّد " حيث ميّز بتُ ثلاثة أنواع من السّرد؛ السّرد الخالص؛ المحاكاة أو العرض؛ والدشتًؾ؛ وعن ىذا التقسيم يقوؿ6

الشّعر القصصي البحت الذّي يتمثّل في الأناشيد "ويقابل ىذا التقسيم كلّ من  1سرد، أو تصوير وبسثيل، أو كليهما معا"
الذّي يعبّر فيو الشّاعر عن أفكاره عن طريق التّشخيص؛ أي عن طريق الشّخصيات التّي  Mimetikaالدّيثوراميّة، وشعر المحاكاة 

بتُ النّوعتُ السّابقتُ ينطق فيو ناظمو باسمو أحيانا، و يصوّرىا كما يحدث في الدسرحيّة بأنواعها الدختلفة. ونوع ثالث ىو مزيج 
، لكن أفلاطوف ىاجم ىذه الأنواع، واعتبرىا أنّها لا توصل 2يتحدث على لساف الشّخصيات أحيانا أخرى كما يجري في الدلاحم"

 الإنساف إلذ إدراؾ الحقيقة، وىذا انطلاقا من النّظريةّ التّي أسماىا )نظريةّ المحاكاة(.
 "ىيودوس"و  أفلاطوف الشّعر مظلّلا للحقيقة، ويتناى  مع الأخلاؽ حيث بدأ يرف  كلّ من أشعار "ىومتَوس"اعتبر

 و"استنكر القوؿ بأفّ ىومتَوس علّم اليوناف أصوؿ الدّين وفروع الدعرفة الإنسانيّة، وانتقد أشعارهما لدا وصفتو من معارؾ الآلذة، وما
النّزاع ]...[ ورف  أف يعهد إليهم بتًبيّة الشّباب؛ لأنّهم يصوروف الآلذة في صورة بشعة بذرتو في النّفوس من حب الشّقاؽ و 

ويصفوف خلافاتهم، ويظهروف عيوبهم، ويجسّموف جرائمهم، وينسبوف إليهم كلّ ما يصيب البشر من بلايا، ويحلّ بهم من مصائب.  
 . 3"كما أنّهم يحطّوف من قدر الأبطاؿ، ويصفونهم وصفا مزريا

                                           
 .052، ص 5541أفلاطوف، الجمهورية، تر6 فؤاد زكريا، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، القاىرة،  -1
 .52ـ، ص5545لزمّد صقر خفاجة6 النّقد الأدبّي عند اليوناف، مكتبة الألصلو الدصريةّ، دط، مصر  -2
 .44لزمّد صقر خفاجة، النّقد الأدبّي عند اليوناف ، ص -3
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ثل ىي الصّورة المجرّدة أو الحقائق في عالديس
ُ
 تند أفلاطوف في رأيو ىذا إلذ الجمهوريةّ الدثاليّة التّي أقامها، والتّي تفيد أف6ّ "الد

حيث يرى حسب نظريةّ المحاكاة أفّ  1الإلو، وىي لا تفسد ولا تندثر، ولكنّها أزليّة أبديةّ، والذّي يفسد ويندثر ىو الكائن المحسوس"
 الذّي نعي  فيو عالد زائف، وصورة مقلّدة لعالد الدثل، فالفناف أو الشّاعر حتُ ينقل ما حولو فننوّ يحاكي ما يوجد في الواقع العالد

 الدزيّف من أشياء وأفعاؿ وأحداث، فهم يبتعدوف عن الحقيقة بدرجتتُ.
لد الذّي يدلؤه الزيّف والكذب، يقوؿ6 مثّل أفلاطوف وجهة نظره من خلاؿ أسطورة الكهف التّي عبّر من خلالذا عن العا

"إليك صورة توضّح الدّرجات التّي تكوف بها طبيعتنا مستنتَة أو غتَ مستنتَة، بزيّل رجالا قبعوا في مسكن برت الأرض على شكل  
دت أرجلهم كهف، تطلّ فتحتو على النّور ويليها لشر مُوصل إلذ الكهف، ىناؾ ظلَّ ىؤلاء النّاس منذ نعومة أظافرىم، وقد قيّ 

وأعناقهم بأغلاؿ؛ بحيث لا يستطيعوف التّحرّؾ من أماكنهم، ولا رؤية أيّ شيء؛ سوى ما يقع أماـ أنظارىم؛ إذ تعوّقهم الأغلاؿ 
من التّلفت حولذم برؤوسهم، ومن ورائهم نار اشتعلت عن بعد في موضع عاؿ وبتُ النّار والسّماء طريق مرتفع، ولنتخيّل على طور 

 .2"جدارا صغتَا متشابها لتلك الحواجز التّي لصدىا في مسرح العرائس ىذا الطرّيق
يواصل أفلاطوف سرد أسطورتو التّي بسثّل واقع الإنساف في العالد الواقعيّ الذّي لا يستطيع من خلالو الالتفات من كثرة القيود 

6 "على طواؿ الجدار الصّغتَ رجاؿ يحملوف شتى أنواع الأدوات الصّناعيّة التّي تعلو على الجدار، وتشمل أشكالا ، يقوؿإلذ الحقيقة
للنّاس والحيوانات وغتَىا]...[ وطبيعيّ أف يكوف بتُ بضلة ىذه الأشكاؿ من يتكلّم، ومن لا يقوؿ شيئا، إنّهم يشبهوننا؛ ذلك أوّلا؛ 

 يرَوفَ من أنفسهم ومِن جتَانهم شيئا غتَ الظّلاؿ التّي تلقيها النّار على الجدار الدواجهة لذم في لأفّ السّجناء في موقعهم ىذا لا
 3الكهف."

تكشف ىذه الأسطورة حجم الزيّف الدفروض علينا في العالد الواقعيّ، فتلك الأشكاؿ التّي يراىا الدساجتُ ما ىي إلّا 
لحقيقة فتكمن في النّور الدنبعث من فتحة الكهف، فمن ىذا الدنطلق أقصى عن طريق الجدار، وأما ا -الزيّف-انعكاسات لو 

أفلاطوف الشّعراء كونهم يقوموف بدحاكاة المحاكاة، وبالتّالر يبتعدوف عن الحقيقة، وإضافة لذلك فهم يهدّدوف مدينتو الفاضلة إذْ لذم 
، حيث يفسدوف الدثل العليا فيها. مستثنيا بع  الأشكاؿ القدرة على استمالة عواطف الشّعب وىذا ما يؤثرّ سلبا على بصهوريتّو
يقوؿ6 "علينا أف نبقى ثابتتُ في حكمنا أفّ التًّانيم إلذ  الشعريةّ، بشرط أف تكوف مناشدةً للأخلاؽ السامية ولزاكية للمثل العليا،

لو في دولتنا؛ لأنّك إذا بزطيّت ذلك، وسمحت والثنّاءات للرّجاؿ الشّهتَين الفاضلتُ، ىي الشّعر الوحيد الذّي يجب أف نقب، الآلذة
لعروس الشّعر الدعسولة أف تدخل إما في مقاطع شعر البطولة، أو الشّعر الوجداني الغنائي، بدلا من دخوؿ القانوف وعقل البشر 

ابذتُ عن بع  أشكاؿ النّ  4الذّي أعتبر الأفضل على الدّواـ بالرّضا الدشتًؾ، فلن يكوف للحكاـ في دولتنا سوى اللّذة والألد."
الشّعر الدخاطبة للعواطف، فأفلاطوف يجعل من الشّعر الغنائي الديتٍ أرقى أشكاؿ الشّعر، ثمّ يأتي بعده شعر الدلاحم، وىذا ما يؤكّده 

بألراد الأبطاؿ نسبيا الشّعر الغنائي لأنوّ يُشيد بدباشرة  –في كتابو )النّقد الأدبّي الحديث( في قولو6 "يفضّل  ""لزمّد غنيمي ىلاؿ

                                           
 .73، ص0222، بتَوت، 5ة لبناف ناشروف، طكميل الحاج، الدوسوعة الديسّرة في الفكر الفلسفي والاجتماعي، مكتب -1
 .072أفلاطوف، الجمهوريةّ، ص -2
 .44، صالدرجع نفسو -3
 .727ـ، ص5557راز، الأىليّة للنّشر والتّوزيع، دط، بتَوت، أفلاطوف6 المحاورات الكاملة، تر6 شوقي داود بس -4
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. يعتبر إذا أفلاطوف كلًا من الدأساة والدلهاة أسوأ 1يلي ذلك شعر الدلاحم؛ لأفّ النّقائص الدصوّرة فيو لا تؤثرّ في مصتَ البطل"
 هورية".النّماذج الشعريةّ كونهما يخاطباف العواطف ويهدّداف الدثل العليا لليوتوبيا اليونانية التّي حاوؿ تصويرىا في كتابو   " الجم

  :أرسطو 2.2
" أوّؿ الدنظرّين للأدب بعد أستاذه أفلاطوف، وواضع الأسس التّي تقوـ عليها نظريةّ الأنواع الأدبيّة من خلاؿ  أرسطويعدّ "

من التًاجيديا  كتابو )فنّ الشّعر( حيث قسّم الأدب إلذ ثلاثة أنواع6 "التًاجيديا الكوميديا، الدلحمة، وقد بتُّ خصائص كلّ 
 من خلاؿ دراستو للتًّاث الأدبّي اليّونانّي. 2والدلحمة في الدوضوع والدضموف والأداء والوظيفة."

ابّزذ أرسطو الدنهج الاستقرائي الوصفي وسيلة لدراسة التًّاث الأدبّي اليوناني، ما جعلو يخالف أستاذه أفلاطوف الذّي اتبّع 
الثّلاثة وجها من أوجو المحاكاة؛ لكن ليست المحاكاة بدفهوـ أفلاطوف الذّي يرى أفّ  الدنهج التّأمّلي؛ حيث اعتبر كلًا من ىذه الأنواع

 الشّعر أو الفنّ عموما لزاكاة المحاكاة، وبالتّالر ىو صورة مزيفّة ومشوّىة للعالد الدثالر الذّي تصوّره.
جهها لكنّو في حديثو عن المحاكاة لا يتوقّف يضمّن أرسطو الشّعر في خانة الفنوف التّي تتّسم بالمحاكاة، واعتبره وجها من أو 
للانطباعات  "الشّعر خلق باعتباره لزاكاة عند لزاكاة الشّعراء للأشياء والدظاىر الطبيعيّة فحسب بل حتّى انطباعاتهم الذّىنيّة فػ

كي الأشخاص بل أفعالذم، وحركاتهم، إذْ أنو حسب أرسطو لا يحا  .3الذّىنيّة، ومن ثمّ فهو ليس نسخا مباشرا للحياة، وإنّّا بسثّل لذا"
حركاتها؛ أي تقلّد سعادتها وشقائها، وكلّ سعادة وشقاء  ومثاؿ ذلك عنده التًاجيديا، فػ "التًاجيديا لا تقلّد الشّخصيات، وإنّّا تقلّد

 4لابدّ أف تتخذ صورة من صور الحركة، فالسّعادة الدطلقة أو الختَ الدطلق ىو الذدؼ من الحياة".
سيم أرسطو للأنواع الأدبيّة اليونانيّة مرتبط بالمحاكاة من حيث الدوضوع، والدادة والطريقة، فالتّصور الذّي يحاكيو الشّاعر إفّ تق

أو الفناف ىو الدوضوع، والدادّة ىي الوسيلة التّي يجسّد بها لزاكاتو لدوضوعو، وبزتلف ىذه الدادة حسب اختلاؼ المجالات فالألواف 
لتصوير العالد بينما  5مصوّر أو الحجارة بالنّسبة للنّحاة، أو الأنغاـ بالنسبة للموسيقى بسثّل مادة المحاكاة أو وسيلتهامثلا بالنّسبة لل

بزتلف الطرّيقة باختلاؼ الفنوف، فالشّاعر الدسرحي يحاكي النّاس بطريقة مباشرة؛ أي بطريقة فعليّة عن طريق التّمثيل، أمّا الشّاعر 
أناسا يؤدوف أفعالا،  –واقع بطريقة غتَ مباشرة؛ أي بأسلوب سردي "وإذا كاف موضوع الدراما الشعريةّ كما قيل الدلحمي فيحاكي ال

 6إلّا أفّ ىؤلاء النّاس في التًاجيديا يكونوف أنبل وأسمى شأنا من النّاس العاديتُ، بينما يكونوف في الكوميديا دوف الدستوى العادي"
 شعريةّ وجب علينا وضع ترسيمات توضّح ذلك، وىي كالآتي6ولفهم تقسيم أرسطو للأجناس ال

 
 
 

                                           
 .33لزمد غنيمي ىلاؿ، النّقد الأدبّي الحديث، دار نهضة مصر للطبّاعة والنّشر، دط، دت، ص -1
 .52، ص5553، 5شكري عزيز الداضي، في نظريةّ الأدب، دار الدنتخب العربّي للدّراسات والنّشر والتّوزيع، ط -2
 .20أرسطو6 فنّ الشّعر، تر6 إبراىيم بضادة، مكتبة الألصلو الدصريةّ، د.ط، القاىرة، دس، ص -3
 .32شكري عزيز الداضي، في نظريةّ الأدب، ص -4
 .07ينُظر6 أرسطو، فنّ الشّعر، ص -5
 .07الدصدر نفسو، ص -6
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 : ترسيمة شارحة لجنس الملحمة انطلاقا من تقسيمات أرسطو.2الشكل
 

 
 
 

 : ترسيمة شارحة للتراجيديا انطلاقا من تقسيمات أرسطو2الشكل

 
 
 
 

 الممحمة
 (محاكاة)

 موضوع

محاكاة . أناس يفعمون
لأناس يكونون أسمى من 

 النّاس العاديين

 طريقة 

بطريقة غير مباشرة 
 (في أسموب سردي)

 مادة

الكممات 
 المنطوقة

 التّراجيديا
 (محاكاة)

 موضوع

محاكاة . أناس يفعمون
لأناس أسمى أو أسوء 

 من النّاس العاديين

 طريقة 

بطريقة مباشرة 
 (التّمثيل)

 مادة

 الكممات المنطوقة
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 ترسيمة شارحة لجنس الكوميديا انطلاقا من تقسيمات أرسطو. :3الشكل

 
 

يتبتُّ من خلاؿ التًّسيمات الثّلاث أفّ أرسطو يوازي بتُ التًاجيديا والدلحمة والكوميديا فيعتبرىا كلّها لزاكاة، غتَ أفّ ىذه 
الدوازاة تبدو واضحة أكثر بتُ التًّاجيديا والدلحمة كونهما بُراكياف أفعاؿ جادّة لأناس أسمى من النّاس العاديتُ، وكل من مادتيهما 

الدلحمة مثلها مثل التًاجيديا لزاكاة " الدنطوقة؛ أي تصاغاف في قالب شعريّ، وعن ىذه الدوازنة يقوؿ أرسطو6ىي الكلمات 
. غتَ أنّهما يختلفاف في طريقة الأداء حيث يعتمد العمل التًّاجيدي على التّمثيل، بينما 1لدوضوعات جادة في نوع من الشّعر الرّصتُ"

بدعتٌ الإلقاء الدباشر، ولفهم تقسيم أرسطو للجنس الشعريّ لا بدّ من العودة إلذ كتابة )فنّ  تكتفي الدلحمة بالأسلوب السّردي؛
" الذّي استعرض فيو نظرية الأجناس الأدبيّةالشّعر( الذّي يعدّ أقدـ مصدر وصلنا عن التّجنيس الأدبّي، أو يسمى اليوـ بػ " 

 لآتي6الأجناس الشعريةّ الثّلاثة وبتُّ خصائصها على النّحو ا
 :التّراجيديا.2.2.2 

يعرّؼ أرسطو التًّاجيديا على أنّها "لزاكاة لفعل جاد تاـ في ذاتو لو طوؿ معتُّ في لغة لشتعة؛ لأنّها مشفوعة بكلّ نوع من 
لا في شكل أنواع التّزيتُ الفتٍّ، كل نوع منها يدكن أف يردّ على انفراد في أجزاء الدسرحيّة، وتتمّ ىذه المحاكاة في شكل دراميّ، 

ما يساعد في عمليّة التّطهتَ؛ حيث بذعل الدشاىدين يشفقوف من مصتَ البطل  2سردي، وبأحداث تثتَ الشّفقة والخوؼ."
 التًّاجيدي، ويتجنّبوف الوقوع في نفس الدصتَ، ولذذا الجنس ستة أجزاء متماسكة وأوّلذا الحبكة.

تقوـ عل طريقة بناء خاصّة للأحداث ويتمّ من خلالذا لزاكاة أفعاؿ تعدّ الحبكة من أىمّ العناصر في الفعل التًّاجيدي، و 
؛  أشخاص أفضل أو أسوأ من النّاس العاديتُ على اختلاؼ أخلاقهم ومصتَىم فيما بعد، ويُشتًط في حبكة التًّاجيديا حدٌّ معلوـ

                                           
 .45أرسطو، فن الشّعر، ص -1
 .52الدصدر نفسو، ص -2

 الكوميديا
 (محاكاة)
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بطريقة مباشرة 
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ستمرار إلذ مسألة الوحدة العضويةّ لعرض  بدعتٌ أف تكوف مضبوطة ببداية ونهاية معلومتتُ من حيث الطّوؿ؛ إذ أفّ أرسطو يعود با
كماؿ القصيدة ووحدتها ما يضفي عليها نوعا من الجمالية، كما يجب أف لا تنتظم العناصر الدكوّنة لذا وفق نظاـ معتُّ فقط؛ بل أف 

 .1لا يتًؾ امتدادىا أيضا للصدفة
ا قانونتُ يجب على الحبكة التًّاجيدية أف تتوفرّ وفي عرض أرسطو لأجزاء الحبكة تعرّض لتعريف التّحوّؿ والتّعرّؼ بوصفهم 

ومعتٌ ذلك أف تأخذ الأحداث  2عليهما كلاهما أو أحدهما، فقد عرّؼ التّحوّؿ على أنو6ّ "تغتَّ في لررى الفعل إلذ عكس ابّذاىو."
دؿّ مثلا على موت شخصيّة معيّنة، لررى غتَ متوقّع وتكوف النّهاية ليست كما رسمناىا في أذىاننا كأف بزرؽ بصيع الدؤشّرات التّي ت

وفي الأختَ تنجو تلك الشّخصيّة، في حتُ تقُتل شخصيّة أخرى مكانها. ويدؿّ التّعرّؼ حسب أرسطو على "التّغتَّ أو الانتقاؿ من 
، وأجود أنواع التّعرّؼ ىو الجهل إلذ الدعرفة؛ لشا يؤُدي إلذ المحبّة أو الكراىيّة بتُ الأشخاص الذّين قُدّرت عليهم السّعادة أو الشّقاوة

فمن خلاؿ القانونتُ يتمّ برديد نوع ىذه الحبكة التّي تكوف جاىزة للعرض على خشبة الدسرح؛  3."التّعرّؼ الدقروف بالتّحوّؿ
 بالاستعانة باللّغة التّي تسمح لكلّ شخصيّة من الشّخصيات بالتّعبتَ عن أفكارىا ومواقفها.

  الملحمة:.2.2.2 
أسُسَ الدلحمة، واشتًط بناء حبكتها على الأصوؿ الدراميّة التّي عرضناىا في العنصر السّابق، واشتًط فيها وضع أرسطو 

أيضا أف لا تكوف ناقلة للأحداث التّاريخية فقط، وإنّّا براكيها لزاكاة مبنيّة على السّرد، وتسلّط الضّوء على فعل واحد في قالب 
اجيديا في عنصرين أساستُ هما الطّوؿ والوزف، فالطّوؿ في الدلحمة قابل للامتداد؛ بدعتٌ أنها شعريّ موزوف، وبزتلف الدلحمة عن التًّ 

تستطيع معالجة فعل واحد متعدّد الأجزاء، وىذا ما لا يتوفّر في التًّاجيديا أمّا من حيث الوزف فننّها تعتمد على الوزف البطولّر 
الشّاعر استخدـ أوزانا أخرى أو نوّعها بزرج قصيدتو من إطار الدلحة إلذ أطُر أخرى  السّداسي؛ لأنوّ الأنسب لأوزاف الدلاحم فلو أفّ 

الذّي يستوعب الشّكل السّرديّ للمحاكاة ويدُخل القصيدة في السياؽ  4وأىدأ الأوزاف وأرزنها بالنسبة للملحمة ىو الوزف السّداسي
 الدلحمي.
 الكوميديا: .3.2.2

ّـ، ويفُهم من خلاؿ كلمة  5"اكاة لأشخاص أردياءتعرّؼ الكوميديا على أنّها6 "لز أي؛ أناس أقلّ منزلة من الدستوى العا
)أردياء( أف المحاكاة فيها بزتصّ بنقائص النّاس والمجتمعات ولذذا وصف أرسطو ىذه الفئة بالرّداءة والنّقص والقبح الدثتَ للضّحك 

سطورة أو قصّة مسليّة، وسمة ذلك الذجاء الّلاذع، والنّقد السّاخر لأحداث وكاف موضوع الدسرحيّة في الكوميديا القديدة يقوـ على أ"
، وبهذا 7وترجع نشأة الكوميديا إلذ مربذلات قادة الأغنيات، والرقّصات الإحليليّة التّي كانت تؤدى في الأحفاؿ. 6"المجتمع ونقائصو

                                           
 .23ـ، ص0253شايفر، نظريةّ الأجناس، تر6 عزيز لدتاوي، منشورات دار الأماف، د.ط، ينُظر6 جاف ماري   -1
 .500أرسطو، فن الشعر، ص -2
 .500، أرسطو، فن الشعر -3
 .023، صالدصدر نفسوينظر6  -4
 .44نفسو، ص -5
 .43، ص0255، 22المجلّد، 25سينمائيّة، عالعابد عبد العزيز، فنّ الكوميديا بتُ الدسرح والسّينما، لرلّة آفاؽ  -6
 .73ينظر6 أرسطو، فن الشّعر، ص -7
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الطرّيقة والدادة، وبزتلف عن الدلحمة في الطرّيقة والدوضوع بدعتٌ أفّ بزتلف الكوميديا عن التًّاجيديا في الدوضوع، بينما تشتًكاف في 
الدلحمة تُسرد ولا بسثّل، وبراكي أفعالا لأناس يكونوف أسمى من النّاس العاديتُ، في حتُ الكوميديا بُسثّل، وفي نفس الوقت براكي 

 أفعاؿ الأراذؿ من النّاس.
 المرحمة الكلاسيكيّة.3

تعدّ ىذه الدرحلة امتدادًا للنّظرة الأرسطيّة التّأسيسيّة حيث كانت الآراء تدور حوؿ فلك صفاء النّوع الأدبّي، وعملت على  
انطلاقا من لرموعة من الدعايتَ الدضبوطة التّي تفرّؽ بدقةّ متناىيّة بتُ الأجناس باعتبارىا مؤسّسات ثابتة  -الأدبيّ -برديد الجنس 

. ليكوف 1لأديب أو الشّاعر أف يحتـً ىذه القواعد، وأف يبُقى عليها نقيّة خالصة"" اوأساليب لزددة، فعلىلكلٍ منها خصائص 
 الإنتاج الأدبّي مطابقا لوعاء الأجناس.

إفّ كلّ المحاولات التّي جاءت في ىذه الدرحلة لد تقدّـ تصوّرات خاصّة بها بقدر ما ذىبت إلذ شرح التّقسيمات الأرسطيّة، 
ويطابق أرسطو في تقسيمو وتفصيلو لذا،  2"الثّلاثي في القرف الراّبع يحتفظ بالتّصنيفDioméde  إنتاجها فنجد "ديوميد" وإعادة

حيث صنَّف الأجناس الأدبيّة Boileau غتَ أنوّ حاوؿ أف يُضيف أنواعا لد يذكرىا أرسطو، وفي نفس الدنحى ذىب "بوالو"
 الثّلاثي الأرسطي، ومرتبطا بو أشدّ الارتباط.تصنيفا يكاد يكوف لشاثلا للتّقسيم 

ذىب الابّذاه الكلاسيكي الفرنسي ىو الآخر نفس الابّذاه؛ فقد اىتمّ بالأجناس الأدبيّة الكبرى وأبطل الأنواع الصّغرى التّي  
خوص وكذلك الأسلوب، طبقة الشّ "ظهرت آنذاؾ في فرنسا، وقد مُيّزت الأجناس الكبرى من حيث التًّاتبية الذرميّة انطلاقا من 

 وىو نفس ما ذىب إليو أرسطو تقريبا. 3"وأيضا الطّوؿ والحجم وجدّية اللّهجة
بقيت نظريةّ الأجناس الأدبيّة في ىذه الدرحلة حبيسة التّقسيم النّمطي الثّلاثي، وامتدّت حتّى القرف الثاّمن عشر في أوروبا، 

د مثالر وأصوؿ ثابتة أشبو بنظاـ الأشياء الطبّيعية، أو الأنواع البيولوجيّة، ومن ىنا الأنواع الأدبيّة لذا وجو "أين ساد الاعتقاد أفّ 
فوجب على الكاتب أف يصوغ عملو  4"أصبحت قوانتُ كلّ نوع من الأنواع الشعريةّ معروفة للشّعراء الواعتُ بل ومتسلّطة عليهم

 أيدي الدؤسّسة النّقديةّ. الإبداعي على الدنواؿ الدتواضع عليو كوف ىذه الدعايتَ أصبحت في
 المرحمة الرّومانسيّة وما بعدها .4 

جاءت الرّومانسيّة كردّة فعل على الدتشدّدين الذّين وازنوا بتُ الأنواع الأدبيّة والأشياء الطبّيعيّة من حيث الاستقلاليّة؛ أي 
الابّذاه الكلاسيكي الصّارـ في تقسيم الأجناس والفصل بينها، حيث برز ىذا الابّذاه للعياف بعد عجز الأنواع القدّيدة )الأجناس 

ستمرار نتيجة تغتَّ معطيات كثتَة، أبرزىا الدعطى الاجتماعي؛ الذّي كاف أحد أسس التّقسيمات الكلاسيكيّة الكبرى( عن الا

                                                                                                                                                        

 
 .733ـ، ص5543، القاىرة، 5الطاّىر أبضد مكي، الأدب الدقارف )أصولو وتطوّره ومناىجو(، دار الدعارؼ، ط -1
 .74ـ، ص5555، 5رشيد يحياوي، مقدّمات في نظريةّ الأنواع الأدبيّة، إفريقيا الشّرؽ، ط -2
 .301نوآراف6 نظريةّ الأدب، تر6 عادؿ سلامة، دار الدريخ، دط، الدملكة العربيّة السّعوديةّ، دت، صرنيو وليك، آوست -3
 .25ـ، ص5544، مصر، 47إبراىيم بضاد، على ىام  الأنواع الأدبيّة، لرلّة القاىرة، ع -4
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)أراذؿ، أبطاؿ، نبلاء( فقد بروّلت المجتمعات الأوروبيّة من العلاقات الإقطاعيّة إلذ العلاقات الجديدة، ونهضت في ىذه المجتمعات 
 1د الداضي والدّعوة إلذ ىدـ الحدود الوهميّة بتُ الأجناس الأدبيّة أو إلغائها.فئات جديدة، بضلت أفكار التّغيتَ ونق

ىاجم الرّومنسيوف الدبدأ العاـ للتّقسيم الأرسطي باعتباره يتناق  والحياة الجديدة التّي عرفتها المجتمعات الأوروبيّة، كما يناق  
استدلّوا في ذلك بالدسرحيّة التًّاجيديةّ التّي لا براكي الواقع من منطلق الأذواؽ العامة للمجتمع الأوروبي ولا يستطيع أف يحاكيها، و 

. 2أفّ الحياة نفسها كثتَا ما بذمع في الدكاف الواحد وفي الزّمن الواحد، بتُ الدضحك والدبكي، وكم من مرةّ يتجاور مثلا فرح ومأتم
نا في لزاكاتو؛ لشا جعلهم يرفضوف فكرة فصل الأجناس الأدبيّة وبالتّالر فنفّ المحاكاة كمبدأ يجب أف يعكس الواقع، وأف يكوف أمي

من قدرة الأدب على التّطوّر والدّليل على صحّة ىذا الحدّ فصلا حاسما، ويعتبروف أفّ الحدود الفاصلة بتُ الأجناس ما ىي إلّا "
التّي حصرت الشّعر في النّماذج  3رتبطة بأرسطو."الرأّي أفّ الدسرح لد يتطوّر إلّا بعد أف انفلت من عقاؿ النّظريةّ الكلاسيكيّة الد

 الثّلاثيّة.
مػ نفس الدنحى الذّي ابّزذتو الرّومانسيّة في النّقد الحداثيّ من 5405سنة  Friedrich Schlegelابّزذ "فريديرخ شليغل"

حيث مراحل تطوّر أفكارىا، ففي بداية الأمر اعتبر أفّ التّقسيم الأفلاطوني أنّوذج صالح أكثر من غتَه لتمثيل الأجناس الأدبيّة من 
ر أنّ الشّكل الغنائي شكل ذاتي، والدّرامي موضوعيّ والملحميّ "فاعتبناحيّة التّطوّر الطبّيعي، غتَ أنوّ أعطاه مدلولا جديدا، 

أرقى تلك الأشكاؿ لكنّو سرعاف ما تراجع وبدأ يتًدّد في خصوص  -الأفلاطوني-ليجعل من الشّكل الدزدوج  4ذاتي وموضوعيّ."
لحمة معتبراً إياىا شعرا موضوعيا ىذا التّقسيم، ويجعل من الشّكل الدّرامي شكلا يزاوج بتُ الذاتي والدوضوعي، مزيحا بذلك الد

فظ وفقط، فهذا التّدرجّ في النّظرة للأجناس شبيو بالنّظرة الرّومانسيّة "فالرّومانسيّة لد تتخلى عن الكتابة الأنواعيّة، فقد ظلّت برت
ا، فالدّعوة الرّومانسيّة ىي أساسا بدفاىيم الرّواية والدّراما والشّعر حسب تفستَىا طبعًا، وظلّ )لامرتتُ( شاعرا كما ظلّ )ىيجو( روائي

 تكوف فيها الحريّة للكاتب أوسع وأرحب. 5دعوة لإلغاء أنواع قصد تأسيس أخرى جديدة."
أحدث الرّومنسيوف قطيعة مع الشّكل الخارجيّ الذّي اعتبر لزدّدا للجنس الأدبّي في النّقد الكلاسيكي منطلقتُ من فكرة أفّ 

ا وبررّرا، وأكثر بزييلا مناقضتُ بذلك الدبدأ الكلاسيكي الذّي يدعو إلذ لزاكاة الواقع، ومن بتُ الذّين الأنواع الشعريةّ أكثر انفتاح
 صوموئيل تايلور كولردج"( و5332-5412" )Word Sworthوليم وردزوث "تطرقوا إلذ ىذه الدسألة النّاقدين الالصليزيتُ 

Coleridge ( "5330-5417" فنجد ،)"تدفّق تلقائي للمشاعر القويةّ نابع من الانفعاؿ "ر على أنو6ّ يعرّؼ الشّع وردزوث

                                           
 .02-02ينظر6 رشيد يحياوي، مقدّمات في نظريةّ الأنواع الأدبيّة، ص -1
 .00ص ،الدرجع نفسو - 2
 .02ـ، ص0222، الجزائر، 2، منشورات الاختلاؼ، طوعلم النّصإبراىيم خليل، في نظريةّ الأدب  -3
ت، .الدغرب، د ،ط.دار الشّؤوف الثقّافيّة، العامّة )آفاؽ عامّة(، بغداد، دار توبقاؿ للنّشر، د أيوب،جتَار جينيت، مدخل لجامع النّص، تر6 عبد الربضن  -4
 .24ص

 .02يحياوي، مقدّمات في نظريةّ الأنواع الأدبيّة، صرشيد  -5
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(Emotion)  الذّي يستعيده الشّاعر بهدوء، وعمليّة الاستًجاع ىذه تُطلق بدورىا عمليّة جديدة أخرى ىي الخلق
 .ومعتٌ ذلك أفّ عمليّة الإبداع منطلقها ىو الخياؿ.1والابداع"

وّة التّي تكمن في نفس الشّاعر فتمكّنو عند اللّجوء إليها من فصل الددركات، وبرليلها تلك الق"ويعرّؼ "كولردج" الخياؿ بأنوّ 
ويقُصد ىنا الوصوؿ إلذ إدراؾ الحقيقة الدطلقة، فحسب الناقدين "وردزوث" و"كولردج" فنفّ غاية  2للوصوؿ بها إلذ خلق جديد"

ر بالضّبط يكمن الاختلاؼ بتُ النّثر والشّعر، فالشّعر ىو الشّعر تتعارض وفكرة نقل الواقع الدكشوؼ للجميع، ففي ىذا العنص
ـ( في كتابو 5400-ـ5350)"Shelleyشيلي "الذّي يجدّد اللّغة عن طريق الاستعماؿ الدتكرّر للكلمات على حدّ قوؿ الشّاعر 

A Defence of Poetry (5405الذّي يصف فيو الشّعراء على أنّهم مشرّعوا القوانتُ، ومؤسّسوا )المجتمعات، ولستًعوا  ـ
، التّي لا يدلكها إلا الشّعراء الذّين يتطلعوف إلذ 3الددنيّة وفنوف الحياة والدعلّموف الذّين يتذوّقوف كلّ بصيل ويصلوف إلذ إدراؾ الحقيقة

 الدستقبل بالخياؿ.
ة حيث أسهمت مواقفها الدناىضة غتَّت الرّومانسيّة ملامح الأجناس الأدبيّة مقارنة بدا كانت عليو في الدرحلة الكلاسيكيّ 

لتصبح تلك الحدود الصّارمة أكثر مرونة انطلاقا من  -الجنس –لفكرة )نقاء الجنس الأدبّي( في التّخفيف من السّلطة التّي يدلكها 
 تعريفاتهم للشّعر أو الأدب عموما.

دبيّة؛ لأفّ نظريةّ الأنواع بزلّت منذ الرّومانسيّة عن بعد الدرحلة الرّومانسيّة "لد يعد الخلط بتُ الأنواع يحط من قيمة الكتابة الأ
فالجنس الأدبّي لا يستقر على الحالة  4صرامة الفصل بتُ الأنواع الأدبيّة بل أصبحت ترى في الدزج قانونا طبيعيّا في أي بروّؿ أدبي."

رى واكتسابو لخصائص ومكوّنات تعود لأجناس الواحدة باعتباره كينونة متبدّلة عبر الدسار التّاريخي نظرا لاحتكاكو مع أجناس أخ
لا  مغايرة، فالعمل الأدبّي يكسب موقعو في تاريخ الأدب بدقدار ما يقدّـ من إضافات عبر ستَورتو التّي يديّزىا الحراؾ والتّحوّؿ اللّذاف

 وىذه الدّيناميّة في الحركة تتطلّب وبصفة مستمرةّ إعادة تعريفو في كلّ مرةّ. 5ينتهياف
 6كلّ نوع يرتبط بالأنواع الأخرى، ويتمّ تعريفو من خلالذا""إلذ الإقرار بأفّ حياة  "Ralph Kohn"رالف كوىن يذىب

وبهذا يعتبر الجنس الأدبّي نسقا مفتوحا على لستلف الأنساؽ الشّكليّة والدضمونيّة ما يجعل الإقرار بوجود جنس ثابت أمرا مرفوضا 
وأفّ النّصوص أفراد في العائلة  باعتبار أفّ الأجناس عائلات،"تُ لستلف الأجناس في حياتها بساما؛ نظرا للتّشابكات المحتملة ب

                                           
 .23ـ، ص0222، الأردف، 2إبراىيم لزمّد خليل، النّقد الأدبّي الحديث من المحاكاة إلذ التّفكيك، دار الدستَة للنّشر والتّوزيع والطبّاعة، ط -1
 .24ص الدرجع نفسو، -2
 .22-24، صالدرجع السّابق إبراىيم لزمّد خليل،ينظر6  -3
 .02رشيد يحياوي، مقدّمات في نظريةّ الأنواع الأدبيّة، ص -4
ـ، 0223بسوز  02-00عشر  ينظر6 زراقط عبد المجيد، الأنواع الأدبيّة6 بتُ تداخل الأنواع، وبسيّز النّوع، مقاؿ منشور في أعماؿ مؤبسر النّقد الدّولّر الثاّني -5

 .332-332ـ، ص0224، الأردف 2، ط22المجلّد موؾ(، عالد الكتب للنّشر والتّوزيع، تَ )جامعة ال
 .22ص، 2441، 2تيزيفيتاف تودوروؼ وآخروف، القصّة، الرّواية، الدؤلّف )دراسات في نظرية الأنواع الأدبيّة الدعاصرة(، دار شرقيات للنّشر، ط -6
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وىذا يدفع إلذ تغيتَ التصورات القديدة للأجناس، والبحث في علاقة الأجناس بعضها ببع ، وعلاقتها أيضا بالنّصوص  1الواحدة."
 د.التّي بريل إلذ فكرة التّداخل والصّراع بتُ أولئك الأفرا

من بتُ النقاد والروائيتُ الفرنسيتُ الذّين رفضوا مبدأ نقاء الجنس وسعوا Maurice Blanchot موريس بلانشو""يعدّ 
فنف الأدب ىو الذروب من   إلذ برطيم الحدود بتُ الأجناس كونها تعيق الإبداع وتكبل طموحات الدبدعتُ، فمن وجهة نظر بلانشو

باعتبار أنوّ يستَ حراّ بلا قيود ولا ارتباطات، وىذا ما يظهر جليا في كتاباتو الروائية التّي  2كلّ برديد جوىري يجعلو ثابتا وواقعيا
يجب اكتشافو أفَّ من اتبع الفنّ فننوّ اتبع الخطأ لأنو لا يوصل إلذ الدطلق الذّي  -بلانشو -تسائل ما ليس لو وجود، إذ يرى 

بدعتُ والوصوؿ إليو إلّا عن طريق الحريّة التّي انتقدتها أوروبا إباف الحرب العالدية وحكمت شعوبها بالحديد والنّار، ما جعل النّقاد والد
 يطمحوف إلذ الحريّة الإبداعية، ويتجاوزوف كلّ تصنيف أو تضييق على ىذه الحريّة.

إذا أحرقنا كل  لن نخسر شيئا"ىو الآخر لنفي مبدأ نقاء الجنس في قولوBenedetto Crore  6 بنديتو كروتشيو""ذىب 
منطلقا من فكرة أفّ الأدب حدس لا يدكن تصنيفو في ىذه المجلّدات، فالآثار الفردية  3"لرلدات تصانيف الفنوف ومنظوماتها

ىذه الآثار من شخص لآخر لأنها برمل  يصدرىا الدبدع بطريقة عفوية دوف اللّجوء إلذ ىذه التقسيمات، وفي نفس الوقت بزتلف
كاف ىنالك وجود للأنواع الأدبيّة فسيكوف تصنيفا للحالات النّفسية لا للتقنيات الكتابية، " في طيّاتها التجديد والتفرّد، ولذذا فنف

ا ىي إلاّ خلق من أمّا تلك التصنيفات الدتداولة حسب "كروتشو" فم 4ىنالك وحدة في الفنّ، ىي وحدة مصدره الذّي ىو الحدس"
من طرؼ النّقاد الذّين لد ينتبهوا إلذ أفَّ كل نص أدبي ىو بدثابة تساؤؿ عن ماىية الأدب، ما يجعلنا أماـ استحالة تصنيفو، لأنوّ 

ع لا يتحقق إلّا من خلاؿ الظواىر الفردية التّي تتناسب م -كما يرى-يتجدّد في كلّ مرةّ ويتغتَّ بتغتَّ الأثر، فالإبداع الأدبّي 
 التقسيمات التقليدية للأجناس.

تقوـ فلسفة "كروتشيو" الجمالية على مبدأ "لاغائية الفن" باعتبار أفّ كلّ نص فردي أصيل ىو جنس أدبي، وتعّدد النّصوص 
مشكلة الفردية الأصيلة يقابلو تعدد للأجناس، فمن خلاؿ طرحو ىذا فننوّ يخرج عن الإشكالية التّي تطرحها الأجناس الأدبيّة، وىي 

 التصنيف والانتماء من الدفروض أف يجيب على ىذه الدشكلة ولا يبحث في نوعية النّصوص )رديء أو جيد( وكيف يجب أف تكوف.
 Jacquesواجهت آراء "كروتشيو" انتقادات لاذعة من طرؼ عدد كبتَ من النقاد، وعلى رأسهم "جاؾ دريدا"

Derrida "و"رولاف بارتRoland Barthes،  فضا ما أسماه "كروتشيو" بالآثار الفردية، لأفّ القارئ لا يستطيع اللّذاف ر
استيعاب ومواجهة ذلك الكمّ الذائل من الآثار الفردية اللّامتناىية وتفستَىا، ويقتًح "رولاف بارت" تعوي  الجنس الأدبّي أو الأثر 

ناص أو استنساخ الأقواؿ وإعادة الأفكار، وتعدد الدراجع الأدبّي كما صاغو "كروتشيو" بالكتابة أو النّص كونو " يتحكم فيو مبدأ التّ 
ؤَلّف"
ُ
لينتقل لزور الاىتماـ في الأدب من الدؤلف إلذ القارئ، وفي نفس الوقت ينفي مقولة الأجناس  5الإحالية التّي تعلن موت الد

                                           
 .22أبضد الجوة، من الإنشائية إلذ الدراسة الأجناسية، ص -1
 .22-22مقدّمات في نظريةّ الأنواع الأدبيّة، صػ ينظر6 رشيد يحياوي، 2
 .24، صالدرجع نفسورشيد يحياوي،  -3
 .02ص الدرجع نفسو، -4
 .22، ص0222، المجلد العاشر، الجزائر، 02شريط سنوسي، نظرية الأجناس الأدبيّة6 الرؤية والاختلاؼ، لرلة مقاربات، العدد  -5
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 Mikhail"لسائيل باختتُ"الأدبيّة لأفّ النّص ملتقى خطابات متنوعة وبصاع نصوص متداخلة، وىذا ما ذىب إليو أيضا 
Bakhtin "عند دراستو لأنّاط الكلمة النثرية عند "دوستوفسكيDostoievski حيث اعتبر أف )التناص( بعُدٌ ضروري ،

 ، ويجب الإشارة ىنا إلذ أنوّ لد يستعمل مصطلح التّناص1وجوىري في بصيع أنواع الخطاب ليشتَ إلذ العلاقة التّي تربط بتُ التعابتَ
وإنّّا استعمل مصطلح الحوارية ليدُؿ على العلاقات التّي تربط بتُ الكلمات، فيما بينها والنّصوص )الرواية باعتبارىا أنّوذج 
للحوارية( في علاقتها مع بعضها، واعتبر )باختتُ( أف الرواية "تستخدـ بصورة مزدوجة الأشكاؿ الحوارية الأكثر تنوعا لنقل أقواؿ 

ى في الحياة اليومية وفي العلاقات الإيديولوجية غتَ الأدبيّة، في الدقاـ الأوّؿ لصد ىذه الأشكاؿ لشثلة ومعاد إنتاجها الآخر، التّي تتجل
 .2داخل التّعابتَ الدألوفة والإيديولوجية التّي تصدر عن الشخصيات داخل الرواية الواحدة "

ارية التّي بذسّدىا الشخصيات الروائية التّي تتحدث حسب " أف تعدد الأصوات ىي الركيزة الدهمة لتحقق الحو باختينيرى "
انتمائها الاجتماعي والثقّافي وبالتّالر لكل شخصية إيديولوجية تطرحها، إلذ جانب ىذا تتخلل الرواية أجناسا أخرى تعبّر عن نوع 

ي يسع بصيع ىذه الدواقف، وىذا ما من الحوارية بتُ ىذه الأجناس باعتبار أفّ لغة ىذه الأجناس مواقف داخل جنس الرواية الذّ 
حتُ استلهمت مصطلح التّناص من "باختتُ" في مقالذا الذّي يحمل   (Julia Kristeva)ذىبت إليو أيضا "جوليا كريستفا"

كلّ نص كموزاييك من الاستشهادات، كل  يتكوف"عنواف6 )الكلمة، الحوار، والرواية(، حيث عرفتو في علاقتو مع النّص في قولذا 
كلّ نص ينتج نصًا آخر وىذا ليس فقط عن طريق التًابط الدنطقي بينهما بل وحتى بدعتٌ أف   3ىو امتصاص وبرويل لنص آخر" نص

 بالقراءة والتأويل اللّذاف يُجدداف النّص ويجعلانو يستمر بقدر عدد التأويلات والقراءات التّي بزتلف بتُ كلّ شخص وآخر.
تلك العلاقة التّي بذمع بتُ النّصوص في كتابو "جامع  Gerard Genetteجتَار جنيت""حدد 

العلاقات "الذّي ىو لرموع  TranstexTualitéوسماّىا بالتّعالر النصي" Introduction a’l’architexteالنّص"
تٌ الخصائص فموضوع الشعريةّ ليس النّص بحد ذاتو وإنّا ىو )جامع النّص( بدع 4الظاىرة وغتَ الظاىرة التّي بذمع بتُ النّصوص"

، إلذ 5علاقة المحاكاة وعلاقة التغيتَ" التّي بذعلو في العلاقة مباشرة أو غتَ مباشرة مع نصوص أخرى، "ومن ىذه العلاقات، العامة
 جانب علاقة التداخل النّصي بالدفهوـ الكلاسيكي عند جوليا كريستيفا.
ناسية اليونانية التّي أعاد قراءتها حسب منظوره الخاص مروراً قاـ "جتَار جنيت" بطرح ىذه القضايا استنادًا إلذ النظرية الأج

بالدرحلتتُ الكلاسيكية والرومانسية ليستنتج ثلاثة ثوابت للتمييز بتُ الأجناس الأدبيّة وبرديد النّصوص، وىي التّيمة والصيغة 
 ا ارجاعيا لأنوّ يعود إلذ الحركة الرومنسية.والشّكل، واعتبر في نفس الوقت أف التقسيم الثلاثي الدنسوب إلذ أفلاطوف وأرسطو وهم

                                           
، 2لأدبيّة دراسة في التناص والكتابة والنقد، تر6 عبد الربضن بوعلي، دار نينوى للدراسات والنشر والتوزيع، ط، نظرية الأجناس اتودوروؼينظر6 تريفطاف  -1

 .42-32، ص 0222
2- Mikhail Bakhtine, esthétique et théorie daromanedition Gallimard, paris, 1978, p173   بسمة  6نقلا عن

 .32، ص0222، لبناف، 2العربي، ط الانتشار، دار (مشروع قراءة نّاذج من الأجناس النثرية القديدةعروس، التفاعل في الأجناس الأدبيّة )
 .42، ص2443، سوريا، 2ليوف سمفيل، التناصية، تر6 لزمد ختَ البقاعي، ضمن كتاب دراسات في النّص والتناصية، مركز الإنّاء الحضاري، ط -3
 .14اع الأدبيّة، صرشيد يحياوي، مقدّمات في نظريةّ الأنو  -4
 ف. ، صالدرجع نفسو -5
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جاء بذاوز النظرة الكلاسيكية للأجناس عموما على ثلاثة مراحل مهمة، فالدرحلة الأولذ اتسمت بانصهار الأجناس الأدبيّة 
رفت الأجناس الأدبيّة ورف  التقسيمات الددرسية التّي وضعا أرسطو، أمّا الدرحلة الثانية فهي مرحلة رف  مفهوـ الجنس الأدبّي أين ع

بروّلات مفصلة نظرا للتداخل والتفاعل الحاصل بينهما ما أفضى إلذ صعوبة أو استحالة التّمييز بتُ جنس وآخر، لتأتي الدرحلة 
 الأختَة وىي مرحلة سيادة النّص وبذاوز مقولة الجنس.

رغم اختلاؼ وجهات النّظر حوؿ الأجناس الأدبيّة بتُ مؤيدين للتصنيف والدّاعتُ للمزج تظل قضية البحث في جدوى 
الدراسة الأجناسيّة ملازمة للنقاد والدنظرين باختلاؼ عصورىم وتوجهاتهم النظرية والفلسفة والفكرية، وإذا كاف ىذا التسليم في 

لاسيكي الذّي يضبط الجنس ويرسم حدوده بصرامة، فنفّ ىذا التسليم امتد حتّى زماننا الحاضر، الأزمنة القديدة مرتبط بالتفكتَ الك
و"جتَار جينيت" وآخرين، ما جعل  Austin Warrenو"أوستتُ وارين" Rene Wallekومثل ىذا الدوقف "ريتٍ ويليك"

 تروّج للمزج والتّداخل، كوف ىذا التداخل لا يدكن من قضية تصنيف الأجناس أمراً لا مفرّ منو، حتى وإف اعتقدنا بالدقولات التّي 
استنتاجو إلّا عن طريق التّسليم بحدود معينة للأجناس، وخصائص قارة تعرّؼ من خلالذا، بشة يدكننا الحديث عن استعارة جنس 

التغتَات الطارئة على لخصائص جنس آخر عبر ستَورتو التاريخية، فهذه الضوابط أو ىذه القواعد التّنظتَية تعمل على ملاحقة 
 لستلف الأجناس ساعية لإيجاد تصورات جديدة للنصوص أو الإبداعات الدتمرّدة على ىذه الثوابت.

شكّلت قضية بذديد الجنس الأدبّي تضارباً بتُ النّقاد والدنظرين نظراً لاختلاؼ منطلقاتهم وتصوراتهم، وكذلك الدقاييس التّي 
دارس استند إلذ منهج أو نظرية فلسفية في ذلك ما دامت ليست ىنالك نظرية ثابتة لدقاربة  اعتمدوىا في عملية التّصنيف، فكل

سنة  "تاريخ الأجناس الأدبيّة"الجنس الأدبّي، وىذا ما أكّده )كارؿ فيتور( في دراستو لدصطلح الجنس الأدبّي في مقالو الدعنوف 
وأرجع ىذا الغموض إلذ التناق  في تعريف  1أشد الأصوؿ غموضًا" الأجناس الأدبيّة نتاج فتٍّ أصلو من"حيث صرحّ بأفّ  5535

فنذا أردنا أف نكوف واضحتُ "الجنس، ودعى إلذ الاعتماد على التقسيمات التّي جاءت بها العلوـ الطبيعية، وفي ىذا يقوؿ6 
عر الغنائي في كليتو )جنسا(، ومنطقيتُ، وجب علينا قصر التّسمية على واحد منهما وتبعا لذلك، إذا كاف علينا أف نسمي الشّ 

، )أنواعًا( مثلما ميزت العلوـ الطبيعية منذ  و)الأىزوجة(و)القصيد الغنائي( فينبغي تسمية )الدرثية( و)الأنشودة( و)السونيتة(

                                           
 .22، ص.ت، السعودية، د0نظرية الأجناس الأدبيّة، تر6 عبد العزيز شبيل، النادي الثقافي بجدة، طتاريخ الأجناس الأدبيّة، ضمن كتاب كارؿ فيتور،   -1
سونيتوSonnet الشعريّ الرواج منذ أف أبرزه )بتًارؾ( وظهر أيضا ىذا الشكل 6 ىو شكل شعريّ ثابت ظهر في عصر الانبعاث في صقيلة، وعرؼ ىذا الشكل

ثم ركودا بعد  23( عن طريق مدرسة ليوف، عرفت السونية شهرة متواصلة حتى غاية القرف La Pleia deبفضل شعراء "كوكية الثريا ) 22في فرنسا في القرف 
السونية من مقطعتُ رباعيتُ متقاطعي القافية ىذا عند ظهورىا الأوّؿ، ثم صار فيما بعد  ، أين أقبل عليو الكثتَوف أمثاؿ )بودلتَ(، تتكوف24ذلك حتى القرف 

(، وتعود شهرتها إلذ شكلها الدوجز، وىو ما يسمح dceced( أو )cdecdeمشابكتُ، وكذلك من مقطعتُ ثلاثيتُ ينبتٍ كلّ منهما على ثلاث قواؼ )
 .220كارؿ فيتور وآخروف، نظرية الأجناس الأدبيّة، تر6 عبد العزيز شبيل، ص، التفكتَ...إلخ(،  بتنظيم دلالر ىاـ6 )الدقارنة ثم التفستَ، التضاد

-  قصيد غنائيode صار  62224 مصطلح من الأدب اليوناني القديم، يقصد بو قصيد وجداني مُعَدّ للغناء أو للإلقاء مع مصاحبة الدوسيقى، ومنذ سنة
كارؿ فيتور وآخروف، نظرية الأجناس الأدبيّة، تر6 عبد العزيز شبيل، الغالب من مقاطع متوازية،   اد في العادة، ويتكوف فييشتَ إلذ قصيد وجداني ذي استيحاء ج

 .222ص
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نس تندرج برت الج 1"بوصفو لرموعة فرعية Speciesباعتباره الوحدة الأوسع، والنوع  Genusالقرف الثامن عشر بتُ الجنس 
 الذّي ىو الوحدة الأساسية.

يضيف كارؿ فيتور إلذ إشكالية الدصطلح التّي طرحها، قضية في غاية الأهمية في نظره، وىي إشكالية الدنهج، حيث اقتًح دراسة 
ديد تاريخ الجنس الأدبّي كونو يساعد في ضبط معايتَ الجنس، وبالتالر برديد تلك الدعايتَ مرتبط بدراسة تاريخ جنس معتُ لتح

الذّي نستطيع من خلالو القياس على النماذج الفردية، فنف استجابت ىذه النماذج بخصائص النمط فننّها تدخل في  )النمط(
يُدكن كذلك أف نعتبر واحدًا من أبصل "تاريخ ذلك الجنس وإف لد تستجب فننّها تستبعد من دائرتو، وفي ىذا يقوؿ )كارؿ فيتور(6 

في  -طواؿ التاريخ–نس )اللّيدة(، ثم نقيس على ىذا النموذج الدثالر القديم لرموع القصائد التّي كُتبت )ليدات( )قوتو( لسصوصا بج
، 2شكل )ليدة(، أما التّي تستجيب من بينها فتندرج ضمن تاريخ ىذا الجنس، وأمّا التّي لا بزضع لو، فننّها تبُعد باعتبارىا غريبة عنو"

ريخ الجنس الأدبّي حصر لرموعة من العقبات التّي تصادؼ لرمل مؤرخي الأدب وىي طبيعة ولكنّو في حديثو عن ضرورة دراسة تا
الجنس الأدبّي والعناصر التّي تشكّلو، وخاصية ىذا الجنس بالنسبة لمجموع الظواىر الأدبيّة، وىذه الصعوبات بدورىا ىي أسئلة 

وايا أو الدقاربات التّي ينطلقوف منها، فكل تصوّر سعى لتعريف واجهت الدّارستُ والنقاد نظراً لتشعب قضية الأجناس واختلاؼ الز 
الجنس الأدبّي من منظوره الخاص استنادًا إلذ خطة منهجية اعتقد أنّها الأنسب لدواجهة معضلة الأجناس وتشابكها تاريخيا، لشا 

حدّدات وتباينها
ُ
 .أفضى إلذ تعدد الد

 خاتمة: .5
أين مهّد أفلاطوف لذذه الدرحلة عبر ومضات  مرحلة التأسيس أوّلذاعبر مرحلتتُ مهمّتتُ  الغربية مرّت نظرية الأجناس الأدبيّة

نظرية الأجناس الأدبية تنظتَية شارحا فيها نظرية المحاكاة وعلاقتها بالأدب والفنّ عموما، ليأتي بعد ذلك تلميذه أرسطو ليؤسس 
الدنهج الاستنباطي ، مركزا على ثلاثة عناصر مهمة وىي6 الدادة،  انطلاقا من دراستو للأدب اليوناني، بحيث اعتمد في ذلك على

والطريقة، والدوضوع، بدعتٌ أنوّ خصّ كل نوع بدميزات في طريقة التقديم ) سرد، بسثيل على الخشبة(، والدادة الدستعملة من أجل برقيق 
ليستخلص الدتتبع لذذه الدرحلة أف الأجناس الأدبية في الدوضوع الذي يتناولو كل نوع أو يحاكيو، ذلك) الكلمات الدنطوقة، العرض(، و 

 نظر أرسطو ىي قوالب ثابة لا تقبل التغتَّ والتجديد، وإنّا بزضع لنظاـ لزكم ذات معالد وحدود صارمة.
حوؿ ما قالو أرسطو عن التقسيمات بتُ  تعد الدرحلة الكلاسيكية امتدادا للمرحلة التأسيسية بحيث لد تتغتَ وجهات النّظر

الأنواع الأدبية، غتَ أف الدرحلة الرومانسية وما بعدىا ىي ثاني مرحلة مهمة بعد مرحلة التأسيس، بحيث عرفت نظرية الأجناس 
بيعة الأجناس بانفتاح الأجناس، واعتبار تلك الحدود التي رسمها الدؤسسوف ماىي إلا تقسيمات مدرسية تتناى  وطاندفاعا للإقرار  

التي تتسم بالانفتاح والانصهار معبرين عن ذلك بفكرة أف الأجناس الأدبية مرتبطة بالإبداع  الذي يتميز بالحرية والتمرد، فحسبهم 

                                           
 .22، صالدرجع نفسوكارؿ فيتور وآخروف،   -1
 "بحيث تندرج في ىذا النمط لرموع معتبر من الحيوانات لأنها  النمط6 ىو العاـ الذّي تندرج فيو أو نقيس عليو لرموع الأشياء الأخرى كأف نقوؿ "الثديات

 .20كارؿ فيتور وآخروف، نظرية الأجناس الأدبيّة، تر6 عبد العزيز شبيل، صتستوفي لرموعة من الشروط لأف تنتمي لذذا النمط، ينظر6  
 .20صالدرجع نفسو، كارؿ فيتور وآخروف،  -2
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كونو لا يستجيب لطبيعتها الفعلية،   الجنس مفهوـمن غتَ معقوؿ وضع الإبداعات في قوالب جاىزة، ما دفع بعضهم إلذ رف  
    الأجناس الأدبية، وتشظيها.معلنتُ تفرقع 
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