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 ممخص:
اتضدود الفاصلة بينو و بتُ الفنون الأخرى. جاعلا منو جنسا أدبيا متفردا بذاتو، ذا  يعد الإيقاع أساس الشعر و قوامو، وأبرز      

خصائص فنية و شكلية لا يشاركو فيها أي لون من الألوان الأخرى، فلولا الإيقاع لكان كل خطاب شعرا، ولا أمكن تدييز اتظنظوم 
في شعر أحد رواد الشعر العربي اتظعاصر، اتظعروف ب"خليل  من اتظنثور. ومن تذة جاءت ىذه الدراسة لإبراز اتطصائص الإيقاعية

 حاوي"، من خلال قصيدتو اتظوسومة ب:"صلاة".
 الإيقاع، اتصنس الأدبي، اتظنظوم، اتظنثور، اتططاب. الكممات المفتاحية:

 
Summary: 

It is the basis of poetry, the most important of the lines between it and the other arts, which 

makes it a unique literary genre, with artistic and formal characteristics that no other color 

shares, and without rhythm, each discourse would have been poetry, and the organizers could 

not be distinguished from the blonde. This study came to highlight the rhythmic 

characteristics of the hair of one of the pioneers of contemporary Arab poetry, known as 

"Khalil Hawi", through his poetic poems marks "Prayer". 

Keywords: rhythm, literary genre, system, almanthor, discourse.. 
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 مقدمة:
وأبرز اتضدود الفاصلة بينو و بتُ الفنون الأخرى، جاعلا منو جنسا أدبيا متفردا بذاتو. ذا ، أساس الشعر و قوامو يعد الإيقاع

خصائص فنية وشكلية لا يشاركو فيها أي لون من الألوان الأخرى، فلولا الإيقاع لكان كل خطاب شعرا ولا أمكن تديز اتظنظوم من 
 اتظنثور.

في ذلك إذا قيل أن إيقاع القصيدة العربية اتظعاصرة قد عرف انزياحات جذرية نتيجة لتحولات طرأت على اتضياة الأدبية  مبالغة ولا
من تذة كان بحثنا موسوما  ،في ركوب أمواج التجديد ونبد التقاليد اتظتوارثة التي تعيق الفكر وتكسر الإبداع اتظعاصرة ، ورغبة

صلاة" تطليل حاوي ، كنموذج تغسد تعذه التجربة الشعرية اتصديدة ، وىذا ما يحتم علينا الإجابة بالتشكيل الإيقاعي في قصيدة "
 عن الإشكالية الآتية :

ماىي خصائص البنية الإيقاعية في قصيدة "صلاة"؟ و ما ىي أىم الفوارق و الانزياحات التي تبنّاىا " خليل حاوي" في ىذه   -
 اتظدونة؟ 

بحث تحتّم علينا البدء بتحديد مفهوم اتظصطلح حتى تتضح بقية اتظفاىيم اتظشكلة لعناصر البنية الإيقاعية. إذ فإن طبيعة ال ليووع   
أنّ الإيقاع على سلاستو و غزارة استعمالو، ينطوي على قدر كبتَ من الغموض في حيز الدراسات الأدبية.  فرغم أنّ الإيقاع أكثر 

الشعرية إلّا أنوّ" في ذات الوقت أكثر اتظفاىيم ضبابية ، وتعميمها إلى حد صح معو وسم  اتظصطلحات النقدية جريانا في اتططابات
الوضع بالسديم اتظعرفي ، فإذا اتظصطلح في صلب الدراسة الواحدة واحد ، بينما اتظفهوم متنوع ، أما بتُ باحث و آخر فالتنوع 

 .1"الاختلاف يصلان حدّ التناقضو 
 :الاصطلاحية لمفهوم الإيقاعو المقاربة المغوية 

 المفهوم اللغوي: 5.5
الانسجام ، فقد جاء و أترعت اتظعاجم العربية أنّ "الإيقاع" خصيصة ترتبط بالأتضان و الغناء ، وترتيبها في قالب من الانتظام      

رتزة الله عليو، كتابا من كتبو في  و يبنيها وتشى اتطليل ،     الغناء وىو أن يوقع الأتضانو  في اللسان : " الإيقاع من إيقاع اللحن
 . 2دلك اتظعتٌ كتاب الإيقاع"

 .وترتيبها وفق نظام أعُدَ لذات الغرض ،فالإيقاع حسب ىدا التعريف لا يخرج عن كونو عملية تنظيم الأتضان
 3".يبنيهاو  وجاء في القاموس المحيط:" الإيقاع إيقاع الأتضان الغناء، و ىو أن يوقع الأتضان     

 صةً تظا سبق يدكن القول أنّ الإيقاع في أغلب اتظعاجم العربية القديدة جاء مقرونا باتظوسيقى و الأتضان وتنظيمها.خلاو 

                                  
 .13م،ص2005،  1تسيس الورتاني : الإيقاع في الشعر العربي اتضديث، خليل حاوي نموذجا، دار اتضوار للنشر و التوزيع ، اللاذقية ، سورية ، ط1

م.  2010ابن منظور: لسان العرب، مادة (وقع )، دار صادر، بتَوت، لبنان ن، د/ط،    2 
 .  94م ،  ص  31979، باب العتُ ، اتعيئة اتظصرية العامة للكتاب ، ط 3الفتَوز أبادي : القاموس المحيط ، مادة) وقع ( ،ج 3
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ثم تطور  التدفق.الذي يعتٍ اتصريان و  (Ryhtmمشتق من اتصدر اليوناني ) (Rythmeالإيقاع )أما في اتظعاجم الغربية فإنّ    
( اتظعبرة عن اتظسافة اتظوسيقية، ومنو الإيقاع في اللغات الأجنبية ىو انتظام الصوت في Mesure)ليصبح مرادفا للكلمة الفرنسية 

 .1اتظسافة و الزمن
 المفهوم الاصطلاحي: 5.1

وجهات النظر باختلاف الاتجاىات  و اختلفت اتظصطلح،تباينت أراء النقاد و الدارستُ في تحديد مفهوم شامل و كاف تعذا   
 ىذا ما يقود الباحث في الدرس الإيقاعي إلى البحث في ضوابط ثابتة تػددة تظاىيتو .، و الثقافية الفكرية و اتظرجعيات

ن لعلم الإيقاع في العصر اتضديث تؾد "سيد البحراوي" الذي يرى أن الإيقاع " خاصية جوىرية في الشعر، و أبرز اتظنظرين مو     
تضقيقة عن طبيعة التجربة ذاتها، تلك التجربة الرّمزية التي تحتاج إلى وسائل ليس مفروضا عليو من اتطارج، ىذه اتطاصية ناتجة في ا

 .2وتوصيلها، ومن ىذه الوسائل الإيقاع و المجاز" حسية لتجسيدىا
وما يفُهم من ىذا التعريف أنّ الإيقاع يتجلّى في الوظيفة اتصمالية للّغة، التي تجعل الكلام شعرا دون سواه، و ذلك ما يعرف في    

 العصر اتضديث بالشعرية.
واتظعاودة المحدثة للانسجام  أما "واكي راضية " فتذىب إلى القول بأن الإيقاع ىو:" اتضركة اتظنتظمة في الزمن اتظرتبطة بالتكرار     

 .3والتناغم بواسطة تقطيع الزمن إلى أزمنة متجاورة تربطها علاقات تؼتلفة تقوم على مبدأ التناسب الرياضي"
وتساوي اتظقاطع الإيقاعية  في كمياتها  ،، النّظام التكرار، اتظعاودةف ىذا التعريف شروطا وأساسيات للإيقاع وىي: ويضي   

 الزمانية.
يختلف تعريف الدكتورة " واكي راضية" للإيقاع الشعري كثتَا عن تعريف "تػمد العياشي" ، فالإيقاع حسبو ىو:" ىو ترلة  لاو    

ركيبها  إلى مبادئ ثابتة  لا تفريط فيها : النسبية  صفة كمية وكفية تقوم على أساس اتضركة وتخضع فيتمن القيم اتضركية ذات 
 .4ة "البدنية والصوتيوالتناسب و النظام و اتظعادلة الدورية .....وىو ليس من اتظادية في شيء ولكنو يتلبَّس باتظادة فتجسمو اتضركة 

مع مراعاة شروط الكيف ، للكميات اللفظية والإيقاعية تظعرفة اتظقاييس اتظوضوعية الإيقاع أساسا من وعليو فالعياشي يجعل
 والتناسب و الانتظام في توزيعها.

ورغم كثرة اتظفاىيم واختلاف صياغاتها إلا أنّّا ترمي إلى خصائص مشتًكة، تدثلت في انسجام اتضركات وانتظام أزمنتها         
 داخل الدورة الإيقاعية الواحدة.

                                  
 . 71م،  ص 1994، 2و كمال اتظهندس: معجم اتظصطلحات العربية في اللغة و الأدب، مكتبة لبنان ن بتَوت، ط  تغدي وىبة 1
،  1993سيد البحراوي : العروض و إيقاع الشعر العربي ، تػاولة لإنتاج  معرفة علمية اتعيئة اتظصرية العامة للكتاب ، القاىرة ن مصر ، د/ط   2

 . 190ص.
 . 32، ص 2015، 1لبنية الإيقاعية في الشعر اتظغاربي اتظعاصر ، دراسة نقدية ، دار بصمات ، اتصزائر  طواكي راضية : ا 3
 .  40م ، ص 1976، 1تػمد العياشي : نظرية إيقاع الشعر العربي، اتظطبعة العصرية ، تونس ،ط 4
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النظام، فيكون الأول تعبتَا عن العنصر و  خلاصة القول أنّ أنسب تحديد تظفهوم الإيقاع أن يجمع بتُ عنصرين معا هما اتضركة و   
اتضيوي أو اتظادي، أما الآخر فيكون تعبتَا عن عنصره الذىتٍ أو الروحي _ إن جاز قول ذلك _"لأنّ اتضركة من دون تنظيم لا 

 . 1تكون إيقاعا"
 الإيقاع حركة تقوم على و التكرار و اتظعاودة الدّورية، فما ىي العناصر اتظشكلة تعذه اتضركة؟ إذا كانو 
 عناصر البنية الإيقاعية : 1
يشكل الوزن و القافية أساس الإيقاع في الشعرية العربية القديدة، لكن الشعرية اتظعاصرة قد تجاوزت ىذا الطرح. لتعطي للإيقاع      

أو منبعو فالإيقاع مطابق للوزن، ودلالتو الشعرية  ذلك أنّ " الإيقاع أشمل وما الوزن إلّا تغرىو ة و الأصالة، الشعري صفة الشمولي
 .2وزن يتضمن إيقاعا معينا والعكس غتَ صحيح " الوزن، وكلأوسع من دلالة 

لتشكيل بنية إيقاعية متماسكة،  ،معينة لنسب وعليو فالإيقاع المحكم ىوما كان مزيجا من عناصر متنافرة تتقابل فيما بينها تبعًا       
 وتكمن ىذه العناصر فيما يلي:

 الوزن: 1.5
اتطفة في مقاطع و عامة الأساسية للإيقاع الشعري ، و ذلك لطبيعتو السّماعية القائمة على ابراز مواقع الثقّل يشكل الوزن الدّ     

لأنّ " الوزن ىو ما يحدثو الإيقاع من انطباع الثقل أو اتطفة حتُ  ،اتظتلقيأثر في نفسية و النص الشعري بما يتًتب عنهما من ترالية 
 .3تثقل  اتضركة و حتُ تخف ، وكمياتو صنفان جزئية و ترليّة"

عتمد عليو في ىده       
ُ

وإذا كان الوزن ترترة تظواقع ارتفاع اتظقاطع الصوتية و انخفاضها في اتططابات الشعرية، فما طبيعة الوزن اتظ
 دونة ؟ وما مدى تػافظة "خليل حاوي" على تقاليد الشعرية القديدة، أم في ذلك خروج عن النمطية؟اتظ

ورة الإيقاعية الواحدة م يتّخذ الشعر اتضر      ، معيارا لو بدلا من البحور اتظركبة ذات 4ن الأوزان الصافية والقائمة على تكرار الدَّ
إذ جعلها على إيقاع الرمل، الذي يقوم على تكرار  ،ده "خليل حاوي" في ىذه القصيدة، وىذا ما جسّ 5التفعيل الثنائي أو الثلاثي

 الدورة الإيقاعية "فاعلاتن" بأزمانّا السّباعية ثلاث مرات في كلّ شطر وكما يوضحو التشكيل الآتي: 
 .6فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن   **** فاعلاتن فاعلاتن

                                  
 . 72تػمد العياشي : نظرية إيقاع الشعر العربي ، ص  1
 .  59م ، ص 2005لإيقاع الشعري، بحث في الكشفعن آليات تركيب لغة الشعر، دار الأديب، اتصزائر ، العربي عميش :خصائص ا 2
  14م ، ص 1987،  1تػمد العياشي : الإيقاع الشعري في غناء أم كلثوم ، اتظطبعة العصرية ، تونس ، ط3
ن التفعيلة بمفهوم الدورة الإيقاعية، ينظر: تػمد العياشي : إيقاع يقتًح تػمد العياشي بديلا للمفاىيم اتظستخدمة من طرف اتطليل ، فيستفيض ع 4

 . 89الشعر العربي، ص 
 .  69م، ص 1967،  3نازك اتظلائكة : قضايا الشعر اتظعاصر ، مكتبة النهضة، حلب ، سوريا، ط5
 . 131م، ص192، 1غازي يدوت: بحور الشعر العربي، ) بحور اتطليل(،  دار الفكر اللبناني، بتَوت، لبنان، ط6
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 وعلى ىذا الوزن بدوراتو الإي
ُ

 زحفة سارت القصيدة إلى أخرىا ، كما ىو مبتُ في التشكيل الآتي:قاعية التامة و اتظ
 أعَْطَتٍِ إِبلِيسُ قَ لْبًا

/0//0/0  /0//0/0 
 فاَعلَاتُنْ   فاَعلَاتُنْ 

حَابْ   يَشْتَهي مَوَتَ الصِّ
/0//0/0  /0/0//0 

  فاَعلَاتُنْ   فاَعلُنْ 
 أعطتٍ إبليْسُقَلْبا

/0//0/0 /0//0/0 
 فاَعلَاتُنْ فاَعلَاتُنْ 

 يَشْتَهي اتظوْتَ التهَابْ 
/0//0/0 /0/0//0 

 فاَعلَاتُنْ فاَعلُنْ 
 وكََفَى مَا خَلَّفَتْ 

///0/0  /0//0 
 فَعلَاتُنْ    فاَعلَا 

 1منْ جُثَتِ الَأمْوَاتِ أنَْ يَابُ الكِلَابْ.
/0  ///0/0  /0//0/0   /0//0 

فَاعلَاتُنْ   فاَعلُ   نْ تُنْ    فَعلَاتُ ن ْ
وذلك تظرونتو وسلاستو، فتكرار الدورة الإيقاعية " فاعلاتن: على ، يقاع الرمل أكثر الإيقاعات الصافية تواترا في الشعر اتضرإويعد    

فاعلات ،  ،على صورة عدة ىي : فاعلاتن ، فعلاتن استخدامها، فتاتيحرية وتسهيلات في  تدنح للشاعر، طول النص الشعري
 أنَّ "خليل حاوي" يفضل استخدام ىذه التسهيلات في نّاية اتصمل الإيقاعية.فعلن ، إلاّ  ،فاعلن
 القافية: 1.1

تشكل القافية إلى جانب الوزن جوىر الإيقاع ، تظا تعا من ترالية ، وتظا يتًتّب عنها من جرس موسيقي عند السّكت .أو ختم 
لقافية إلا عدة أصوات تتكرر في أواخر الأشطر أو الأبيات الدوريات الإيقاعية . وفي ىذا السّياق يقول إبراىيم أنيس: " ليست ا

                                  
 . 27خليل حاوي: من جحيم الكوميديا، ص 1
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من القصيدة ، وتكرّرىا ىذا يكوّن جزءا ىاما من اتظوسيقى الشعرية . فهي بمثابة الفواصل اتظوسيقية يتوقع السامع ترددىا، ويستمتع 
 .1ظام خاص يسمى بالوزن"بهذا التًدد الدي يطرق الآذان في فتًات زمنية منتظمة ، بعد عدد معتُ من مقاطع ذات ن

ها بتعريف  وإذا كان إبراىيم أنيس قد عرّف القافية انطلاقا من وظيفتها اتصمالية وعلاقتها باتظتلقي، فإنّ اتطليل ابن أتزد قد خصَّ
بن أتزد  أقرب إلى العروض منو إلى وظيفتها، إذ جاء في معجم اتظصطلحات العربية في اللغة والأدب أنّ :"القافية على رأي اتطليل

 .2ه( ، آخر ساكنتُ في البيت و ما بينهما اتظتحرك قبل أوتعما" 174_ 100)
 .3ويذىب الأخفش عكس اتطليل بن أتزد في نظرتو تظفهوم القافية ، حتُ جعلها الكلمة الأختَة من البيت الشعري

اتظوسيقية، أساسها التكرارية والانتظام، لكن وخلاصة تظا سبق يدكن اتطروج بنتيجة مفادىا أنّ القافية ىي خواتيم للمقاطع       
السؤال الذي يطرح نفسو، ما طبيعة القوافي التي تردّدتْ في ىذه القصيدة؟. وفيما تتجلى مظاىر اتطروج عن النمطية لذى خليل 

 حاوي؟  
ختَة في اتصملة الإيقاعية قوافٍ وإذا أخدنا مصطلح القافية في مفهومو العلمي الصارم، فأننا تؾد وراء التنوع لأشكال التفعيلة الأ

 رئيسية مرتفعة التواتر و أخرى ثانوية، فمن خلال القراءة السريعة للقصيدة يتجلى للناظر اعتماد القصيدة مبدأ تعدد القوافي وتناوبها.
 ويلعب وزن "فاعلن" دور القافية اتظركزية بتواترىا أربعة عشرة مرة ، من أمثلة دلك قولو:       

 وى الصَاروخ"فاَلتَ 
 عَنْ أَىْلِي وَدَاريِ

 لَسْتُ أنَْسَى اللَّيْلَ 
 في صُحْبَةِ جَاريِ

 كَانَ جَاريِ يَ نْتَشِي"
راَبْ ) نتِتًابْ =/ وْتِ في حَضْنِ الت ُّ

َ
 =فاَعلُن( 0//0باِتظ

 تضرب لنا باقي اتصمل الإيقاعية من القصيدة أمثلة لذلك، وىذا ما يتجلى من خلال قول الشاعر: كما    
 "غَلَّوُ يَ عْلِكُ أَكْبَادَ الضَحَاياَ

ى لَطِخًا صَفِرا وَزُرْقاً في بَ قَاياَ  يَ تَ فَشَّ
 =فاَعلُن( 0//0مِنْ جُسومٍ شُوِّىَتْ قَ بْلَ الوَفاَةْ ) للوفاة = /

 وَةُ الفُرْسَانِ وَتَ عَالَتْ نخَْ 
 = فاعلن(.0//0. )شِطْطغَُاةْ =/ 1عَنْ غَلِّ اتطفََافِيشِ الطُّغَاةْ"

                                  
 . 244م، ص 1952، 2اىيم أنيس : موسيقى الشعر العربي، مكتبة الأتؾلو مصرية ، مصر ، ط1
 . 282تغدي وىبة و كمال اتظهندس: معجم اتظصطلحات العربية في اللغة و الأدب، ص 2
 اتظرجع نفسو، ص ن.  3
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 وتسجل ىذه القصيدة حضور تلات قوافي على وزن " فاعلاتن" تجلت في قولو:    
 "عَلَّتٍ ألَْقَى خَلَاصْ 

 = فاعلاتن(. 0/0//0. ) تصيفوْ = /2مِنْ قَطِيعٍ يَ تَ فَانََ حَوْلَ جِيفوْ" 
 كما يُسجل حضورُ ىدا النوع من القافية في ترلة إيقاعية أخرى من القصيدة تحت قولو:    

 " أعَْطَتٍِ إِبلِْيسُ قَ لْبًا
 ليَْسَ يُ عْمِيوِ عَوِيلٌ عِنْدَ خَطِّ النَّارِ 

 .= فاعلاتن( 0/0//0) رٌنْ وَغُرْبوَْ = / 3تَ هْجِتٌَ وَ غُرْبوَْ 
 .= فاعلاتن( 0/0//0نَلَْْحِبْبَوْ = /)  ،4خِنْجَرٌ بَ تَُْ الَأحِبَّوْ 

 أما " فَعِلاتُنُ" فلم يُسجل حضورىا إلا مرة واحدة ، وذلك من خلال قولو:  
هَاوِي

َ
 "جَبَلًا يَ غْمُرهُُ ىَوْلُ اتظ

 = فَعِلَاتُنْ(. 0/0. )لُكُهُوْفَوْ = ///5وَجُنُونُ اتِصنِّ يَحْتَلّ كهوفو"
ط أساسا بدلالة ىذا التناوب والاختلاف، فهل أنَّ نفس الشاعر التساؤلات، ترتبوعة من وىنا يجد الباحث نفسو أمام تغم     

الذي فرضو العروضيون القدامى  الطوق أن يكون رغبة في كسر لا يعدو ع النظم على نفس اتظنوال، أم إنّ الأمرلا يستطي قصتَ
وليس إلا استخداما  ،أم أن اتضقيقة أبسط من ىذا بكثتَ فأضحى بفضل الاستخدام مضروبا في القدم كاتظقدس لا يجوز اتظساس بو،

وقبل ذلك اتظساهمة في تكريسها باعتبار خليل حاوي من  ،ورغبةً في التّمتع باتضرية التي توفرىا الشّعرية اتضديثة ،"للرُّخَصْ" اتصديدة
 الدلالة؟ إنتاجرواد الشّعر العربي اتضديث. أم للْمر علاقة باتظعتٌ و 

إنّ في اعتماد الشاعر على قافية مركزية وأخرى ثانوية، استبعاد لفرضية قصر نفس الشاعر، وعدم استطاعتو النّظم على منوال       
وكأنّ الغاية اتظبتغاة من ىذا التنويع ىو تػاولة اتطروج عن رتابة تؽكنة   ،كما تستبعد عنو فرضية التنويع من أجل التنويع واحد

على تكرار الصورة الصوتية من بدايتها إلى نّايتها ، ولكن ىذا التنويع تػافظ على مركزية القافية ،لا وظيفة اتضدوث في قصيدة تقوم 
لو إلا التخفيف من عبء معاودة النمط الواحد. لأنّ ترديد صورة صوتية واحدة على طول القصيدة يدخل السامع  في دوّامة اتظلل، 

 .لنظرية اتطليلية القائمة على وثنية القافيةوبهذا اتطروج أسقط الشاعر أحدى أعمدة ا

 
 . 29يا، ص خليل حاوي: من جحيم الكوميد1
 اتظصدر نفسو، ص ن. 2
 . 30اتظصدر نفسو، ص 3
 اتظصدر نفسو، ص ن. 4
 . 29خليل حاوي: من جحيم الكوميديا، ص5
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 الروي: 1.2
يعُد الرّوي حرفا أساسيا في القافية، إذ تعا "حروف وحركات تلُتزم في بعض اتضالات، ولا تلُتزم في حالات أخرى، ولكن        

وتعُرف القصيدة بنسبتها إلى  ،ىناك حرفا يلُتزم في كل أنواع القوافي، ويتمحور دائما حولو التكرار الصوتي وىذا اتضرف ىو الروي
 .1رب ودالية النابغة وميمية زىتَ، وليس من السهل تعريف الروي. فتحديده يجري دائما بصفة حدسية"رويها ، فيقال لامية الع

وشعر "خليل حاوي"  وإذا كانت القصيدة تعرف بنسبتها إلى رويهّا في الشعرية القديدة ، فإن ذلك لا ينطبق على الشعر اتضر عامة 
واحدة، وىذا ما يقودنا إلى التّساؤل عن تؽيزات الأروية اتظوظفة في ىذه القصيدة  خاصة، وذلك لتعدد الأروية وتناوبها في القصيدة ال

 وعن الدلالة التي ترمي إليها.
لقد لاحظنا في دراستنا لعنصر القافية اعتماد خليل حاوي على ثنائية القافية اتظركزية والقافية الثانوية، ونفس الأمر يحدث        

 لباء الروي اتظركزي بمعدل عشرة مرات  مثل ما جاء في قولو:إذ يشكل حرف ا ،لك مع الرويذك
 أعَْطَتٍِ إِبلِْيسُ قَ لْبًا

حَابْ   يَشْتَهِي مَوتَ الصِّ
 أعَْطَتٍِ إبلْيسُ قَ لْبًا

وتَ التهَابْ 
َ

 يَشْتَهِي اتظ
 .2وكََفَى مَا خَلَّفَتْ مِنْ جُثَتِ الَأمْوَاتِ أنََ يَابُ الكِلَابْ"

 القصيدة الرئيسي ، رفقة أروية ثانوية تتمثل في حرف القاف الوارد ثلاث مرات وذلك ما جاء في قولو:يشكل حرف الباء روي     
 أعَْطَتٍِ إِبلِْيسُ قَ لْبًا يطُِيقْ "

 أَنْ يَ رَى جِسْمِي صَريِعًا في الطَّريِقْ 
لْجُومِ 

َ
 وكََفَى باِتصاَمِحِ اتظ

لُوَ فَ راَغًا  أَنْ يَ ب ْ
 .3يَ تَ لَوَّى فِيوِ مِنْ ضَيْقٍ لِضَيقْ"

 من جهة أخرى تؾد استخداما تضرفي النون والتاء بمعدل مرتتُ لكل منها، كما يوضحو اتظثال الآتي:   
 مِنْ جُسُومٍ شُوِّىَتْ قَ بْلَ الوَفاَةْ  "

 وَتَ عَالَتْ نَخْوَةُ الفُرْسَانِ 
  ".1الطغاةعَنْ غَلِ اتطفََافِيشِ 

                                  
 .    215م، ص 2005، 1مصطفى حركات: نظرية الوزن، دار الآفاق،  اتصزائر، ط1
 .  27خليل حاوي: من جحيم الكوميديا، ص 2
 . 28اتظصدر نفسو، ص 3
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 :م حرف النون مرتتُ في قولوكما استخد     
 أعَْطَتٍِ إِبلِْيسُ قَ لْبًا"

يوِ الظُّنُونْ   لا تُ غَشِّ
طاَفاَت اتصنونْ"  2و انخِْ

تَ، نويع خروج عن اتظركزيةوفي ىذا التّ      على  وسعي إلى تجنب تكرارية الصورة الصوتية الواحدة، ومسايرة خلجات النفس، لأنّ السَّ
 يسمح بالتّعبتَ على كل ما ىو كامِن في الوجدان.نفس واحد يكبح اتظشاعر، ولا 

كما يفضي النَّظر في اتظدونة إلى نتيجة أخرى، تدثلت في اعتماد الروي الساكن بشكل مطلق رغم تنوع حروفو، وكأنَّ الشاعر يريد 
 اتطروج من الذائقة العروضية التي كانت سائدة في عصره، فجعل ما كان استثناء النموذج و النَّمط.

إلى ذلك أن في النزوع إلى التّسكتُ، وجعلو قاعدة ظاىرة بدأت تسود، ومساهمة  في تكريس ذائقة إيقاعية جديدة،  يُضاف    
نسيتُ ايبدو أنّا بدأت تتشكل في تلك الفتًة بعقدين تقريبا مع اكتساح  الرومانسية للْدب العربي، فاستقراء دواوين الشعراء الروم

ولكنها اكتملت أو كادت مع الشعراء الرمزيتُ بداية من" ،3ابي% مع الشَّ 40لى التسكتُ إلى حد بلغت يؤكد نزعتهم اتظتفاوتة إ
 ياب" و"خليل حاوي".السَّ 

 ع الروي في الأهمية و الشيوع ظاىرة أخرى ىي" التدوير".ىذا ويقارب ظاىرة تنوّ 
 التدوير: 1.3

الشعري، في تػاولة من الشاعر فتح صدر البيت على عجزه، فهو" ما أحد عناصر البناء اتظوسيقي للغة العمل  التدوير يعُد     
 اشتًك شطراه في كلمة واحدة بأن يكون بعضها في الشطر الأول و بعضها

 .4"الشطر الثانيفي 
اء وإذا كانت "نازك اتظلائكة" لا تستسيغ التدوير في الشعر اتضر ، على اعتبار أن الوحدة فيو ىي السطر الشعري،  وانته     

غتَ أنَّ الشعراء اتظعاصرين يحبذون اللجوء إلى التداخل بتُ مقاطع القصيدة تطلق تغالا موسيقيا .5السطر بنصف الكلمة يعد نشازا
 أرحب يدكن من خلالو تكرار الوحدة اتظوسيقية، فينتج امتداد اتظقاطع تلاتزا دلاليا على مستوى الفكرة التي بصدد اتضديث عنها.

 
 .  29اتظصدر نفسو: ص 1
 . 30خليل حاوي: من جحيم الكوميديا، ص 2
 . 40م ،  ص 1981، 1تػمد الطرابلسي: خصائص الأسلوب في الشوقيات ، وقضايا أسلوبية ، منشورات اتصامعة التونسي، تونس،  ط 3
 .   91نازك اتظلائكة: قضايا الشعر العربي اتظعاصر ، ص 4

. 93اتظرجع نفسو، ص  5 
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دوير مساحة كبتَة من ديوان خليل، حتى أننا لا نكاد نعتً على قصيدة واحدة غتَ مدورة من دواوينو اتطمسة، ويحتل الت       
وىذه اتظدونة عينة من ذلك، ويرجع ذلك إلى الطابع القصصي الذي يغلب على شعر خليل حاوي، لأن العبارة القصصية تتطلب 

 واتصدول الآتي يبتُ مواضع التدوير في أحد مقاطع اتظدونة.أكبر قدر من الكميات اللفظية والكميات الإيقاعية، 
 1اتصدول 

 فاعلاتنفاعلاتنفاعلاتن طاَلَمَا عَايَ نْتُ أَعْمَاراً تَ هَاوَتْ 
 فعلاتن تَ تَجَلَّى

 فاعلاتن فاعلاتن فعلاتن في مَدَى عُمْريِ تَ تَمَلّى
 فاعفعلاتن  بركََاتِ الكَوْنِ 

 فاعلاتنفعلاتنلاتن وَدَراَريِيَ نْبُوعًا وَشَمْسًا 
اجِ   فاعفعلاتن  فاعلاتن   وَدَوِيَّ اتَصوىَرِ الوَىَّ

 فاعلاتن  لاتن .1في وَعْرِ البَ راَريِ
 

، وتنتهي في بداية  ت الكون"بركاالشعري: "ويتضح من خلال اتصدول أنَّ الدورة الإيقاعية :"فاعلاتن" تبدأ في نّاية السطر     
، ونفس الأمر يحدث مع الدورة ذاتها ، إذ تبدأ من نّاية السطر الشعري: " ودوي اتصوىر الوىاج" ينبوعا وشمسا ودراري" السطر" 

 في وعر البراري".، وتكتمل عند بداية سطر : "
، واستجابة ويبدو أنَّ خليل حاوي كثتَ اللجوء إلى ىده اتطاصية الإيقاعية، تداشيا مع الطابع القصصي الغالب على شعره    

فقة الشعورية وعلاقتها باتظعتٌ التي غالبا ما تتطلب نفسا أطول، إضافة إلى مراعاة بعض الظاىر الفنية والشكلية التي جاءت بها للدَّ 
. ومن تذة يدكن القول أنّ 2الشعرية اتظعاصرة ، ولاسيما الوحدة العضوية إذ تؾد خليل حاوي يسمي الديوان قصيدة  والقصيدة نشيدا

 .3تدوير " ظاىرة فنية انبثقت عن ضرورات موضوعية وفنية"ال
 التكرار: 1.4

 الفكرة وتعميقيعُد التكرار ظاىرة أسلوبية تُسهم بما لديها من طاقات إيقاعية و معنوية في بلورة النص الشعري، لتوضيح     
 .4و بسواىا"أبعادىا، ذلك أنو" إتضاح على جهة ىامة من العبارة، يعتٍ بها الشاعر أكثر من عنايت

                                  
 . 30حاوي: من جحيم الكوميديا، ص  خليل1

 .5م، ص1972،  1خليل حاوي: الناي و الريح ، دار العودة ، بتَوت ، لبنان، ط 32
 .  330، ص  1982، 1تػمد أطميش : دير اتظلاك ) دراسة نقدية في الشعر العراقي اتظعاصر ( ، دار الرشد ، بغداد ، العراق ، ط 3
 .242لعربي اتظعاصر ، ص نازك اتظلائكة : قضايا الشعر ا 4
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ويشكل تكرار الأسطر الشعرية بكمياتها اللفظية و الإيقاعية السمة البارزة في ىده اتظدونة، إذ أنو كرر عبارة " أعطتٍ إبليس        
ما قلبا" تذاني مرات، و كأنّ في ذلك إتضاح من الشاعر للتنبيو اتظتلقي إلى ما تضمره ىذه العبارة في ثناياىا من معان. مفادىا أنّ 

 .يحدث في لبنان من ظلم و قمع، ضرب من فعل الأباليس
" ثلاث مرات، ويرمي ىذا التكرار إلى جذب و كفى ما خلفت من جثت الأموات أنياب الكلابكما يكرر ىذا السطر: "      

وفي ىذا  التهاب"،يشتهي الموت تؾد ثلاثة تكرارات لعبارة"  آخريانتباه القارئ إلى ما خلّفو الاستبداد من أرواح. من جهة 
 التكرار تحفيز لإدراك اتظتلقي ، وتنبيهو إلى الشعور اتظفضل للمستبد ، اتظتمثل في قتل الأبرياء.

 خاتمة:
يعد الإيقاع أساس اتظمارسة الشعرية ، تظا يخلفو ىذا الأختَ من ترالية و أثر في نفسية اتظتلقي، وذلك ما جعل خليل حاوي        

للإيقاع تػددا لشعرية الشعر في النصوص النقدية التي نشر، و أهمية الإيقاع في شعره، فرغم أنو لم يحظ بشهرة يولي قيمة كبرى 
 :نتائج ىده الدراسة في النقاط الآتية إيجازإذ يدكننا     وانتشار، فإنَّ خليل حاوي شعر حقا.

تػل العديد من اتظفاىيم اتظختلفة باختلاف الاتجاىات  الإيقاع مادة زئبقية لا يدكنا الإحاطة بها من كل جانب، وىذا ما جعلو
 الفكرية و اتظرجعيات الثقافية.

اختار الشاعر إيقاع الرمل لقصيدتو، تظرونة ىذا الإيقاع وسلاستو، فهو من البحور الصافية يقوم على تكرار الدورة الإيقاعية  .1
 ىذه التسهيلات و اتصوازات عند نّاية اتصملة الإيقاعية." فاعلاتن" بتسهيلاتها و جوازاتها ، غتَ أن خليل حاوي يستعمل 

اعتمد الشاعر على التنويع في بنية القافية مستعملا  ثلاثة  أضرب من القوافي، وذلك بغية اتطروج عن الذائقة الإيقاعية  .2
ركزية و القافية الثانوية ،تخفيفا من عبء القديدة ، و النفور من وثنيّة القافية و القوالب اتصاىزة .إضافة إلى استخدام ثنائية القافية اتظ

 النّمط الواحد، إذ أنّ تكرار الصورة الصوتية الواحدة قد يدخل السامع في دوامة من الرتابة و اتظلل.
جنوح الشاعر إلى تنويع الأروية، وتوظيفو لثنائية الروي اتظركزي و الروي الثانوي ، وفي ذلك نفور من اتظركزية إلى اتضرية،  - .3

تَ على سَنَنٍ واحد يكبح اتظشاعر، ولا يسمح بالتعبتَ على كل ما ىو كامن في و  سعيا منو تظخافة القوالب اتصاىزة ، ذلك أنَّ السَّ
الوجدان ، زيادة على توظيف الرّوي الساكن بصورة مطلقة ، كتكريس للذائقة الإيقاعية اتصديدة التي برزت مع الشعراء الرومانسيتُ 

 الشعراء الرمزيتُ أمثال بدر شاكر السياب ، وخليل حاوي. ، وفاح أريجها مع
يُشكل التدوير في قصيدة "صلاة" استجابة لضرورات فنية و شكلية فرضتها الشعرية اتظعاصرة، و على رأسها الوحدة  - .4

 العضوية، التي قد تدتد لتشمل قصيدة بأكملها.
ظاىرة أسلوبية يسهم بما لديو من طاقات إيقاعية في بلورة النص الشعري، وذلك أنَّو إتضاح من الشاعر للتبصّر في  التكرار .5

 عبارات أكثر من غتَىا، و ذلك ما تظا تحملو تلك العبارات من دلالات كامنة ذات أهمية أكثر من غتَىا.
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