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ملخص  

يعتٌ ىذا البحث بدراسة ظاىرة التناص الديتٍ في شعر أمل 
دنقل، ولا سيما التناص مع القرآف الكريم، بؼا بؽذه الظاىرة في 
شعره من حضور واضح، وبؼا كاف في حياتو من تأثر بالقرآف 

وسيعتٌ البحث بهذه الظاىرة، كما أشرنا، ويتناوؿ . الكريم
وقد جرى التمييز بتُ أسلوبتُ أساسيتُ في . أشكابؽا الفنية

ىذا الظهور، الأسلوب الأوؿ ابغضور الكلي، والأسلوب 
وابؼقصود بابغضور الكلي الاستعانة . الثاني ابغضور ابعزئي

بالقصة القرآنية في بناء القصيدة كلها، وىو ما بظاه جتَار 
.  جينيت تناص ابغكاية

- القرآن الكريم- الديني- التناص: الكلمات المفتاحية
أمل دنقل - شعر

 
 
 

 

 

Summary 

This research aims to study the phenomenon 
of religious intersexuality in the poetry of 
Amal Dunqul, in particular intersexuality 
with the Noble Quran, because of this 
apparent presence in his poetry, and because 
of the influence in his life. of the Holy 
Quran. And research will signify this 
phenomenon, as we have indicated, and will 
focus on its artistic forms. A distinction has 
been made between two main methods of 
appearance, the first method, total attendance 
and the second method, partial attendance. 
The whole public is supposed to use the 
Koranic story to build the whole poem, 
which Gérard Genet called the narrative.. 

Key words: intersexuality - religious - the 
Noble Qur’an - poetry - Amal Danqul. 
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أصبح التناص منهجاً نقدياً متكاملًا ومتطوراً، بنيت في ضوئو عشرات الدراسات، وما يزاؿ منهجاً جديداً قابلًا للإغناء 
والتناص في الأساس ظاىرة لغوية أدبية، عمادىا وجود علاقة بتُ نص ونص آخر أو نصوص أخرى، ومن أبرز أمثلتو . والتطوير

وقد تنبو النقاد العرب القدامى إلى شكل من أشكاؿ التناص، وىو . الواضحة وابؼباشرة في الشعر العربي القديم النقائض وابؼعارضات
.  السرقات الأدبية، وتوسع النقاد في معابعتها، ومنهم الآمدي وعبد القاىر ابعرجاني وابن رشيق القتَواني

 عند الناقدة البلغارية التي برمل ابعنسية الفرنسية جوليا 'L' intertextualiteوظهر مصطلح التناص
، وىي M. Bakhtine، وقد استفادت من مصطلح ابغوارية عند الناقد الروسي باختت1966ُ عاـ J.Kristevaكريستيفا

. 1"يتشكل كل نص من قطعة موازييك من الشواىد، وكل نص ىو امتصاص لنص آخر أو برويل عنو: "التي عرَّفت التناص بقوبؽا
، وتناولوه بالشرح والتفستَ والتنويع، ومنهم تودوروؼ، ورولاف 2ثم عتٍ بدوضوع التناص عدد كبتَ من النقاد الأوربيتُ

أطراس "وقد وضع في كتابو . بارت، ولوراف جيتٍ، ومارؾ أبقينو، وليوف سومفيل، وىوبؼو، ولعل أشهرىم جتَار جينيت
Palmpsestes " الأوؿ التناص3بطسة أشكاؿ للتناص1981عاـ ،Intertextualité بدعتٌ الاستشهاد Citation 

النص ابؼوازي والثاني . ، أو تناص السرقةL’Allusionابغرفي ابؼنصّص أو غتَ ابؼنصّص، والواضح أو ابػفي القائم على التلميح
Paratexteالنصية الواصفة والثالث .  ويكوف بالعنواف أو الإىداء أو التعليقات أو الرسوـ والأشكاؿMétatextualité 

" Hypertextualitéالنصية ابؼتفرعة "والرابع . وابؼقصود بها النص الذي يشرح نصاً آخر ويفسِّره، سواء ورد نصو أـ لم يرد
. ويعتٍ تفرع نص عن نص آخر، يستمد وجوده منو سواء ذكره أو لم يذكره، مثل الإنيادةوعوليس في اعتمادهما على الأوديسة

النصيّة ابعامعة "والأولى بركي قصة جديدة بطريقة الأوديسة، والثانية بركي قصة الأوديسة بطريقة جديدة، والنوع ابػامس
l’Architextualité" عن طريق تسمية العمل وبرديد نوعو، كأف يوصف بأنو رواية أو قصة، ولكن القارئ ىو الذي يحدّد 

. نوعو لا التسمية
، لأنو "Hypertextualitéالنصية ابؼتفرعة "وسيبتٌ البحث على فهم جينيت، وسيتم الأخذ أولًا بالنوع الرابع وىو 

 ابغرفي ابؼنصّص أو Citation بدعتٌ الاستشهاد Intertextualitéالأبرز في شعر دنقل والأكثر بسيزاً، وبالنوع الأوؿ التناص
ثم ستتم الإشارة إلى . ، وىو الأكثر حضوراً في شعر دنقلL’Allusionغتَ ابؼنصّص، والواضح أو ابػفي القائم على التلميح

.  غياب الأنواع الثاني والثالث وابػامس في التناص مع القرآف الكريم، وسيتم تعليل ذلك
: أنواع التناص الموجودة في شعر أمل دنقل- 
الأوؿ :  نوعاً واحداً، ثم أشار إلى شكلتHypertextualitéُجعل جينيت التناصّ ابؼتفرع :التناصّ المتفرع عن قصة- 1

متفرع عن قصة، والثاني متفرع عن طريقة، وابؼقصود بالتناص ابؼتفرع عن قصة أف يستعتَ الكاتب قصة معروفة ثم يقدمها بطريقة 
 .جديدة ورؤية جديدة، قد تكوف موافقة أو مغايرة

، فالقصيدة "مقابلة خاصة مع ابن نوح: "ومن ذلك في شعر أمل دنقل بناء قصيدة على قصة نوح وابنو والطوفاف، عنوانها
تقيم علاقة تناص كلي مناقض مع قصة نوح، وابؼقصود بالتناص الكلي ابؼناقض بناء القصيدة كلها على قصة في القرآف الكريم، 
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وتوظيف عناصر ىذه القصة في تشكيل القصيدة، مع برميل العناصر دلالات جديدة، مناقضة كلياً بؼا كاف بؽا في الأصل من 
 . دلالات في القرآف الكريم

فالشاعر يوظف عناصر من قصة الطوفاف في غرض بـتلف كلياً عن مضمونها، بل مناقض، فالقصة بركي عن قوـ نوح 
الذين لم يؤمنوا بالله، مع أنو لبث فيهم سنتُ عدداً يدعوىم إلى الإيداف، ولذلك أمر الله نبيو ببناء السفينة، ليحمل معو من آمن، 

. ثم أرسل الله الطوفاف على قومو الذين لم يؤمنوا ليغرقهم
ويعبر الشاعر عن ابؼوضوع بصورة بـتلفة كلياً، فيصور طغياف ابغاكم والفساد كالطوفاف، قد أغرؽ ابؼدينة، ولذلك أسرع 
الانتهازيوف وابؼوالوف للحاكم إلى الركوب معو في سفينتو، في حتُ رفض الشباب الشرفاء الركوب معو في سفينتو، وأخذوا يبنوف 

.  السدود ليحموا ما تبقى من الوطن الذي يحبونو
مقابلة "ويعبر الشاعر عن مدّ الفساد وطغياف ابغاكم، فيكتٍ عنو بالطوفاف وىو يغرؽ كل شيء، فيقوؿ في ىذه القصيدة 

:  4"خاصة مع ابن نوح
ويطفو الإوز على الماء جاء طوفانُ نوحْ 

.. يطفو االأاثُ .. فشييا..المدينةُ تغْررُ شيياً 
.. ولُعبةُ طفلتفرُّ العصافيرُ 

وشَهقةُ أمٍّ حزينةْ والماءُ يعلو 
الصَّبايا يلُوّحن فورَ السُطوحْ العصافيرُ تجلو 

  ..رويدا..رويداً 
 

وىكذا يغدو الطوفاف رمزاً لسلطة ابغاكم وطغيانو، فهو يغرؽ ابؼدينة، وإذا الذين يركبوف معو في السفينة ىم رجاؿ ابغاكم 
:    وأعوانو من الفاسدين، ويسخر منهم الشاعر إذ يسميهم ابغكماء، فيقوؿ

 (ابتهجَل عندما انتشللْ شعرَىا المُسْتعارْ )جاءَ طوفانُ نوحْ 
فينةْ " اللكماءُ "ىا ىمُ  مستوردو شَلناتِ السّلاحِ  - جباةُ الضرائبِ - يفرّونَ نلوَ السَّ

! عشييُ ااميرةِ في سمْتِو اانثوي الصَّبوحْ قاضي القضاةِ - المرابونَ - سائس خيل اامير- المغنونَ 
جاءَ طوفان نوحْ ومملوكُوُ .. )

فينةْ راقصةُ المعبدِ - حاملُ السيفُ  ىا ىمُ الجُبناءُ يفرّون نلو السَّ
وبابؼقابل فإف ابؼثقفتُ وابعيل الواعي من الشباب يرفضوف الستَ في ركاب ابغاكم، ويؤثروف بضاية ابؼدينة وبناء السدود 

للحفاظ عليها، ويأبوف ركوب السفينة مثلهم مثل ابن نوح، ولكن مع الفارؽ في الدافع، فابن نوح لم يركب عن كفر وغرور 
:  وفساد، في حتُ لم يركب الشباب في سفينة ابغاكم، لأنهم فضلوا البقاء في ابؼدينة بغمايتها من الفساد
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 ..بينما كُنلُ 
كان شبابُ المدينةْ 

 ويستبقونَ الزمنْ 
يبنونَ سُدود اللجارةِ 

عَلَّهم ينُقذونَ مِهادَ الصِّبا واللضارةْ يلجمونَ جوادَ المياه الجَمُوحْ 
الوطنْ .. علَّهم ينُقذونَ ينقلونَ المِياهَ على الكَتفين 

 
وإذا كاف ابن نوح قد أوى إلى جبل من حجر، ظناً منو أنو سيعصمو من الطوفاف، فإف الشاعر وجيل الشباب قد أوََوْا إلى 
جبل آخر أشد بساسكاً وىو الشعب، في مقابل ابغاكم وأعوانو، أي إف الشباب ينتموف إلى الشعب الذي يصنع ويبتٍ، ولا ينتموف 

:  إلى ابغاكم
مارَ  روحْ نتلدى الدَّ كان قَلبي الذي لَعنتْو الشُّ

فورَ بقايا المدينةْ - الآن- يرقدُ ونأوي الى جبلِ لا يموت 
عب  وردةً من عَطنْ يسمونوَ الشَّ

ىادئاً نأبى الفرارَ 
للسفينةْ " لا"بعد أن قالَ ونأبى النُّزوحْ 

وأحبَّ الوطن كان قلبي الذي نَسجتْو الجروحْ 
 

وىكذا يستعتَ الشاعر قصة الطوفاف، ويوظفها في موضوع سياسي، لا علاقة لو بالدين، ليعبر من خلابؽا عن طغياف 
الفساد والاستبداد الذي يدارسو ابغاكم على البلاد والعباد، فكأنو الطوفاف، وقد ركب معو في السفينة أعوانو من الفاسدين، أما 

الشباب ابؼنتمي إلى أمتو، والمحب لوطنو فقد أبى الركوب مع ابغاكم في سفينتو، وفضَّل الشباب الانتماء إلى الشعب، فالشاعر يثق 
.  بأف ىذا الطوفاف سيغرؽ السفينة، سفينة ابغاكم، وسيهلكو وسيهلك من معو، من أعواف ومتآمرين ومنتفعتُ، وسيبقى الشعب
والتوظيف لقصة الطوفاف جديد، يختلف في الفكرة وابؼبتٌ عن قصة الطوفاف كما وردت في القرآف الكريم، فهو يأخذ 

وىذا . عناصرىا، ويقلبها، ويحمل كل عنصر معتٌ آخر جديداً بـتلفاً عن معناه في سياؽ القصة كما وردت في القرآف الكريم
التوظيف ابؼقلوب جديد وجريء، وىو واضح الدلالة، ولا غموض فيو، وليس فيو شيء من ابؼس بالقصة في ىدفها الديتٍ، وإنما 

. وظفت ىنا بؽدؼ آخر بـتلف كلياً 
والشاعر لا يستعيد قصة نوح، ولا يعيد بناءىا، وإنما يحكي قصة بـتلفة كلياً، يستعتَ بؽا بعض عناصر قصة نوح، والقصة 

وىذا النوع من التناص ىو الذي أبظاه جتَار جينيت . التي يرويها بـتلفة كلياً عن قصة نوح، ولكنها تبعث في الذاكرة قصة الطوفاف
. التناص مع ابغكاية
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ونلاحظ ىنا أف كل عنصر من عناصر قصة نوح قد وُظف في شكل بـتلف كلياً بل مناقض، فنوح النبي ابؼؤمن يقابلو 
ابغاكم الفاسد، وابؼؤمنوف الذين ركبوا في السفينة مع نوح، يقابلهم أعواف ابغاكم الفاسدوف مثلو، والسفينة عند نوح لنجاة ابؼؤمنتُ 

. ىي ىنا لنجاة الفاسدين، وابن نوح الذي استعصم بابعبل، يقابلو الشباب الوطتٍ المحب للوطن الذي استعصم بالشعب
ألم يكن من ابؼمكن أف يوظف الشاعر قصة الطوفاف نفسها لتصوير ظلم ابغاكم من غتَ أف : وىنا يطرح السؤاؿ نفسو

يجري ىذا القلب والتحوير؟ كأف يتحدث عن ظهور رجل صالح، مثل نبي الله نوح، أو رجل ثوري، يدعو الناس إلى ابػتَ، فلا 
يتبعو إلا قليل، فيغضب ويدعو الله أف يرسل طوفاناً يغرؽ البلاد؟ وابعواب ىو أنو لو بتٌ الشاعر مثل ىذه القصة لكانت بؾرد 

تقليد مباشر لقصة نوح، لا ابتكار فيها ولا حياة، ولبدت بؾرد تكرار باىت، لا يدتلك شيئاً بفا بستلكو قصة نوح، من بلاغة وروعة 
. وإدىاش وما بؽا من خصوصية دينية

أما كاف أجدر بأمل دنقل أف يصور ابغاكم نفسو طيباً ومصلحاً وعادلًا، ولكن البطانة من حولو : ولقائل أف يقوؿ أيضاً 
ىي الفاسدة، وقد حاوؿ أف يتقرب من شعبو، فما تبعو إلا قليل، ثم دعا عليهم، وكاف ما كاف من أمر الطوفاف؟ وابعواب ىو أف 

ىذا الاحتماؿ أيضاً بؾرد تقليد باىت، وىو نوع من تبرئة ابغاكم وإلقاء التبعة على بطانتو، وىي أسطورة جرت عليها كثتَ من 
ابغكايات وابؼسرحيات والروايات التي تبرئ ابغاكم، وبذعلو لا يعرؼ ما يدور في البلد، وتنحو باللائمة على الوزير أو البطانة 

. الفاسدة
ولو أف الشاعر استعمل عناصر قصة نوح بدلالاتها ابؼألوفة بؼا أتى بجديد، ولكاف عملو بؾرد تكرار، ولكنو حتُ قلب 

الدلالات وعكس الرموز كسر التوقع وحقق الإدىاش، وأتى بدا ىو جديد، وامتلك مبرر كتابة القصيدة، ومبرر استعماؿ عناصر 
.  قصة الطوفاف

وبذلك يبدو التغيتَ الذي قامت بو القصيدة عملًا إبداعياً مدىشاً، وىو لا يدس القصة الدينية في شيء، لأف ابؼوضوع 
.   الذي تعابعو القصيدة ليس موضوع الدين، إنما ىو موضوع ابغكم

: 5"كلمات سبارتكوس الأختَة:" ويقوؿ الشاعر في قصيدة عنوانها
فلم يمل  " لا"من قال المجد للشيطان معبود الرياح 

 وظل روحاً أبدية االم" نعم"في وجو من قالوا " لا"من قال 
 من علم الإنسان تمزيي العدم  

 
والقصة وردت في القرآف . وىو يقيم تناصاً مع قصة إبليس الذي عصى أمر ربو، فلم يسجد لآدـ، فحلت عليو اللعنة

الكريم في غتَ موضع، والشاعر يقيم تناصاً معها على سبيل ابؼغايرة، فيجعل من إبليس ثائراً متمرداً، قياساً على ابؼلائكة الذين قالوا 
.  نعم، ولذلك كاف حظو العذاب الأليم
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والشاعر يبغي من وراء ىذا التناص ابؼغاير التعبتََ عن ابؼفكرين الأحرار الذين قالوا لا في وجو السلطة، ولم يخضعوا بؽا، 
فشقوا في حياتهم، وعانوا، وبذلك لم يكن غرض الشاعر من ابؼغايرة في القصة دينياً، إنما كاف الغرض سياسياً، ولذلك يبدو ىذا 

وىو مدىش وجديد، وىو تناص مع قصة، عماده النقض وابؼغايرة، والتناص مدىش وجريء، . التناص حراً وجريئاً بؼا فيو من مغايرة
. والغاية منو نقد الواقع، وليس للتناص ىنا أي دلالة دينية، ولا يعتٍ النيل من قصة إبليس

سرحاف لا يتسلم مفاتيح "يظهر واضحاً في قصيدة عنوانها ومن التناص مع القصة أيضاً، ولكن بصورة جزئية، ما 
:  6، حيث يقوؿ في أحد مقاطعها"القدس

 (يشتعل الرأسُ شيبًا)وعجوزٌ ىي القُدْسُ  (ذو العيون اللزين)عائدون وأصغر إخوتهم 
تشمُّ القميصَ فتبيضُّ أعيُ نُها بالبكاء يتقلَّب في الجُبِّ 

  !أجمل إخوتهم لا يعود
 

 بددينة الطيبة قرب راـ 1944 شاب فلسطيتٍ من مواليد عاـ فالشاعر يتحدث عن قضية سرحاف بشارة سرحاف، وىو
م باغتياؿ روبرت كنيدي، وحكم عليو 1968، وفي عاـ 1948الله بفلسطتُ، ىاجر إلى الولايات ابؼتحدة عقب النكبة عاـ   اتهه

. بالإعداـ، ثم خفف إلى السجن ابؼؤبد، وما يزاؿ في السجن إلى اليوـ
ويستعتَ الشاعر من القرآف الكريم قصة يوسف الذي ألقاه إخوتو في ابعب، ويجعل من سرحاف مثل يوسف، فهو أصغر 

وىنا برضر فكرة الرمي في . إخوتو الفلسطينيتُ، إذ كاف لسرحاف يومئذ من العمر أربع وعشروف سنة، وىو مثلو رُمِيَ في ابعب
ابعب كما وردت في القرآف الكريم، ليعبّر بها شعرياً عن الاتهاـ والرمي في السجن ابؼؤبد، ولكن التعبتَ في القصيدة ليس ىو نفسو 
التعبتَ الوارد في القرآف الكريم، فالتعبتَ ىنا بـتلف، وىذا يعتٍ أف الشاعر لم يأت بنص العبارة القرآنية وإنما أتى بدعناىا، وإذا كاف 

والشاعر يستعمل صيغة الفعل ابؼضارع . يوسف قد رماه إخوتو في ابعب فجاء من انتشلو، فإف سرحاف ما يزاؿ يتقلَّب في ابعب
.   يتقلب ليدؿ على الاستمرار؛ لأف ابغكم قد صدر على سرحاف بالسجن ابؼؤبد

، التي جاءت على لساف زكريا، عليو السلاـ، وىو يصف نفسو، "واشتعل الرأس شيباً : "ثم يستعتَ الشاعر الآية الكريدة
والشاعر يستعتَ العبارة ليصف بها معاناة أـ سرحاف بشارة سرحاف، فقد عانت في غياب ولدىا، وحزنت . وقد تقدـ في العمر

وأتت العبارة في القصيدة بصيغة لغوية بـتلفة، فهي ىنا تقوـ على الفعل ابؼضارع، وتسند الفعل إلى . لسجنو، فاشتعل رأسها شيباً 
والعبارة واضحة الدلالة على معاناة ". ويشتعل رأسها شيباً : "أـ سرحاف، ويعود الضمر في رأسها عليها، فكانت العبارة في القصيدة

أـ سرحاف، ولا بزتلف الدلالة في القصيدة كثتَاً عن دلالتها في القرآف الكريم، فهي في القصيدة تدؿ على شيب الرأس ابؼبكر، 
بسبب ابغزف وابؼعاناة، وىي في القرآف الكريم تدؿ على شيب رأس زكريا، بسبب التقدـ في العمر، وتكتسب العبارة في القصيدة 

وبزتلف العبارة في القصيدة عن العبارة . بعداً فنياً بصيلًا من خلاؿ استيحائها، في الصياغة وابؼعتٌ، الآية الكريدة، وبنائها على نمطها
. في القرآف الكريم بدجيئها في صيغة الفعل ابؼضارع، دلالة على الاستمرار
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وَتػَوَلىَّ :"ثم يعود الشاعر إلى قصة يوسف، ويستعتَ منها حزف والده، حتى ابيضت عيناه، حيث يقوؿ تعالى عن يعقوب
نَاهُ مِنَ ابْغزُْفِ فػَهُوَ كَظِيمٌ  هُمْ وَقاَؿَ ياَ أَسَفَى عَلَى يوُسُفَ وَابػْيَضَّتْ عَيػْ كما يستعتَ قصة رد قميص يوسف على أبيو، ". (84)عَنػْ

قاَلُوا تاَللَّوِ إِنَّكَ لَفِي ضَلالِكَ  (94)قاَؿَ أبَوُىُمْ إِنيِّ لَأجِدُ ريِحَ يوُسُفَ لَوْلا أَفْ تػُفَنِّدُوفِ : "وشموّ رائحة يوسف فيو، حيث يقوؿ تعالى
والشاعر ينسب ىنا ابيضاض العينتُ إلى الأـ القدس، ويجعلها ". فػَلَمَّا أَفْ جَاءَ الْبَشِتَُ ألَْقَاهُ عَلَى وَجْهِوِ فاَرْتَدَّ بَصِتَاً  (95)الْقَدِيِم 

والشاعر لا يدخل الآيات الكريدة بنصها، إنما يأتي بصياغة مستوحاة . ىي التي تشم قميصو، فتبكي، فتبيض عيناىا من البكاء
منها، ومبنية على شاكلتها، ولا يُجري أي قلب في الدلالة، سوى نسبة الفعل إلى الأـ التي ىي القدس، لا الأب، كما ورد في 
القرآف الكريم، بخلاؼ تغيتَ واحد في ابؼوقف، وىو بكاء الأـ، إذ تشم قميص ابنها، فتبكي حتى تبيض عيناىا، في حتُ يلقي 

.   البشتَ على يعقوب قميص ولده فتَتد بصتَاً 
وىكذا ظهر التناص في ثلاثة مواضع من ىذه القصيدة، وىو تناص مع قصتتُ وردتا في القرآف الكريم، الأولى عن اشتعاؿ 

ويبدو التناص مع . رأس زكريا بالشيب، والثانية عن إلقاء يوسف في ابعب وابيضاض عيتٍ أبيو عليو من ابغزف وشمو ريح قميصو
وقد أغتٌ التناص . القصتتُ منسجماً ومناسباً بؼوضوع سرحاف بشارة سرحاف، فالقصتاف من مصدر ديتٍ واحد، ومن ثقافة واحدة

التجربة، ومدَّىا بعمق تاريخي وثقافي، يجعلها أكثر تأثتَاً في ابؼتلقي، ولكنو تناص عادي، لا إدىاش فيو، ولا مفاجأة، فهو تناص 
 .جزئي موافق للمعتٌ، ولا قلب فيو ولا تغيتَ، سوى الاختلاؼ في أثر القميص

وفي قصيدة أخرى يتحدث أمل دنقل عن براءة الشاعر الطفل ونقائو وصفاء روحو حتُ نزؿ إلى ابؼدينة، وىو ابن الريف، 
ويستعتَ بؽذه الصورة قصة يوسف عليو السلاـ، حتُ جِيء بو إلى مصر، ودخل قصر . فوجدىا ملوثة، كل شيء فيها زائف

فيشبّو نفسو بيوسف، وقد جاء إلى القصر يحمل قمراً، . العزيز، وىو شاب بريء نقي، ابن البدو، لا يعرؼ من عيش القصور شيئاً 
ويقصد بالقمر بصالو وبهاءه، وبظوه وعلوه ونقاءه وبراءتو، حتى إنو أخفاه عن عيوف ابغراس، ولكنهم بضلوه إلى . لا يدلك سواه

السجن، حيث اللصوص والقتلة والمجرموف، ليطفئوا في السجن نور ذلك القمر، ليعيش بتُ المجرمتُ، فيصبح فاسداً مثلهم، ولكنو 
:  7"العشاء الأختَ"استطاع أف يحافظ على نقائو، بل شعَّ عليهم، وىداىم إلى النور، يقوؿ في قصيدة عنوانها 

حملوني معو للسجن حتى أطفيو " زليخا"ملبوبُ " يوسفُ "وأنا 
 ..تركوني جائعاً بضع ليالعندما جيل إلى قصر العزيز 

 ..تركوني جائعاقمرًا .. لم أكن أملك إلا
كعكة – في كفيَّ – فتراءى القمر الشاحب  قمرًا كان لقلبي مدفأة

 ..بللقي ما تزال.. وإلى الآنولَكم جاىدتُ كي أخفيو عن أعين اللراس 
قطعة من حزنو ااشيب تدميني كشوكةْ عن كلِّ العيون الصدئةْ 

 كان في الليل يضيء 



التناص مع القرآن الكريم  التناص الديني في شعر أمل دنقل  د أحمد طعمة حلبي 

 

01                            المجلد الثاني  العدد   مجلة دراسات نقدية                       57   
 

وىكذا حافظ الشاعر على نقائو وبراءتو وطيبو، وىو يعيش في ابؼدينة، مثلما حافظ يوسف على نقائو، ولكن ىذا ابغفاظ 
وىنا يستعتَ الشاعر جزءاً من قصة يوسف، ويستحضره، ويقدمو في القصيدة، . على الذات متعب، وليس بالسهل، ىو كالشوكة

يوظفو للتعبتَ عن البراءة بدعناىا ابؼعاصر، وىي حفاظ ابن الريف على نقائو في ابؼدينة ابؼلوثة، . في قدر قليل من التحوير والتغيتَ
وىو لا يلتزـ بعناصر القصة كلها، إنما يختار منها ما يناسب غرضو، وىذا التناص قائم على القصة، لا على عبارات أو ألفاظ 

.    بعينها، وىو تناص بعيد، ولكنو واضح، ومباشر
: 8"أيلوؿ"ومن التناص مع القصة، أو جزء منها، ما يقولو الشاعر في قصيدة عنوانها عنوانها 

ليلة أن وقف على درجات القصر اللجريةْ أيلول الباكي في ىذا العام 
ليقول لنا إن سليمان الجالس منكفياً فور عصاه يخلع عنو في السجن قلنسوة الإعدام 

قد مات، ولكنا نلسبو يغفو حين نراه  يمشي في ااسوار يبشر بنبوءتو الدمويةْ 
 

والشاعر يسخر من الأنظمة العربية التي انكشف ضعفها في نكسة ابػامس من حزيراف، ويصور كيف أف ابغاكم العربي 
الذي كنا نخشاه لم يكن سوى جسد ميت، مثلو مثل سليماف الذي مات، وىو مستند على عصاه، وظلت ابعن بزشاه، إلى أف 
. أكلت دودة الأرض طرؼ عصاه، فسقط، وعندئذ أدركت ابعن موتو، وندمت لأنها لبثت في خدمتو سنتُ عدداً، وىي لا تدري

نَا عَلَيْوِ الْمَوْتَ مَا دَلَّهُمْ عَلَى مَوْتوِِ إِلاَّ دَابَّةُ :"وقد أنبأنا بهذا ابؼولى تعالى في بؿكم التنزيل بقولو عز وجل عن سليماف ا قَضَي ْ فَ لَمَّ
نَلْ الْجِنُّ أَنْ لَوْ كَانوُا يَ عْلَمُونَ الْغَيْبَ مَا لبَِثُوا فِي الْعَذَابِ الْمُهِينِ  ا خَرَّ تَ بَ ي َّ [. سورة سبأ ](14)" ااَرِْ  تأَْكُلُ مِنسَأتََوُ فَ لَمَّ

والتناص قائم على موقف في قصة، وىو مطابق بؼا فيها من معتٌ، ولا يغايره، قوامو الكشف عن حقيقة بـفية، وابؼكث في 
العذاب، وعدـ إدراؾ حقيقة الرجل الذي يعذب، وىي أنو بؾرد جثماف ميت، والتناص مدىش وجريء، وبعيد الدلالة، وقوي 

.  1967الإيحاء، والقصيدة مؤرخة بأيلوؿ عاـ 
 أي الاسشهاد بنص بصورة واضحة، بالتنصيص أو من غتَ تنصيص:Intertextualitéالتناصّ الاستشهادي المباشر - 2

Citation أو بالتلميح ،L’Allusionويقوـ على الاستشهاد بصورة حرفية، أو غتَ حرفية بآية قرآنية، . ، وفق رأي جينيت
وىذا . ويكوف بالتمليح، ويتعلق بالبنية اللغوية، في الكلمة وابعملة والعبارة، ولا يتعلق بالبنية الكلية للسورة أو القصة في السورة

 .النوع كثتَ عند الشاعر، ومن ابؼمكن الإشارة السريعة إلى بعض أمثلتو
ومن ابؼمكن التمييز فيو بتُ تناص جزئي مناقض،وتناص جزئي موافق، وابؼقصود بالتناص ابعزئي ابؼناقض استعارة صيغة 

لغوية جزئية من القرآف الكريم، وإدخابؽا في سياؽ القصيدة، مع إحداث تغيتَ جزئي أيضاً في دلالتها، والاكتفاء بهذه الصيغة 
اللغوية ابؼقتطعة من السورة، وعدـ بناء القصيدة كلها على السورة، بخلاؼ ما كاف من بناء القصيدة السابقة كلها على قصة نوح، 

 .  فالعلاقة ىنا بتُ القصيدة والسورة علاقة جزئية في كل منهما، وليست علاقة كلية، وىي أيضاً علاقة مناقضة
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حيث يقوؿ ابؼولى " التتُ"، وفيها يستعتُ الشاعر بالقَسَم في سورة "لا وقت للبكاء"وىذا ما يتضح في قصيدة عنوانها 
، فيأخذ الشاعر ىذا القسم بنصو، ويتعامل معو على أنو نص "والتتُ والزيتوف وطور سينتُ وىذا البلد الأمتُ: "تعالى في مفتتحها

لغوي، بدعزؿ عن سياقو في السورة الكريدة، باعتباره جزءاً من الثقافة العربية، وجزءاً من تعبتَ لغوي بؿض، فيقسم بالتتُ والزيتوف 
وطور سينتُ، ليدؿ بهما على بلاد الشاـ وفلسطتُ وسيناء، ثم يقسم بهذا البلد المحزوف، جاعلًا صفة المحزوف بدلًا من صفة الأمتُ، 
وىو يعتٍ بالبلد مصر، عشية وفاة بصاؿ عبد الناصر، بخلاؼ ما ورد في القرآف الكريم من القسم بهذا البلد الأمتُ، وكاف ابؼقصود 

. بو في القرآف الكريم مكة ابؼكرمة، حفظها الله
واستعماؿ صفة المحزوف يدؿ على دقة في الاختيار وعمق في الدلالة، فمصر بؿزونة بسبب وفاة عبد ابؼناصر، ولكنها 

 واستعماؿ صفة المحزوف أبلغ في الدلالة من صفة ابغزين، لأف صفة ابغزين تدؿ على الثبات في ابغزف والاستمرار ليست مدمرة،
فيو، والشاعر لا يقصد إلى ىذا، بل يقصد إلى عكسو، إذ يريد أف يؤكد أف مصر ستخرج من حزنها، وستنتصر على عدوىا، وأف 

موت الرئيس لا يعتٍ موت الأمة، بل يؤكد أف آلاؼ الرجاؿ من أمثاؿ صلاح الدين سيظهروف، ولذلك يستخدـ صفة المحزوف 
 . يزوؿ حزنو بعد حتُ، أما ابغزين فحزنو طويل أو دائموىي اسم مفعوؿ، والمحزوف 

والشاعر بذلك يحدث قلباً في ابؼعتٌ، وتغيتَاً في السياؽ، ويكسر توقع ابؼتلقي، وىنا تكمن قيمة ىذا ابغضور لنص لغوي 
، 1970 أيلوؿ 28مستوحى من القرآف الكريم، فقد قلب ابؼعتٌ وعكسو، ليدؿ على واقع مصر بعد وفاة بصاؿ عبد الناصر في 

. والقصيدة مؤرخة بهذا التاريخ
ويتكرر ىذا التناص نفسو في القصيدة مرتتُ، الأولى في مفتتح مقطع يحلم فيو الشاعر بالانتصار على الإفرنج، ودحرىم 

وفي مقطع آخر يحلم حلم يقظ ببروز آلاؼ الرجاؿ من أمثاؿ . وىزيدتهم، وىو حلم نائم، ويستعمل فيو لغة ذات إيقاع فخم ثقيل
:  9يقوؿ الشاعر في ابؼقطع الأوؿ. صلاح الدين، بفن كانوا يدشوف في جنازة عبد الناصر، أو يعبر عن رؤية متفائلة واثقة بالشعب

 وملك الإفرنج والتين والزيتون
رج وطور سينين، وىذا البلد الملزون  يغوص تلل السَّ

 وراية الإفرنج لقد رأيل يومها سفائن الإفرنج
 تغوص، وااقدام تفري وجهها المعوجّْ  تغوص تلل الموج

:  10ثم يقوؿ في ابؼقطع الثاني
وجو لويس التاسع المأسور في يدي صبيح والتين والزيتون  

رأيل في صبيلة ااول من تشرين  وطور سينين وىذا البلد اامين 
جندك يا حطين  لقد رأيل ليلة الثامن والعشرين  

يبكون لا يدرون  من سبتمبر اللزين 
أن كل واحد من الماشين  رأيل في ىتاف شعبي الجريح  
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صلاح الدين   ...فيورأيل خلف الصورةْ 
 وجهك يا منصورةْ 

 
وابؼدىش في القصيدة ليس بؾرد تناصها مع جزء من سورة في القرآف الكريم، إنما إقامتها ىذا التناقض بتُ صفة الأمتُ 

وصفة المحزوف، وىو ما أحدث الدىشة وكسر التوقع، ومنح القصيدة ابؼبرر الفتٍ لتناصها مع القرآف الكريم، ولو أف الشاعر استعمل 
. صفة الأمتُ بؼا أتى بجديد

وموقف الشاعر من موت عبد الناصر يدؿ على رؤية مستقبلية، ووعي تاريخي وارتباط بالشعب، وىو يجسد موقفاً 
.  موضوعياً بعيداً عن ابغزف ابؼبالغ فيو

والنوع الثاني في التناص ابعزئي ىو التناص ابعزئي ابؼوافق،وابؼقصود بو استعارة صيغة من القرآف الكريم، وإدخابؽا في نص 
. القصيدة، من غتَ تغيتَ في ابؼعتٌ، مع بعض التحوير في بناء الصيغة وتركيبها

، وفيها يتكلم الشاعر على التزييف الذي ناؿ من القيم وابؼعاني في ابغياة، "ابػيوؿ"ومن أمثلتو ما جاء في قصيدة عنوانها 
ويتخذ من ابػيوؿ مثلًا لذلك، فلم تعد ابػيوؿ ىي ابػيوؿ التي يغار عليها في ابغروب وابؼعارؾ على الأعداء لتصنع الفتوحات، 

:  11وإنما أصبحت تركب في الأعياد وابؼناسبات، أو برولت إلى دمى من خشب أو طتُ، فيقوؿ في ذلك
ضبلا – كما قيل– ولا العاديات: أيتها الخيلُ .. اركضي أو قفي الآن

 لسلِ المغيرات صبلا 
فاَلْمُغِيرَاتِ صُبْلاً  (2)فاَلْمُوريِاَتِ قَدْحاً  (1)وَالْعَادِياَتِ ضَبْلاً :"قولو تعالى       وىو بذلك يقيم تناصاً واضحاً ومباشراً مع 

 لا يناقض ابؼعتٌ ولا يغتَه، وإنما ينفي عن ابػيوؿ  والشاعر[.سورة العاديات "](5)فَ وَسَطْنَ بِوِ جَمْعاً  (4)فأَلأَ رْنَ بِوِ نَ قْعاً  (3)
ابؼعاصرة ابؼعتٌ الكريم الذي أطلقو ابؼولى تعالى على ابػيوؿ القديدة، ليدؿ على تراجع القيم وتزييفها في العصر ابغاضر، وىو تناص 

.   جزئي موافق، يكتفي باستعارة الصفة لنفيها عن ابػيوؿ ابؼعاصرة
مع الآية القرآنية الكريدة في قولو عز " سرحاف لا يتسلم مفاتيح القدس" ويقيم الشاعر تناصاً جزئياً موافقاً في قصيدة 

، فيقوؿ (128)قاَلَ مُوسَى لِقَوْمِوِ اسْتَعِينُوا باِللَّوِ وَاصْبِرُوا إِنَّ ااَرَْ  لِلَّوِ يوُرلأُ هَا مَنْ يَشَاءُ مِنْ عِبَادِهِ وَالْعَاقِبَةُ لِلْمُتَّقِينَ :"وجل
: 12أمل دنقل

فالذي يلرس اارَ  ليس الصيارف مراعٍ من الشوك – إن لم تَكُنْ أنلَ فيها– أرُ  كنعان
 يورلأها الله من شاء من أمم 
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، وىو تناص جزئي بؿدود، لا يغتَ في الصيغة، ولا في الدلالة، وىو "يورثها من يشاء"وىو بذلك يقيم تناصاً مع العبارة 
وىو بهذا التناص يريد القوؿ إف ابؼناضل من أمثاؿ سرحاف بشارة سرحاف إذا لم يعد إلى وطنو، كما . تناص عادي، لا يثتَ الدىشة

.  عاد يوسف، فإف الوطن فلسطتُ ستغدو بؾرد شوؾ، يورثها الله أبًفا شتى، فلا بد من عودة ابؼناضل إلى وطنو
:  13ويقوؿ في ختاـ القصيدة بـاطباً كيسنجر

رَ  يا كيسنجر .. ليَِ غْفِرِ الرَّصاصُ ليغفرِ الرَّصَاصُ مِنْ ذَنبِْكَ مَا تأََخَّ
 

ويحمل كيسنجر . فالشاعر يلقي اللوـ على كيسنجر، الذي عمل على وقف إطلاؽ النار،وقياـ ابؽدنة بتُ العرب وإسرائيل
.  ابؼسؤولية، ويجعل موقفو ذنباً، ويرى أف ىذا الذنب لا يغفر إلا بالرصاص، أي بابؼقاومة، فما أخذ بالقوة لا يستًد إلا بالقوة

وبدلًا من ىذا التعبتَ العقلي ابؼباشر يستعتَ الشاعر معتٌ دينياً، وىو الذنب والغفراف، ويراه لا يكوف إلا بالرصاص، 
مَ مِنْ ذَنبِْكَ وَمَا  (1)إنَّا فَ تَلْنَا لَكَ فَ تْلاً مُبِيناً ":ويصوغ تعبتَاً يستحضر فيو الآية الكريدة في قولو تعاؿ ليَِ غْفِرَ لَكَ اللَّوُ مَا تَ قَدَّ

رَ وَيتُِمَّ نعِْمَتَوُ عَلَيْكَ وَيَ هْدِيَكَ صِرَاطاً مُسْتَقِيماً   ودلالة الصيغة في القصيدة مغايرة كلياً لدلالة الصيغة (.سورة الفتح" )(2)تأََخَّ
يرى الشاعر أف موقف كيسنغر سيقود إلى ذنوب متأخرة في القرآف الكريم، وىذه ابؼغايرة بردث إدانة لكيسنغر وسخرية منو، إذ 

. جديدة، لا تغفر إلا بالرصاص، أي ابؼقاومة
والشاعر يستحضر بناء ابعملة في الآية الكريدة، ويصوغ بصلة جديدة تذكِّر بها، ليجعل عبارتو ذات بعد ثقافي، ولتثتَ في 

.  نفس ابؼتلقي شحنة بصالية ومعرفية
 

وبفا لا شك في أف بصلة الشاعر في قصيدتو قد اكتسبت عمقاً دلالياً، يكسبها غتًٌ، ويجعلها أكثر تأثتَاً في إحساس 
.  ابؼتلقي وفي وعيو؛ لأنها تثتَ في ذاكرتو الآية الكريدة وتنبهها، فتلقي من نورىا على القصيدة أضواء تغنيها

وقال نسوة ": ، وىذا يتضمن تناصاً غتَ مباشر مع الآية الكريدة14"قالت امرأة في ابؼدينة:"ويضع عنواناً لقصيدة كالتالي
. وىو تناص لغوي مع بروير في الصياغة. ، سورة يوسف(30)"في المدينة

وكاف النسوة في ابؼدينة قد تناقلن خبر امرأة العزيز، وىي تراود فتاىا عن نفسو، فجمعتهن وجعلتهن يعجبن بيوسف، 
وىي بذلك . وابؼرأة ىنا في القصيدة تستنهض همم الرجاؿ لنصرة ابغق، والوفاء لدـ الشهداء، فلا يجيبها أحد. وأظهرت بؽن ابغق

تظهر ابغق، مثلما كانت امرأة العزيز قد أظهرتو للنسوة، وقد أدانت نفسها، في حتُ تدين ابؼرأة ىنا في القصيدة الآخرين وتبرئ 
. نفسها

 وبذلك تبدو دلالة العنواف عميقة بعيدة، وليست بؾرد تناص مع بصلة لغوية فيها بروير، وإنما ىو تناص مع موقف في 
.  قصة، مع ابؼغايرة في طبيعة ابؼوقف
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ويتحدث الشاعر عن الشهداء الذين ضحوا بأرواحهم في سبيل الوطن، وانغرست أجسادىم في ترابو، وىو يتألم 
لاستشهادىم، ودفنهم في تراب الأرض، ويرثي بغابؽم، فقد انغرسوا في أرض لم يعدىم الله بها، ولم يدلكوا منها شيئاً، فيقوؿ 

: 15بؽم
وانطرحوا في حبها مستشهدين ىذه اار  التي ما وعد الله بها 

فادخلوىا بسلام آمنين من خرجوا من صلبها 
.. ادخلوىا بسلام آمنينوانغرسوا في تربها 

 
إِفَّ الْمُتَّقِتَُ في جَنَّاتٍ وَعُيُوفٍ : "وىو بذلك يقيم تناصاً مع قولو تعالى يخاطب ابؼؤمنتُ، وىو يدعوىم إلى دخوؿ ابعنة

وبذلك . ولا يخلو ىذا التناص من إحساس بابؼرارة، وإشفاؽ على ابعند(. سورة ابغجر" )(46)ادْخُلُوىَا بِسَلاٍـ آمِنِتَُ  (45)
يكوف الشاعر قد وظف الآية الكريدة بنصها، ولكن لغتَ ما جاءت لو في الأصل، وىو على سبيل النفي، مع ابغفاظ على معتٌ 

.  ابعملة
: 16"ابؽجرة إلى الداخل"ويقوؿ في قصيدة عنوانها 

يا إرم العماد أبلث عن مدينتي التي ىجرتها فلا أراىا 
يا بلد ااوغاد واامجاد أبلث عن مدينتي 

 يا إرم العماد 
وىو يقيم تناصاً واضحاً ومطابقاً، لا تغيتَ فيو ولا تناقض، مع إشارة ابؼولى عز وجل إلى مدينة إرـ ذات العماد، التي طغا 

إِرَمَ ذَاتِ الْعِمَادِ  (6)ألََمْ تَ رَ كَيْفَ فَ عَلَ ربَُّكَ بِعَادٍ :" وفي حق تلك البلاد يقوؿ تعالى. أىلها في البلاد، فنقم عليهم ابؼولى فدمرىا
والغاية من ىذا التناص ىي الاتفاؽ في الظلم والبغي والطغياف، .(سورة الفجر )(8)الَّتِي لَمْ يُخْلَيْ مِثْ لُهَا فِي الْبِلادِ  (7)

. والإشارة غتَ ابؼباشرة إلى سوء العاقبة، التي لن تكوف سوى الدمار، وىو تناص لغوي جزئي، لا بروير فيو ولا تغيتَ
: 17"خطاب غتَ تاريخي على قبر صلاح الدين"ويقوؿ من قصيدة 

نقشّر التفاح بالسكين نم يا صلاح الدين 
" القرو  اللسنة"ونسأل الله تتدلى فور قبرك الورود كالمظليين .. نم

آمين  ..فاتلةونلن ساىرون في نافذة اللنين 
 

وىو بذلك يقيم تناصاً مباشراً وواضحاً مع دعوة الله عز وجل في مواضع كثتَة ابؼؤمنتُ إلى الزكاة والعمل الصالح، وكأنو 
مَنْ ذَا الَّذِي يُ قْرُِ  اللَّوَ قَ رْضاً حَسَناً فَ يُضَاعِفَوُ " :قرضٌ حسن يقدمو ابؼرء لله تعالى، ليجده في صحائف أعمالو، ومنو قولو تعالى

 والغاية من ىذا التناص ىي السخرية من ابؼتخلفتُ [.سورة البقرة ](245)لَوُ أَضْعَافاً كَثِيرَةً وَاللَّوُ يَ قْبِضُ وَيَ بْسُطُ وَإِليَْوِ تُ رْجَعُونَ 
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عن القتاؿ الذين يتاجروف بدماء الشهداء، ويقعدوف ولا يعملوف، وينتظروف من الله أف يقرضهم، أي إنهم لا يعملوف، وينتظروف 
النصر يأتيهم وىم قاعدوف، ولا يحسنوف غتَ قراءة الفابرة على أرواح الشهداء، وىو بذلك ينفي عن أولئك قيامهم بالقرض ابغسن 

. الذي يدعو الله إليو
: 18"براءة"ويقوؿ في قصيدة عنوانها 

وأحرر جنة المأوى  وأسند رأسي الملفوح في صدرك 
 فقد تترمد اافكار في جمرك 

 
والشاعر يجد في صدر ابغبيبة جنة ابؼأوى، واللفظ يقيم تناصاً مع قولو تعالى في بؿكم التنزيل عن نبيو بؿمد صلى الله عليو 

فقد رأى بؿمدٌ . [سورة النجم" ](15)عِنْدَىَا جَنَّةُ الْمَأْوَى  (14)عِنْدَ سِدْرةَِ الْمُنْتَ هَى  (13)وَلَقَدْ رآَهُ نَ زْلَةً أُخْرَى ": وسلم
جبريل مرة أخرى عند سدرة ابؼنتهى، وىناؾ جنة ابؼأوى، وىو موضع الأماف والاطمئناف والراحة والسكوف، ولكن الشاعر يستعتَ 

لفظ جنة ابؼأوى لصدر ابغبيبة، وىو يلجأ إليو، لا ليطمئن أو يرتاح أو يستقر، وإنما لتحتًؽ أفكاره وتتًمد، بل لتحتًؽ جنة ابؼأوى 
. نفسها

وىو تناص لا ينفي عن نصو ابؼعتٌ الذي جاء في النص الأوؿ الذي أقاـ معو التناص، ولا يغتَ فيو، ولا يناقضو، وإنما 
. يستعملو في سياؽ بـتلف، وبؼعتٌ بـتلف

: 19يقوؿ فيو" صلاة"ويقدـ مديحاً ساخراً بؼدير إحدى مؤسسات الدولة، برت عواف 
العيون فيعشُون، إلا الذين يَشُون، إلا تفردت وحدك باليسر، إن اليمين لفي خسر 

ون ياقات قمصانهم برباط السكوت أما اليسار ففي العسر، إلا الذين يماشون  الذين يوشُّ
 إلا الذين يعيشون يلشُون بالصلف المشتراة 

والعصر، إف الإنساف لفي خسر، إلا الذين :"  وفيو يظهر واضحاً ما يقيمو من تناص مع سورة العصر، حيث يقوؿ تعالى
كما يظهر فيها إشارات إلى آيات عدة من سورة الواقعة، منها قولو ". آمنوا وعملوا الصابغات، وتوصوا بابغق وتواصوا بالصبر

ابِقُونَ  (9)وَأَصْلَابُ الْمَشْيَمَةِ مَا أَصْلَابُ الْمَشْيَمَةِ  (8)فأََصْلَابُ الْمَيْمَنَةِ مَا أَصْلَابُ الْمَيْمَنَةِ ": تعالى ابِقُونَ السَّ وَالسَّ
ومنها أيضاً قولو ". (14)وَقَلِيلٌ مِنْ الآخِريِنَ  (13)لأُ لَّةٌ مِنْ ااَوَّليِنَ  (12)فِي جَنَّاتِ النَّعِيمِ  (11)أُوْليَِكَ الْمُقَرَّبوُنَ  (10)

وَظِلٍّ  (29)وَطلَْحٍ مَنْضُودٍ  (28)فِي سِدْرٍ مَخْضُودٍ  (27)وَأَصْلَابُ الْيَمِينِ مَا أَصْلَابُ الْيَمِينِ :"تعالى في السورة نفسها
مَالِ  (40: ")ومنها أيضاً قولو عز وجل في السورة نفسها". (30)مَمْدُودٍ  مَالِ مَا أَصْلَابُ الشِّ فِي  (41)وَأَصْلَابُ الشِّ

رَفِينَ  (44)لا باَردٍِ وَلا كَريِمٍ  (43)وَظِلٍّ مِنْ يَلْمُومٍ  (42)سَمُومٍ وَحَمِيمٍ  (". 45)إِن َّهُمْ كَانوُا قَ بْلَ ذَلِكَ مُت ْ
ولكن الشاعر ىنا . وأصحاب اليمتُ في السورة الكريدة ىم ابؼكرموف، وابؼنعموف، وأصحاب الشماؿ ىم ابؼعذبوف المجرموف
وىو بذلك يعتٍ . يقيم التناص على سبيل ابؼغايرة، فيجعل أصحاب اليسار ىم ابؼكرمتُ ابؼنعمتُ، وأصحاب اليمتُ ىم ابؼعذبتُ
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اليمتُ واليسار بالاصطلاح السياسي ابؼعاصر، لا بابؼعتٌ الديتٍ؛ فقد كانت الأنظمة العربية في زمن الشاعر قد قربت الأحزاب 
. اليسارية وكرمتها، واستبعدت الأحزاب اليمينية وآذتها

وبذلك يقيم الشاعر تناصاً مع آيات من القرآف الكريم، ليعبّر عن معافٍ وقيم جديدة، يستعتَ بؽا ألفاظ القرآف الكريم، 
وىو تناص لغوي مع جزء من آيات في القرآف . وصياغاتو، ولكنو يحملها دلالات معاصرة، كي يجعل صياغتو أكثر تأثتَاً في ابؼتلقي

.  الكريم، ويقوـ على التحوير اللغوي والتغيتَ في الدلالة، بهدؼ انتقاد الواقع والسخرية منو
: 20"سفر التكوين"وقاؿ في قصيدة عنوانها 

وكان عرشي طافياً كالفلك وكان عرشي حجراً على ضفاف النهر 
:  21ثم قاؿ في القصيدة نفسها

عين بعين وسن بسن  قلل فليكن العدل في اار  
: 22وقاؿ في القصيدة نفسها

ورأيل ابن آدم يقتل ابن آدم  
:  وىو يقيم بذلك تناصات ثلاثة مع آيات قرآنية كريدة، ىي على التوالي

لُوكَُمْ أيَُّكُمْ أَحْسَنُ : قولو تعالىالآيات الأولى  مَوَاتِوَااَرَْ  فِي سِتَّةِ أيََّامٍ وكََانَ عَرْشُوُ عَلَى الْمَاءِ ليَِب ْ وَىُوَ الَّذِي خَلَيَ السَّ
عُولأوُنَ مِنْ بَ عْدِ الْمَوْتِ ليََ قُولَنَّ الَّذِينَ كَفَرُوا إِنْ ىَذَا إِلاَّ سِلْرٌ مُبِينٌ  [.  سورة ىود ](7)عَمَلًا وَليَِنْ قُ لْلَ إِنَّكُمْ مَب ْ

فْسِ : "ثم قولو عز وجل في بؿكم التنزيل وىو يتحدث عن التشريع عند بتٍ إسرائيل فْسَ باِلن َّ نَا عَلَيْهِمْ فِيهَا أَنَّ الن َّ وكََتَب ْ
رَ بِوِ فَ هُوَ كَفَّارةٌَ لَوُ وَمَنْ لَمْ يَلْكُمْ  نِّ وَالْجُرُوحَ قِصَاصٌ فَمَنْ تَصَدَّ نَّ باِلسِّ وَالْعَيْنَ باِلْعَيْنِ وَاانَفَ باِانَفِ وَااُذُنَ باِاُذُنِ وَالسِّ

[. سورة المائدة ](45)بِمَا أنَزَلَ اللَّوُ فأَُوْليَِكَ ىُمْ الظَّالِمُونَ 
وَاتْلُ عَلَيْهِمْ نَ بَأَ ابْ نَيْ آدَمَ باِلْلَيِّ إِذْ قَ رَّباَ قُ رْباَناً فَ تُ قُبِّلَ مِنْ أَحَدِىِمَا وَلَمْ يُ تَ قَبَّلْ مِنْ :"قولو تعالى عن ابني آدمثم 

ليَِنْ بَسَطلَ إِلَيَّ يَدَكَ لتَِ قْتُ لَنِي مَا أنَاَ ببَِاسِطٍ يَدِي إِليَْكَ اَقْ تُ لَكَ  (27)الآخَرِ قاَلَ اَقْ تُ لَنَّكَ قاَلَ إِنَّمَا يَ تَ قَبَّلُ اللَّوُ مِنْ الْمُتَّقِينَ 
( 29)إِنِّي أُريِدُ أَنْ تَ بُوءَ بإِِلْأمِي وَإِلْأمِكَ فَ تَكُونَ مِنْ أَصْلَابِ النَّارِ وَذَلِكَ جَزَاءُ الظَّالِمِينَ  (28)إِنِّي أَخَافُ اللَّوَ رَبَّ الْعَالَمِينَ 

عَلْ لَوُ نَ فْسُوُ قَ تْلَ أَخِيوِ فَ قَتَ لَوُ فأََصْبَحَ مِنْ الْخَاسِريِنَ  [. سورة المائدة ](30)فَطَوَّ
والشاعر يعتٍ بهذا التناص أف . والتناص في ابؼواضع الثلاثة تناص لغوي جزئي، عماده صيغة مستمدة من القرآف الكريم

عرشو كاف من حجر على الأرض، لأنو بشر، أي كاف مرتبطاً بابؼادة والناس، وىو فوؽ الأرض، لا فوؽ ابؼاء، لأف ابؼاء سر ابغياة، 
والشاعر لا يدعي القدرة على ابػلق، .وعلى ابؼاء كاف عرش الله، وبابؼاء والتًاب جعل الطتُ وخلق ابؼولى البشر. و بو يعجن التًاب

إنما يؤكد أف عرشو كاف على التًاب، أي بتُ ابؼخلوقتُ من تراب، ولكنو من حجر صلب،أي متماسك، ولكنو كاف طافياً 
وكاف من البدء يتطلع إلى العدؿ ابؼطلق، فالسن بالسن، والعتُ . كالفلك، أي كاف متنقلًا متحركاً غتَ مستقر، ليؤكد بشريتو

.  بالعتُ، لكن فوجئ بابن آدـ يقتل ابن آدـ، أي أخاه، وىكذا اىتزت رؤيتو للعالم، وأدرؾ ما في العالم من ظلم وقهر
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وىكذا ظهر في التناص مع القرآف الكريم نوعاف اثناف من التناص، وفق تصنيف جتَار جينيت، الأوؿ التناص مع قصة، 
وفي معظم ىذه الأشكاؿ من التناص . بصورة كلية، كما في قصة نوح وابنو، أو بصورة جزئية، كما في قصة يوسف وقصة إبليس

مع القصة كاف الشاعر جريئاً، يقلب دلالات القصة، ويحورىا، بل ينقضها، فقد جعل من عصياف ابن نوح واعتصامو بابعبل، نوعاً 
كما جعل من عصياف إبليس نوعاً من . من رفض ىجرة الوطن، وتأكيداً للبقاء في الأرض، وعدـ الركوب مع ابغاكم في سفينتو

وىو لا يعتٍ بهذا كلو البعد الديتٍ، إنما يعتٍ البعد السياسي، وإنما عبر عنو بوسيلة دينية، ولم . ابعرأة في قوؿ لا، مقابل من قالوا نعم
يكن يريد الإساءة إلى الدين، إنما كاف يريد إدىاش ابؼتلقي، وصدمو، فهو لم يجدؼ، ولم يسئ للحقائق الدينية، ولم يزعم أنو يكتب 

وقد يثتَ ىذا النوع من التناص حفيظة من يقرأ . قصيدة دينية، إنما ىو يكتب قصيدة سياسية، وكاف ىدفو ابغرية، بكل أبعادىا
بسرعة، ولكن من يقرأ على مهل وبتعمق، يدرؾ أنو لا ضرورة للتحفظ أماـ العمل الفتٍ الذي من حقو استعماؿ كل الوسائل 

ابغرية كانت ىي ابؼلمح ابؽاـ وابؼميز لشخصية : "تقوؿ عبلة الرويتٍ زوجة أمل. للتعبتَ عن ىدفو، والتناص ىو إحدى ىذه الوسائل
إف ... خرج حتى على ابؼسلَّمات الدينية وإيداف العواـ وابؼقدسات الثابتة... أمل، وىي جزء أساسي في تكوينو الفكري والسلوكي

لا تشكل فقط خروجاً على ابؼوروث الديتٍ السائد، بل تشكل تعديلًا وتثويراً لطبيعتو؛ حيث يطل " مقابلة مع ابن نوح"قصيدة 
. 23"ابن نوح فيها متمرداً عصرياً، خارجاً من فكرة العقوؽ السلفي للثورة

كما ظهر في شعره نوع آخر من التناص، ىو التناص اللغوي ابؼباشر مع عبارة أو بصلة أو كلمة، بنصها، أو بالتحوير في 
وىو كثتَ في شعره، وكاف أكثره موظفاً بؼناقضة ابؼعتٌ، وتغيتَه، وكاف أقلو بابغفاظ عليو، ولكن لنفيو عن ابؼوصوؼ، ومن . صياغتها

، وىي صفة للخيوؿ، وقد استعملها الشاعر بابؼعتٌ نفسو، "والعاديات ضبحاً "ذلك على سبيل ابؼثاؿ التناص مع الآية الكريدة، 
، فقد استعملها "ادخلوىا بسلاـ آمنتُ: "ولكنو نفاىا عن ابػيوؿ التي يريدىا، كذلك تناصّو مع قولو تعالى لأصحاب ابعنة

وكانت . بدعناىا، ولكن في سياؽ بـتلف، إذ خاطب بها الشهداء الذين يدفنوف في الأرض، على سبيل الرثاء بؽم والإشفاؽ عليهم
تلك الأشكاؿ من التناص تقوـ على التحوير أحياناً والامتصاص أحياناً أخرى، وقد ألمحنا إلى ذلك، وذكرنا أف التناص عنده كلي 

.  أو جزئي، وموافق أو مغاير، وىذه مصطلحات اصطنعناىا لتناسب طبيعة التناص عند أمل دنقل
 Paratexteالنص ابؼوازي وبشة أشكاؿ أخرى من التناص في شعر أمل دنقل، منها التناص الذي أبظاه جتَار جينيت 

، ولكنو لم يكن مع القرآف الكريم، وإنما كاف مع العهد القديم، ومن ذلك قصائده التي ويكوف بالعنواف أو الإىداء أو التعليقات
، وىي تتناص مباشرة مع أسفار في العهد القديم برمل 24"مزامتَ"و" سفر ابػروج"و" سفر التكوين: "برمل العناوين التالية

، ويضمن 25"العهد الآتي" في بؾموعة عنوانها" العهد ابعديد"و" العهد القديم" العناوين نفسها، بل إنو يقيم تناصاً بؿوَّراً مع 
.  المجموعة القصائد التي تناصت مع الأسفار، ولا يظهر ىذا النوع من التناص مع القرآف الكريم

 وابؼقصود Métatextualité لنصية الواصفة كما تضمن شعر أمل دنقل نوعاً آخر من التناص أبظاه جتَار جينيت
، وكذلك 26"لا تصالح"بها النص الذي يشرح نصاً آخر ويفسِّره، ومن ذلك تعريفو بدقتل كليب، وقد جعلو تقديداً لقصيدتو 

وبؽذا التناص الواصف أو الشارح دلالتو، . 27تعريفو في نهاية القصيدة بحرب البسوس وكليب بن ربيعة وجليلة بنت مرة واليمامة
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ويلاحظ أف ىذا . فالشاعر يريد أف تصل قصيدتو إلى ابؼتلقي واضحة مفهومة، لتَسخ معناىا التاريخي ودلالتها السياسية ابؼعاصرة
ما لم يفعلو مع قصة نوح وابنو ولا مع قصة يوسف وإخوتو ولم يشرح أية آية من آيات القرآف الكريم التي أقاـ معها التناص 

بدختلف أشكالو، ولعل مرجع ىذا لا إلى ثقتو بدعرفة ابؼتلقي بآيات القرآف الكريم، فهذا التفستَ سطحي، وإنما لرغبتو في ابغفاظ 
على الغموض الشفيف في التناص الذي أقامو مع ىذه الآيات الكريدة، والإبقاء على الألق الفتٍ، وعدـ التصريح والدخوؿ في 

وبؽذا . ، لأف كل معانيها قائمة على ابػطاب ابؼباشر والتحريض"لا تصالح" ابؼباشرة، في حتُ قصد إلى ذلك قصداً في قصيدتو 
الغرض أردنا أف نشتَ إلى غياب ىذين النوعتُ من التناص مع القرآف الكريم، لأنو كاف يريد العمق الفتٍ والتألق ابعمالي، وإغناء 

 . نصو، ومنحو بعداً ثقافياً وتاريخياً، كما كاف يريد للمتلقي أف يعمل ذىنو ويكده، ويبتعد بنصو عن ابؼباشرة والوضوح
تلقى ثقافة دينية؛ إذ كاف والده عابؼاً في وىكذا كاف للتناص مع القرآف الكريم ميزتو ابػاصة في شعر أمل دنقل، وىو الذي 

وكاف والده بالإضافة إلى ذلك شاعراً، وكاف يدتلك . الأزىر، ناؿ الشهادة العابؼية في الفقو في سنة ولادة ابنو أمل، ولذلك بظاه أمل
وقد ظهر ذلك في . مكتبة فقهية وتراثية ضخمة، ومع أنو توفي ولأمل من العمر عشر سنوات، فقد ترؾ في نفسو وتربيتو أثراً كبتَاً 

. شعره، فهو حريص على قوة الإيقاع ابؼوسيقي، كما ظهر من خلاؿ حضور الثقافة القرآنية في شعره
، وقد 28"البنيات الدالة في شعر أمل دنقل: " ولا بد من الإشارة في ابػتاـ إلى دراسة عبد السلاـ ابؼساوي في كتابو

. عرض فيها للتوظيف القرآني في شعر أمل دنقل، ولكنّ عرضو كاف سريعاً، أشبو بالرصد والتتبع والإحصاء، لا بالنقد والتحليل
، ولا تكاد الفقرة تبلغ أربع صفحات بدا فيها "توظيف التًاث: "في فصل عنوانو" القرآف- التًاث الديتٍ"وقد وقع، في فقرة عنوانها 

ويقوؿ ابؼساوي في مستهل . من أمثلة وجدوؿ إحصائي يغطي صفحتتُ، فلا يبقى من الفقرة للدراسة سوى صفحتتُ
يشكل القرآف الكريم مصدراً أساسياً بتُ ابؼصادر التًاثية الأخرى في ابؼتن الشعري الدنقلي، ذلك أف بؾاؿ توظيفو يحضر :"الفقرة

بأشكاؿ كثتَة وطرؽ متنوعة، فهو حاضر على مستوى الكلمة ابؼفردة، وعلى مستوى ابعملة والآية، وأحياناً أخرى يتجاوز ذلك 
ولا يأخذ ". إلى إعادة إنتاج جو القص القرآني، ضمن السياؽ الذي يخدـ البناء الشكلي والدلالة التي يرمي إليها في كل توظيف

. ابؼساوي بدفهوـ التناص، ولا يشتَ إليو، ولا يطبقو، ويكتفي بتعليقات أولية
   وبذلك يظل ىذا البحث بؿتفظاً بدبررات إجرائو، ولا سيما ما فيو من نقد وبرليل، واتباع بؼنهج واضح وبؿدد، وىو 
منهج جتَار جينيت، بؼناسبتو شعر أمل دنقل، مع إضافات تناسب شعر الشاعر، ومنها التناص الكلي أو ابعزئي، وابؼغاير أو 

. ويظل شعر أمل دنقل جديراً بدزيد من الدرس. ابؼوافق
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