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Le texte théâtral et son influence sur la théorie de la réception 
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 – المسيلة –جامعة محمد بوضياف  - قسم اللغة والأدب العربي

 

: ملخص 
 الفلسفة من النظرية أصولها أخذت التلقي نظرية
 التحديد في المنطلق ىو الذاتي المنظور وأصبح الظاىراتية،

 الموضوعي والتصور الإدراك إلى سبيل ولا الموضوعي،
  المدركة، الذات نطاق خارج

 باتريس "يرى كما المسرحية الظاىرة دراسة يمكن كما
 على الأول المستوى في التركيز يتم: زاويتين من" بافيو

 التي الظروف أو والمؤثرات الأدبي وسياقو النص مصادر
 أثناء النص أصابت التي التعديلات ثم المؤلف بصمت
 توجو حين في العرض؛ على والتدريبات الإخراج عملية
 يلعبو الذي والدور المتلقي إلى الثاني المستوى في العناية

 لأن.  الإبداعي العمل توجيو أو المعنى إنتاج في المتلقي
 الاتجاه وفي بالمتلقي يرتبط لم إذا فعالا يكون لا الإرسا

 دون مكوناتو واستيعاب التلقي فهم يمكن لا المعاكس
  .تشكلها وطبيعة الإرسال عملية إلى الرجوع
 
 
 
 
 
 

résume 
la théorie  de la réception a ses origines 

théoriques dans la philosophie 
phénoménologique, et la perspective de soi 
est devenue le point de départ de la 
définition objective, et la perception 
objective et la perception en dehors du 
champ de la perception de soi, 

Il est également possible d'étudier le 
phénomène théâtral sous l'angle de Patrice 
Baveh: l'accent est mis sur le premier 
niveau sur les sources du texte et son 
contexte littéraire et les effets ou 
circonstances que le silence de l'auteur et 
ensuite les modifications qui ont frappé le 
texte pendant le processus de sortie et 
d'exercices d'affichage; Le destinataire et le 
rôle joué par le destinataire dans la 
production de sens ou la direction d'une 
action créative. Parce que l'héritage n'est 
pas efficace s'il n'est pas lié au destinataire 
et dans le sens opposé, on ne peut pas 
comprendre la réception et l'absorption de 
ses composants sans référence au processus 
de transmission et à la nature de la 
formation. 
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 :نظرية التلقي
 ياوس روبرت ىانز )بذلك ونعتٍ رُوادىا، من بارزين اسمتُ عند الوقوؼ بالأساس يفرض التمقي نظرية عن حديث  كّ 
 الأنظار صرؼ طريق عن أدبية نظرية تشكيك وإعادة بالتمقي الرائدين ىذين انشغاؿ من الرغم عمى أنوّ والدلاحظ ،(أيزر وفولنغانغ

 1حادا اختلافا اختمفت قد النقمة ىذه معالجة في الخاصة مناىجهما فففّ  القارئ،/النص علاقة عمى وتر يزهما والنص، الدؤلف عن
. لستمفة مصادر عمى انفتاحا وأ سبها الأسس في تنوعا لمنظرية ضمَّن اختلاؼ وىو

 أف يدكن لا الذي التّمُيُّز ىذا بعضها، عن الأدبية الأجناس بُسيِّز التي والأعراؼ التقاليد من لمجموعة الدسبقة القارئ معرفة
 يشرع فحتُ والأخر، الحتُ بتُ الفنية والأعراؼ التقاليد تصيب التي التشويشات معرفة من القارئ بُسكِّن التي بالدمارسة إلا يكوف
 التي الجمالية الدعايتَ مع ينسجم أفْ  أي انتظاره، لأفق يستجيب أف منو ينتظر ففنوّ الصدور، حديث أدبي عمك قراءة في الدتمقي
 صراع في تدخك الكتابة في طريقتو يجعك لشا ولسالفتها، الدعايتَ ىذه انتهاؾ إلى الدؤلف يسعى حتُ في للأدب، الخالص تصوره تُكوِّف
 .2الجمالية بالدسافة القارئ انتظار وأفق الدؤلف  تابة بتُ الفارؽ ىذا ويسمى الدتمقي، ىذا انتظار أفق مع

 أي. الدتمقي والقارئ الدبدع ألفو الذي النص بتُ الفعالة الدشار ة تمك ىي الأدب عممية في شيء أىم أف التمقي نظرية ترى
 لمنص والدستقبك إليو الدرسك ىو باعتباره لو الاعتبار وإعادة الحقيقي مكانو في القارئ موقعة من ينطمق للأدب الحقيقي الفهم إف

 وحر تو حياتو تكتمك لا الأدبي العمك أف ىذا ويعتٍ. وحوارا وتفاعلا ونقدا تمذذا: لو الحقيقي القارئ  ذلك وىو ومستهمكو
 يمغي التناص يجعك ما وىذا السابقة للأعماؿ قارئ إلا ما ىو الدؤلف لأف جديد؛ من الإنتاج وإعادة القراءة طريق عن إلا الإبداعية

 النص في يكمن الفتٍ فالقطب. جمالي وقطب فتٍ قطب: قطباف لو الأدبي العمك أف إيزر ويرى. الأصميتُ ومالكيها النصوص أبوة
 الدعرفية النص بحمولات القارئ تبميغ قصد الدضمونية والتيمات بالدلالات وتسييجو المغوي البناء خلاؿ من الدؤلف يخمقو الذي

 النص بزرج التي القراءة عممية في فيكمن الجمالي، القطب أما. شكميا وبناء ودلالة معتٌ يحمك الفتٍ القطب إف أي والإيديولوجية،
 في مهم بدور التأويك ويقوـ. وتأويمو وفهمو النص استيعاب عبر وذىنيا بصريا يتحقق أي الدمموسة، حالتو إلى المجردة حالتو من

 البيضات مكء عبر والواضحة الخفية الدعاني عن والبحث دلالاتو واستكناه النص أغوار سبر عبر الدتخيك الدعتٌ صورة استخلاص
 حدثيا فعلا القراءة من التأويك ويجعك. والواقعية الخيالية القارئ بذربة من انطلاقا وتأويمو النص مقصود عمى لمحصوؿ والفراغات

 طبيعة حسب والدكاف الزماف في بزتمف القراءة لأف. والدكاف الزماف عن الدتعالية الوحيدة أو الدطمقة الحقيقة امتلاؾ يدعي لا نسبيا
 والنص الدفتوح النص عن دراساتو في والقراء القراءة من أنماطا ىناؾ أف U.ECO إيكو أمبرطو يرى لذلك. ونوعيتهم القراء

: الغائب
.  مفتوحة وقراءة مفتوح نص- 1
. مغمقة وقراءة مفتوح نص- 2
. مغمقة وقراءة مغمق نص- 3
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 3.مفتوحة وقراءة مغمق نص- 4
 أف عمى ىذا ويدؿ. القارئ والجمهور والنص الدؤلف بتُ الفعالة التواصمية الدشار ة خلاؿ من إلا الإبداعي العمك ولا يكوف

 والقارئ والخيالية الواقعية الكاتب بذربة أيضا يشكك وىو الدعتٌ قوامو الذي النص: أساستُ عنصرين من يتكوف الإبداعي العمك
- تهييج - متعة - غضب - ارتياح ) ونفسية شعورية استجابات شكك في سمبية أـ إيجابية أ انت سواء النص آثار يتقبك الذي
 بذاه ردود شكك في( القارئ )الشعوري والتأثتَ( النص )المغوي الدمفوظ عمى يرتكز الأدبي النص يجعك وىذا...( . رضى - نقد

 التفاعك خلاؿ من والقراءة النص بتُ الوسط في يتموقع الأدبي العمك أف عمى يدؿ ففنما شيء عمى دؿ إف وىذا. النص حمولات
 القراءة، من وأ بر النص من أ بر الأدبي فالعمك ثم، ومن. والقارئ النص أي والدوضوع الذات بتُ الاتصالي والوجداني الحميمي

 من القراءة في واحد ابذاه عمى تر ز الأخرى الدناىج  انت وإذا. واحدة منصهرة بوتقة في بينهما التفاعمي الاتصاؿ ذلك ىو بك
 النص إلى القارئ ومن القارئ إلى النص من: متبادلتُ مزدوجتُ خطتُ من تنطمق والقراءة التقبك منهجية ففف القارئ إلى النص
 القرائي التحقق فعك خلاؿ من إلا الجمالية ووظيفتو مقصديتو الدؤلف نص يحقق ولا(. الفينومينولوجي )الظاىراتية القراءة غرار عمى

 والكشف الإخفاء بتُ والتأرجح منفي، ىو ما وإثبات لزدد، غتَ ماىو وبرديد والبياضات الفراغات مكء عمميات عبر وبذسيده
 الافتًاضي القارئ وجد إذا إلا جادة مثمرة القراءة تكوف ولن. والتطبيق والتأويك الفهم طريق عن الدعاني استخلاص مستوى عمى

. الواقعي الدعاصر القارئ تصور عن بعيدا وفنية جمالية بذربة من انطلاقا وتأويمو نقده طريق عن النص بناء يعيد الذي الخيالي
 لو قارئ فهو ثم، ومن. الخيالي الفتٍ العمك قراءة ساعة يخمق ضمتٍ، قارئ ىو وإنما الواقع، في وجود لو ليس: "الضمتٍ والقارئ
 النص مع لمتحرؾ الخيالية قدراتو يوجو بك المحدد، الواقع أشكاؿ من بشكك مثمو يرتبط لا وىو. النص شأف شأنو خيالية قدرات
 بردث التي الجمالية الإثارة باستجابات فيملأىا فيو الجدلية الفراغات عمى يده وواضعا وتوازنو، فيو، القوى ومر ز بنائو، عن باحثا
 4."لو

 ىذه يهم ما أف ىذا ويعتٍ. منها الخالدة ولاسيما الأدبية الأعماؿ فينا تتً ها الآثار التي معرفة في القراءة منهجية وتفيد
 وجمالي فتٍ ووقع شعورية آثار من العمك يتً و ما بك نسبية تبقى التي ومعانيو مضامينو ولا قالو من ولا النص يقولو ما ليس النظرية

 ىذه براوؿ  ما. الفنية وعبقريتها روعتها وحيثيات ديدومتها وأسباب  بار مبدعتُ أعماؿ خمود أسرار عن والبحث النفوس في
 تعاممهم و يفية وانفعالاتهم لمنصوص وتأويلاتهم القراء ردود عمى التً يز خلاؿ من والإبداعي الأدبي الدوروث قراءة تعيد أف النظرية
 يدعو وىكذا. والاجتماعية التاريخية السياقات اختلاؼ عبر القراء لدى وجماليا نفسيا تتً ها التي التأثتَ وطبيعة التقبك أثناء معها
 بتُ والتفاعك التفكتَ وطبيعة السائد الذوؽ لدعرفة القراءة جمالية ضوء عمى الغربي الأدب تاريخ  تابة إعادة إلى ويوس إيزر من  ك

 يقوؿ. والنقدي الأدبي والتحقيب التاريخي التطور عبر التأويك في استخدمت التي الجمالية والدقاييس الإبداعية والنصوص الذوات
 والتفرعات الأعماؿ بقايا من انطلاقا تكوينو، يعيد رسم خلاؿ من جديد، أدبي تاريخ  تابة أردنا إذا: "الصدد ىذا في يوس

 ضرورة لي وتظهر. ونظريتها الجمالية التجربة تاريخ إلى نسارع أف عمينا برتو، الدتخفاة الأدبي التواصك ودعاوي والتأويلات، التاريخية،
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 إيزر ويشتَ 5".الأوربي التقميد ذات الأجنبية الثقافات وفي الزماف في بعيدة حقب لبموغ( الذرمنوتيكي الجسر )يدنحنا لأنو ىذا  ك
 تفاعك أثناء الجمالية وأذواقهم قراءاتهم ردود ورصد القراء شهادات عمى اعتمادا الأوربي الأدب تاريخ إعادة أهمية مدى إلى أيضا
 الصادرة الأحكاـ عن معتُ؟ جمهور طرؼ من الأدبي النص استقباؿ يتم  يف(: "النص )لفظي ماىو مع( القراءة )شعوري ماىو
 بو الدرتبطة الثقافي الدليك يجعك لشا الدعاصر الجمهور بتُ السائرة الضوابط وبعض النظر وجهات بعض تعكس الأدبية الآثار عن
 عبر يطمقوف، الذين القراء شهادات، إلى التمقي تاريخ يعمد حتُ صحيح أيضا، وىذا. الأدب داخك تأممو يدارس الأحكاـ، ىذه
 لشا الأحكاـ ىذه توجو التي الضوابط التمقي تاريخ يكشف الحالة، ىذه وفي. معتُ أثر عمى أحكاما الزمن، من لستمفة فتًات
 6."القراء لجمهور الاجتماعية الشروط الذوؽ، لتاريخ انطلاؽ نقطة يشكك

 عمميات عبر والأجناسية والجمالية الفنية لدعايتَه يستجيب عندما القارئ انتظار أفق يراعي قد الأدبي العمك ففف وعميو،
 إذا ويفاجأ توقعو يخيب قد ولكن. الأدب نظرية في تعرفها التي الأدبية والأنواع الأجناس وقواعد الخمفية والدعرفة النصية الدشابهة
 ففنها الكلاسيكية الروايات نقرأ فعندما. الأدبي النص مقاربة في بها يتسمح التي القواعد مع ينسجم لم جديدا حداثيا نصا واجو
 القارئ لذذا أعطيت إذا أنو بيد. معروفة وبرميمية بذنيسية وآليات معايتَ خلاؿ من قراءتها عمى تعود الذي القارئ انتظار أفق تراعي

 بتُ الفتٍ الانزياح بسبب التقميدية القراءة مفاىيم من ألفو عما تنزاح جديدة فنية بطرائق ستصدمو ففنها حداثية رواية الكلاسيكي
 خائبا الانتظاري توقعو وبذعك القارئ تربك جمالية مسافة ىناؾ أف ويعتٍ. الدعاصر والسرد الكلاسيكي السرد في الدوجودة الطرائق
 يوس، لدى( ستَفانتيس )لػ  يشوط دوف رواية: مثك خالدة ويجعمها الأدبية بالأعماؿ يسمو الذي والجمالي الفتٍ الخرؽ ىذا بفعك

 عمى الحصوؿ لا يدكن وإنو انتظاره، أفق وبتُ نفسو الأدبي الأثر ظهور بتُ القائم البعد ذلك: "الجمالية بالدسافة- يوس – ويقصد
 أف عمى يوس أ د وىنا. عميو يطمقونها التي النقدية الأحكاـ تمك من أي الأثر، عمى القراء أفعاؿ ردود استقراء من الدسافة ىذه
 قرائها رغبات وتمبي انتظارىا آفاؽ ترضي التي الأخرى الآثار إذ بالخيبة، الجمهور انتظار تنمي التي تمك ىي الجيدة الأدبية الآثار

 آثارا إف. القراء عميها تعود نماذج وىي والتعبتَ، البناء في الحاصمة النماذج باستعماؿ عادة، تكتفي، جدا عادية آثار ىي الدعاصرين
 الدعاصر جمهورىا وتغيظ انتظارىا آفاؽ بزيب التي الآثار أما. البمى عميها يأتي ما سرعاف السريع للاستهلاؾ آثار ىي النوع ىذا من
 7."خمقا جمهورىا بزمق حتى حتُ إلى ترفض آثار ىي أو الفن، من والحاجة التقويم وسائك وتطور الجمهور تطور آثار ففنها لذا،

  ك مع ويتكيف جديد ىو ما  ك بسرعة يتعمم حيث والفطنة الذ اء بتُ يجمع الذي القارئ انتظار أفق تغيتَ نصوص وىناؾ
.  الدفتوحة النصوص معطيات مع ينسجم حتى وأدواتو قراءتو آليات من القارئ ىذا يغتَ حيث حداثي أو طميعي نص

 الدعارؼ استعراض أيضا ىو وليس بها، مضمنا ىيكلانيا برميلا النصوص برميك ليس: "يوس عند الأدبية الدراسة أف ويبدو
. خصائص من والثقافية والاجتماعية التاريخية الأوضاع بو تتسم ما خلاؿ من الأدبي التخاطب ىو وإنما وبالأثر، بالكاتب الدتعمقة

 اتصك و يف قضايا، من السابقة الآثار عميو بذب لم ما عمى الأدبي الأثر أجاب  يف نعرؼ أف ىو الأدبية الدراسة موضوع إف
 8".خمقا خمقهم أو بقرائو
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: التالية الدفاىيم في حصرىا فيمكن النظرية ىذه مرتكزات إلى انتقمنا وإذا
 والنص، القارئ ثنائية- 1
 والتواصك، التأثتَ- 2
 والجمالي، الفتٍ: القطبتُ بتُ الأدبي العمك- 3
 والتأويك، التحقق- 4
 الدثالي، الافتًاضي القارئ- 5
 الانتظار، أفق- 6
 الغائب، النص عن والبحث والفراغات البيضات مكء- 7
 الدفتوح، النص- 8
 9.الجمالية الدسافة- 9

 :سوسيولوجية الأدب
 أف  ما. الاتصاؿ و يفية والقراءة القراء وطبيعة الجماىتَية لمقراءة إحصائي استقراء في مهم بدور الأدب سوسيولوجية تقوـ
 التواصك وأنظمة القراءة عممية إلى والإشارة النص دراسة في تأثتَ لذا  اف أيضا وظيفية لسانية أـ شكلانية أ انت سواء البنيوية

 الشكمية البنيات عمى والتً يز( والمغة والدرجع والقناة والرسالة إليو والدرسك الدرسك: الست التواصك عناصر عمى التً يز )الجا بسوني
 10...ضمتٍ وقارئ ضمتٍ  اتب من السرد عوامك إلى  الإشارة لمنص

 :المسرح والنص المسرحي وتجربة عبد القادر علولة
 أف والغريب الأختَة، القروف مدى عمى واسعاً  جدلاً  أثارت التي الأدبية الأنواع أ ثػر من يعد الدسرح أف الواضح من
 .الاىتماـ بؤر في وضعها ووسائك موضوعاتها دراسة أساس عمى تقوـ الأخرى الأدبية الأنواع حوؿ تتم التي الدراسات
 لرؤية الدلائم الدنهاج في أيضاً  يحدث مثمما والتمثيك، النص مع والعلاقة ىيتو ما حوؿ جدلاً  يشهد ما دائماً  فانو الدسرح أما 

. موضوعاتو
 وبتُ والدمثك، الدخرج وبتُ والدخرج، الدسرحي النص بتُ التواصك لإقامة إراديا تستخدـ أدوات لرممها في الدسرحية العلامات

 العرض، بها يعمك التي بالطريقة الواضح فالوعي والنقاد، العرض وبتُ والجمهور، العرض وبتُ وزميمو، الدمثك وبتُ والدصمم، الدخرج
 الدناقشة في  بتَة مساهمة سيسهم العرض صانعو يوظفها التي الوسائك جميع برميك أساس عمى ولداذا، يفشك، أف يدكن و يف
 اليومية الصحف لزرري  ك يكتبو والذي الدسرحي، النقد من  ثتَا تكتنف التي المجردة للانطباعية بذنبا الدسرحي، لمعرض النقدية

. والأ اديديوف
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 و مها درامية، وأنشطة مسرحية موضوعات عن لستمفة أعواـ خلاؿ  تبت التي الدقالات من سمسمة يضم الكتاب ىذا إف
 ومؤبسرات، تكريم حفلات في أو وأجنبية، اسبانية لرلات في  مها نشرت وقد الدسرح، سيميولوجيا وىو واحد مضموف ذات

 ىذا إصدار سبب ىو وىذا عميها، الحصوؿ العادي القارئ عمى الصعب من أصبح الذي بالشكك بدحاضرة قراءتو بست بعضها
. وقضاياه بالدسرح الدهتمتُ عمى الأمور لتسهيك مبوبة موضوعات بشكك تقديدو يتم حتى الكتاب

 الأعماؿ  تابة بتاريخ الدسرح تاريخ وحدد فقط، الدسرحي النص ينقد لأرسطو( الشعر فن )منذ الدسرحي النقد  اف
 ػػ النقد مائدة عمى يطرح يكن لم نظرياً  ػػ الواقع في يعتبر فكاف الدسرح خشبة عمى العمك بعرض يتعمق ما و ك العرض أما الدرامية،
 لشكمو نتيجة خصوصاً  والرواية والشعر الدختمفة الأدبية الأنواع من واحداً  الدسرح  اف الدنظور ىذا ومن العممي، النقد عن بعيداً 

(. الحوارية الرواية.. الشعري الدسرح )الثلاثة الأنواع بتُ رسمي وتداخك تقارب ىناؾ  اف لزدودة حالات في انو مع الحواري
 ولغة ،(الصاردف )تعريف حسب الأصمي، النص أو الحوار لغة: المغة من نوعتُ عمى يحتوي لمعرض الدوجو الدرامي فالنص
 ويطرحونو الجمهور أماـ العرض أثناء الدمثموف يؤديو أدبي طابع ذو فهو الأساسي النص أما الثانوي، النص أو الدسرحية الإرشادات

 وظيفي طابع ذو فهو الثانوي والنص بالنص، إحساسهم عميهم يدميو ما عبر ببساطة أو الدؤلف، توجيهات أو لغوية، أدوات عبر
. الخ... ديكورات أشياء، حر ات، ملابس،: لستمفة سيميولوجية إشارات لزمها ويحك العرض أثناء  مغة وبزتفي لممخرج لسصص

 شخصيات عموماً  لو منهما و ك بها، يظهراف التي والشكك والفراغ الزماف في لستمفتاف حقيقتاف تاريخياً  والعرض النص بعد
 ونظم وسائك  ك براوؿ الأقك عمى أو تدرس، السميولوجيا اف فهمنا لو لأننا نفسو، لمحدث وفراغ الحدث لذذا وزمن وحدث

 ىو مثمما النص، يعتٍ )المغوية الإشارات عمى تقتصر لا أنها فوراً  نكتشف أف فيمكننا لمعمك معتٌ تضيف أف يدكن التي الإشارات
 الدسرح، خشبة عمى الا تبدو لا والتي الدؤلف توجيهات أو الشيئية الإشارات عمى تقتصر أف يدكن ولا( التقميدي النقد حاؿ

 اف إلى الإشارة الدثتَ ومن الدسرح، خشبة عمى إجمالاً  تبدو التي الإشارات من لرموعة ىو لمسيميولوجيا بالنسبة الدسرحي فالعمك
 التي فالمغة لممشاىد، الدرجوة الرسالة توصيك في لغوية ىي الإشارات ىذه بعض لاف دوراً، تمعب اف يدكن الدسرحية الإرشادات

 العمك مشاىد أما والقصيدة، القصة عمى بساماً  وتسيطر نفسها تفرض والقصيدة الحكاية في الدستخدـ الوحيد الاشاري النظاـ تعبر
 دوراً  يؤدي ذلك  ك معتُ، بشكك ملابس ويرتدوف يتحر وف الذين الدمثمتُ يشاىد نفسو الوقت وفي لمحوار يستمع فانو الدسرحي
 الأدبية الأنواع بقية عن فاعمية أ ثر وبالتالي وحدة، وسرعة حيوية أ ثر يجعك الذي بالشكك والدشاعر الخياؿ في ومتزامناً  مباشراً 
. الأخرى
 ىذا الخشبة، عمى العرض بدراسة الاستمرار يجب بك الدسرح، لتشرح الدرامي لمنص واحدة دراسة إجراء إذا يكفي لا
 بحيث الدسرحي لمعرض والأخر لمنص أحدهما جزءين، عمى الدسرحية الظاىرة دراسة: تؤديو اف السيميولوجيا براوؿ ما بالتحديد

. عرضي بشكك أيضا وبزدـ أدبي بشكك بزدـ التي الإشارات لطبيعة الدلائم الدنهج تطبيق واحدة  ك في يتم
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 نظاماً  عشر ثلاثة الدسرحي لمعرض استخرج عندما الدسرح سيميولوجيا في ىامة  خطوة(  وفزاف تاديوز )أحرز وقد
 الإضاءة، الديكور، أدوات الدلابس، الشعر، تصفيف الدا ياج، الحر ة، الإيداءة، الصامت، التمثيك النغمة، الكممة،: لمعلامات
 عن جوىرياً  اختلافاً  يختمف استعراض خمق في تشارؾ و مها بصرية وأخرى سمعية علامات منها بعضاً  أف أي. والصوت الدوسيقى،

. أدبية غتَ أو أدبية أخرى فنية تظاىرة أي
 فاف( الدعاني سميولوجيا )ومعانيها( النحو سيميولوجيا )العمك عمى وتوزيعها الإشارات أنظمة  ك دراسة إلى بالإضافة
 الشخصيات وصفات لدشاىدين، جمهوراً  احكاما: معتُ معتٌ إلى الوصوؿ في ساىم ما  ك دراسة تقتًح الدسرحية السميولوجيا

 شي  ك من الرغم عمى التي والأغنيات الدسرحية شخصيات لأداء الستَ خط مثك تستخدـ والتي النفسي، البحث صاغت التي
 في الحب، في الدوت، في الحياة، في الرغبة )الثقافية والعصور الإنسانية الحياة أزمنة في لستمف بشكك قيمناىا إذا تاريخية وتعتبر
 يدكننا إطاراً  وتعد الواقعية، وفي الرومانسية في شيخوتو، في أو شبابو مرحمة في لستمفة بطرؽ الإنساف يعيشها رغبات أنها( السمطة

  ك العمك، بسثيك أو النص إبداع عممية في الحا م الأيدلوجي القانوف في الدرامي العمك داخك بها بريا التي القوة فهم خلالو من
. الدسرحي التفستَ ىدؼ ىي البيانات ىذه

 من جانباً  تارؾ العرض ومنبع النص منبع من الدرامي العمك برميك في السيميولوجي النقد يكتشفها التي الطرؽ الدؤلف يحدد
: الآتية النقاط خلاؿ من والآراء،  الشخصيات المغوية بالوحدات والخاصة تناولذا يدكن التي الدوازية الأخرى الاعتبارات

 و ونها لزددة غتَ انطلاؽ  نقطة ويستخدـ الأدبية النصوص بقية خلاؼ عمى العرض، بافتًاضية الدسرحي النص يسمح ػػ
. لمعرض معارضتها يجب التي الاشارية الأنظمة بقية إلى تقود

 لمعرض الإجمالي الاستعراض في تصك حتى تصاعدي بشكك تتكامك النص، من الناشئة الإشارات من سمسمة ىناؾ ػػ
. الدسرحي
. متماسكاً  شكلاً  تتخذ ليجعمها القراءة ينظم لزددا معتٌ يتضمن الأصمي النص إف ػػ
 القراءة بست اذا وذلك أخرى أبعاداً  أو جانباً  تبرز اف يدكنها النص قراءة عند تضاؼ التي الكممات نطق في التعديلات إف ػػ
 نص حوؿ( بروؾ )مثاؿ ويعتبر الدكتوبة، الكممات تتضمنو اف يدكن الذي المحايد الدعتٌ مفسرة معتُ بقصد أو بنغمة أو بسرعة

. ذلك لتأ يد  افياً  جونتَيلا
 نص في مثمما الدشهد، لتأ يد وذلك الكممات معاني إخفاء أو إبراز في  ذلك الجسدية والأوضاع الإيداءات تساىم ػػ
 في الدمكية الإيداءة تكرار أو القيادة وعصا الدمكي الدرع وحمك بخيلاء الدشي مثك ممكية إشارات اليها أضيفت الدمك،  ممة ىاممت
.  الحاجبتُ عقد

 بتُ العلاقات دراسة ىو والتباعد فالتعاقب دلالية، قيمة لذا الدمثمتُ بتُ الدسافات وبالتبعية الحر ات اف قيو لاشك لشا ػػ
. الدسافة قياس عمى بالاعتماد الدمثمتُ
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 من برقيقها يدكن فالرسالة رمزية، أو واقعية حالة إضافة يدكن التي العلامات من لرموعة بسثك والدا ياج والدلابس الذيئة ػػ
. لشيء رمز خلاؿ
 ذاتو حد في معتٌ يحمك بعينو جواً  بزمق أف الدسرح خشبة عمى الدوجودة للأغراض يدكن ػػ
 والدوسيقى فالظلاـ الفوري، الحدث وظيفة لذما فاف ما جو خمق في يساهماف إنهما جانب ففلى والصوت لمضوء بالنسبة ػػ
.  غتَه ليس لزدد عمك مع يتلاءـ جو تتيح الدهيبة

 ما الطريق باف الاعتًاؼ يجب ذلك ومع أىدافو، إلى للإشارة  افياً   اف الآف حتى السيمولوجي النقد أحرزه الذي التقدـ إف
 11.طويلاً  زاؿ

نمحظ ستَىا في خط واحد ىو خط الدسرح  (1939/1994)" عبد القادر عمولة"بذربة الكاتب والدخرج الدسرحي 
السياسي الدمتزـ الذي ظك يسعى إلى التأثتَ عمى الجمهور إيجابيا، بهدؼ إ ساب ىذا الجمهور وعيا سياسيا يجعمو قادرا عمى 

 .خوض معر ة نضاؿ طويمة من أجك حياة أفضك
 اف الوسيمة الأولى لامتصاص غضب الجماىتَ من تدىور " عبد القادر عمولة"والدسرح السياسي في الفتًة التي  تب فيها 

الواقع، وعكس التناقضات الاجتماعية التي  اف يعاني منها المجتمع الجزائري، ومن ثم الدعوة إلى التغيتَ والنهوض بالبلاد عمى 
 12.أساس ونظاـ جديدين يؤىلاف ىذا المجتمع لمستَ في طريق النمو والتقدـ

" الخبزة"و" حوت يأ ك حوت: "بتبنيو لممسرح السياسي، وعناوين مسرحياتو دليك واضح عمى ذلك" عمولة"لقد عُرِؼ 
التي ىدؼ من خلالذا إلى التعبتَ عن تطمعات الجماىتَ الساعية إلى التحرر من قيود " ( المثاـ– الأجواد –الأقواؿ  )الثلاثية "و

الاستعمار والاستغلاؿ والاستلاب، لأف مهمة الدثقف في نظره الالتزاـ بقضايا الشعوب القاعدة الرئيسية لممسرح النضالي الدستمر 
 .ضد قوى الظمم والاستبداد

وتوظيفها لذذه الأشكاؿ النابعة من  (الحمقة، الددّاح، القواؿ )الدسرحية باستمهامها لدنابع الثقافة الشعبية " عمولة"ميزت بذربة 
الدوروث الشعبي لمبحث عن مسرح جزائري أصيك لا يقوـ عمى التًاث لتكرار بذارب الأمم السابقة، وإنما لدعالجة القضايا الراىنة 

فالظاىرة التًاثية ىي وعاء يحمك وجداف الشعب ويوحد ذا رتو الجماعية وىي مستودع . والاستفادة من بذارب الأسلاؼ والأجداد
إلى ىذه الوسيمة بسسكا بالداضي أو بسجيدا لو، وإنما عاد إلى التًاث استمهم عناصره " عمولة"ولم يعمد . روحي لأحلامو وآمالو

 .لدعالجة أوضاع الحياة اليومية الدتًدية
، وقد (الددّاح أو القواؿ)السياسي يدرؾ العناية الواضحة التي يوليها ىذا الكاتب لشخصية الراوي " عمولة"إف الدتتبع لدسرح 

بسثمت وظيفتو في إعادة صنع الأحداث وتقديم شخصياتها، لتقوـ ىذه الشخصيات بالتجسيد الحقيقي لدا تّم سرده عمى لساف 
طواؿ تسمسك العرض يوجد في ىذا الفعك الدسرحي ": "عمولة"يقوؿ . الراوي، وىو أيضا الذي يبدأ الدسرحية ويعمن عن نهايتها

 13."عمى لضو متوازٍ فعك الكلاـ والكلاـ في حالة فعك، يعملاف معا بشكك أساسي من أجك إعطاء الأذف ما ترى والعتُ ما تسمع
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وا تممت بعد عدة عروض مسرحية ىي بدثابة التجارب التي تضفي صفتي " عمولة"لقد تشكمت شخصية الراوي في مسرح 
فالراوي عنده يكتسي أبعادا أخرى لم تكن موجودة في الدسرح البريختي؛ بك ىي سمات . الاستمرارية والبحث الدتجدد عمى الظاىرة

 14.والسياسي الواقع الاجتماعي عمى إسقاطها الكاتب يحاوؿ الشعبي موروثها من ونابعة الجزائرية وخصائص لصيقة بالبيئة
عمى شخصية الراوي أنو استحضر شكك الحمقة من الواقع اليومي وأضاؼ " عمولة"ونقصد بهذه التجديدات التي أدخمها 

لمقواؿ لشثمتُ آخرين يرووف معو الحكاية ويشر وف الجمهور في المعبة الدسرحية باعتباره عنصرا فاعلا في العممية الإبداعية، وليس لررد 
 .مشاىد يتمقى العرض في سمبية وسكوف

وفي الختاـ لا يسعنا إلا أف لضدد طبيعة العلاقة التبادلية بتُ الدتمقي وبتُ خطاب العرض الدسرحي بأنساقو الدتعددة والدتنوعة 
فاستًاتيجية التمقي مشروطة بنص أداة الدمثك، بوصفو مرسلا أساسيا في ىذا النظاـ إلى جانب . إنما يحددىا الرصيد الثقافي والدعرفي

خطاب النص، وخطاب العرض بدختمف عناصره الدشكّمة لو، بوصفو تكوينا علاماتيا يحدد نوعية تمقيو، التوافق التصميمي بتُ 
لستمف العلامات الدكونة لو؛ لأف الدتمقي لم يعد طرفا قصيا في الفعالية الاتصالية لكنو يسهم بشكك  بتَ في إنتاجية معتٌ العرض 

. الدسرحي، وذلك بردـ الذوة الفاصمة والدسافة التي تبعده عن العرض، بدكء فراغاتو واستبياف رموزه
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