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:   الملخـــص 
وظفّت الرواية العربيّة منذ نشأتها الأولى أشكالا متعدّدة من 

الشّخصيات النّسويةّ من مُختلف الفئات العُمريةّ والانتماءات 
الاجتماعيّة والثقّافيّة ، وتكاد تشكّل المرأة الأطروحة المركزيةّ 
للرواية العربيّة ، تحرّك الأحداث الروائيّة وتُحفّز على دينامية 

 السّرد ، 
وما نريد قولو ىنا يختلف تماما عمّا قيل عن المرأة  في صورتها 

المُهيمنة على النّص الروائيّ ؛إذْ يتعلّق الأمر ىذه المرّة بتيمة 
،ككائن جامع لكلّ الصفات الجميلة في ىذا  (أممٍّ )المرأة الــ 

الكون ، و ما حملني على الكتابة عنها ىو حضورىا القويّ في 
حياتنا اليوميّة وغيابها في نصوصنا السّرديةّ  ؛ بحيث انصرف 

عنها الروائيّون ولم تعد تشكّل لهم انشغالا إبداعيّا خاصّا، ربما 
لأنها تنأى بنفسها عن النّزعة الجسدانيّة التي اعتادت الكتابة 

الروائية بشقيْها النسائيّ والرجاليّ الرىان عليها ،فالأمّ  التي نريد 
الحديث عنها ىي مصدر المحبة  التي لا تنتهي والعطاء الذي 

وحاولنا قدر . لا ينضب والخير الذي لا حدود لو في الحياة 
الإمكان من خلال بحثنا أن نلاحق بعض النّماذج الرّوائيّة 

المتباينة في منظوراتها لرمزية الأمومة  لدرجة الاختلاف في 
.  الرواية العربيّة  

الأمومة ، الرّمزيةّ ، الذّكوريةّ ، الاستعاريةّ : الكلمات المفتاحية
  .، الذوُية ، الرواية 

 
 

Résumé 

Depuis sa création, le roman arabe a 
employé de nombreuses formes de figures 
féministes de différents groupes d'âge et milieux 
sociaux et culturels ; les femmes ont constitué 
presque la thèse centrale dans ce roman, qui 
déplace les événements narratifs et stimule la 
narration 

Ce que nous voulons dire ici est assez 
différent de ce qui a été dit à propos des femmes 
dans leur forme dominante du texte narratif, cette 
fois-ci il s'agit de du thème de la femme « mère », 
en tant que collectionneur de toutes les belles 
qualités de cet univers et que les romanciers ont 
quitté et n'ont pas constitué un souci créatif 
particulier, peut-être parce qu'elle s'est distanciée 
de la tendance physique que l’écriture romancière 
avait l'habitude de traiter sous ses deux constituants 
chez les femmes et les hommes ; ainsi,  tout le pari 
pesait sur elle. La mère dont nous voulons parler 
est la source de l'amour infini, du don sans fin et 
du bien illimité dans la vie. Dans la mesure du 
possible, nous avons essayé de suivre certains des 
différents modèles de variation du symbole de la 
maternité dans le roman arabe. 

Mots-clés Maternité, symbolisme, masculinité, 
métaphore, identité, roman    
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لا يختلف اثناف على أفّ الأـ  ىي منبع الحياة ، فلا حياة دوف الأـ ؛ فمن بطنها خرج الابن لسلوقا ضعيفا  إلى الحياة 
ورعَتو حتى استوي عوده  ، بل وتبقى ترعاه بعواطفها ومشاعرىا مهما تقدّمت بو العُمر وارتقت بو أسباب الحياة الاجتماعية ، 

ففي الدّين . وقد أولت كل  الشعوب بمختلف إثنياتها ودياناتها وثقافاتها اىتماما خاصا  بها تتفرّد بو عن غتَىا من الكائنات
: و قاؿ عنها الأرمن " الجنة تحت أقداـ الأمّهات  :" (ص)الإسلاميّ جُعلت الجنة تحت قدميْ الأـ تكريما لذا لقوؿ رسوؿ الله 

، وقاؿ عنها " عندما تدوت تأخذ معها ضوء الحياة : "  ، بينما قاؿ عنها الذنود " عندما تدوت الأـ ، فإنّّا تأخذ معها الشّمس "
، وفي الشّريعة اليهوديةّ ينُسب إليها الدولود وليس إلى الأب ، وقد تكوف من أسباب  دواعي " إنّّا تأخذ معها الطفولة : " الروس 

، فهي ترتبط دوما بالحنتُ إلى  (أمي)حبّ الإنساف لأمو كونّا أوؿ إنساف فتح عليو عينيو وأوؿ اسم نطق بو  في الوجود ىو 
ومن فقد سند الأـ عاش طفولة ملؤىا الحرماف مهما توفّرت لو من أسباب الحياة الداديةّ ، فالأـ مدرسة ؛ .طفولة الإنساف الأولى  

:   ففيها يتعلّم الإنساف أبجدياّت الحياة الأولى ، قبل أف يواجو المجتمع بكلّ إكراىاتو  ومتاعبو ، وصدؽ حافظ إبراىيم  حتُ قاؿ 
"    أعددت شعبا طيّب الأعراؽ *** الأـ مدرسة إذا أعددتها                 " 

عيد )وقد ارتبطت الأـ بالأرض كرمزية للهُوية والانتماء ولذا اختتَ لذا أوؿ يوـ من أياـ فصل الربيع كيوـ يُُتفى بو وىو
والدقصود ىنا الأّـ الدتّحرّرة من قيود المجتمع التي صمّمتها الذّىنيّات الذّكوريةّ . مارس من كلّ عاـ / آذار21الذي يصادؼ  (الأـ

، وباعتبار أفّ الأـ  ىي امرأة قبل كلّ شيء،فإنوّ لا يستقيم الحاؿ أبدا إذا تحدّثنا عن أمومة  تعيش في ظلّ الأغلاؿ الاجتماعيّة  
كم تخسر الدرأة باعتبارىا إنسانا حتُ تتحوّؿ إلى رمز لوطن ، وكم : "وربما ىذا الذي أراد  جورج طرابيشي الإشارة إليو قائلا 

(  1)" .يخسر الوطن نفسو حتُ يرمز لو بكائن لا حرية لو
لكن ما يهمنا في ىذه الورقة البحثيّة ىو اقتفاء أثر الأمومة في الرواية العربية ، من خلاؿ  مقارنة بعض صور الأمومة 

التي نراىا غتَ موحّدة في منظوراتها التي تتناولذا الأعماؿ الروائيّة العربيّة  لدرجة التّناقض أحيانا ، رغم الدرجعيّة الدشتًكة  بتُ 
وقبل ذلك علينا أف نشتَ إلى أىمّ  عمل روائيّ  عالديّ احتفي بالأـ في صورتها . شعوبها العربيّة ثقافيّا وتاريخيّا واجتماعيّا 

 استعار صورة الأـ ، حيث (1936 ػ 1868).للروائي الروسيّ العالدي مكسيم غوركي  (الأـ)الاستعاريةّ الراّقية ، ىي رواية 
كإطار جامع للهوية والوطن والانتماء ، وتعُدّ ىذه الرواية واحدة من أحسن السّردياّت العالديّة ، التي تحضّ على الثورة  والتّمرّد 

كمرافعة  تاريخية ضدّ الإنساف الذي يستعبد  (الأـ)ضدّ الحكم القيصريّ الظالم في روسيا أوائل القرف الداضي ، فجاءت رائعة 
إذْ تروي قصة زوج عربيد استعبد زوجتو و أـ ولده التائو  والدتطلّع إلى واقع أفضل ،بحيث تتماىى  في الأختَ . أخاه  الإنساف 

.  صورة الأـ بصورة الوطن الدوعود وفيو  تتحدى كلّ العقبات لتصنع منها مشهدا بطوليا في الإنسانية والحرية و الانعتاؽ 
في ثلاثية لصيب لزفوظ  (أمينة)ومن أحسن الروايات العربيّة في تقديري  التي تحتفي بالأمومة ، نذكر شخصية الأـ 

، إذْ خلّد الكاتب برمزية  ذات قيم عالية الأـ الدصرية (السّكرية )، ( بتُ القصرين)، ( قصر الشوؽ)،  (2006 ػ 1911)
الدثالية الدعروفة بالصبر وكتماف سرّ زوجها والمحافظة على تداسك أسرتها رغم النّزعة الاستبداديةّ التي تطبع زوجها السيّد أحمد عبد 
الجواد ، الذي يتظاىر أماـ الناس بالوقار والذيبة والاحتًاـ نّارا ، والسكتَ والعربيد وزير النساء ليلا ، وقد منحها لصيب لزفوظ 

دورا طلائعيّا  من بتُ عشرين  شخصية نسوية في الرواية ، بحيث تعاصر ىذه الدرأة أربعة أجياؿ  من العائلة تغطي فيها كل 
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فنستطيع القوؿ إفّ شخصية أمينة كانت . مراحل الرواية وبميلاد الدولود الذي يمثل الجيل الرابع تدوت أمينة وبموتها تنتهي الرواية 
دائرة الحياة تربط بتُ أجزاء الرواية الثلاثة ، فتشهد نّاية بتُ القصرين وفاة فهمي وميلاد نعيمة ، بينما تشهد نّاية قصر " بمثابة 

، وقد أبدع لصيب لزفوظ  (2)." الشوؽ وفاة ابتٍ عائشة وزوجها وميلاد كريمة بينما تشهد السّكرية وفاة أمينة وميلاد ابن كريمة 
" واىتمّ بكلّ حركاتها وسكناتها ، متعاطفا معها  (أمينة)في توصيفها وتوصيف مراحل حياتها ، بحيث منحها اسم أمّو الحقيقيّة 

كانت في الأربعتُ متوسطة القامة ، تبدو كالنحيفة ، ولكن جسمها بضّ لشتلئ في حدوده الضيّقة لطيف التّنسيق والتّبويب ، 
وأمّا وجهها فمائل إلى الطوّؿ مرتفع الجبتُ دقيق القسمات ، ذو عينتُ صغتَتتُ جميلتتُ ، وتلوح فيهما نظرة عسلية حالدة ، 

وأنف دقيق يتّسع قليلا عن فتُحتيْو ، وفم رقيق الشّفتتُْ ينحدر تحتهما ذقن مدبّب وبشرة قمحيّة صافيّة تلوح عند موضع الوجنة 
، ولأفّ أمينة تحمل على عاتقها كلّ هموـ الأسرة بما فيها زوجها السيد أحمد عبد الجواد  (3).  " منها شامة سوادىا عميق نقي 

الرجل الدستبد والتاجر الجسور في السوؽ والدواظب على الصلوات في الدسجد والجدّ الوقور ذو التاريخ الدشرؼ في نضالو ضدّ 
الاحتلاؿ الإلصليزي إلاّ أف  كلّ ىذه الدظاىر تُخفي من ورائها سراّ عظيما لا تعرفو إلاّ زوجتو أمينة رفيقة حياتو ، فهو يأتي متأخرا 

كلّ ليلة سكتَا عربيدا يقضي سواد ليلو رفقة أصدقائو  في شقة خاصة مع كبار التّجار في اللهو والمجوف ،وتبقى أمينة ساىرة 
طواؿ الليل تنتظر عودتو الدتأخرة ، وتحرص كلّ الحرص على ألاّ يتفطّن لو  أيّ أحد من أفراد العائلة الدمتدّة ؛ حتى لا تفُتضح 

ومع أنّا لم تبلغ الستتُ إلاّ أنّّا بدت أكبر من " وقد انعكس ىذا الشقاء على صحتها و على ىيئتها  الخارجيّة .حقيقة أمره 
(  4). " ذلك بعشر 

فكانت أرملة كامل أفندي وأـ أولاده الأربعة أمّا أنموذجيّة في التّضحية و الكفاح والوفاء " بداية ونّاية "  أمّا في رواية 
توفّّ  كلّ ذلك من أجل تحمّل عبء مسؤولية تربية أولادىا  الأربعة في غياب والدىم 

ُ
مصدر ومنبع كلّ ... فهي " لزوجها الد

جماؿ معنوي أو أخلاقي فيهم ، والدؤلّف لا يذكر اسمها ولا اسم شقيقتها إمّا تحرّجا أو تأدبا على عادة أىل زمانّا ، وإمّا لتظلّ 
تجسيد حي لصفات الأـ الدثالية والدرأة الناجية في الرواية وغتَىا من روايات الدؤلف ، والدؤلّف يُفظ لذا ىذه الصورة النقية الباىرة 

الأـ "، فكانت على حدّ تعبتَ لصيب لزفوظ  بعد أف ضاقت عليها دوائر الحياة الاجتماعيّة  (5)" والثابتة على طوؿ الرواية 
(  6)" .وحدىا كانت عصب الأسرة 

ومن الدؤشرات الدّالة على  أنموذج  آخر لستلف لصورة الأـ في الريف السّوداني ما ذكره الكاتب الطيب صالح في رواية 
عن علاقة الشّخصية الدركزية مصطفى سعيد بأمّو ، وفي لحظة حميميّة جاء يودعّ أمّو لحظة سفره إلى " موسم الذجرة إلى الشماؿ " 

 ، كانت (7 )"كانت كأنّا شخص غريب جمعتتٍ بو الظروؼ صدفة في الطريق : " القاىرة ، قاؿ بطل الرواية عن أمو  
علاقتهما بيولوجية ووظيفيّة في ىذه الحياة ، مُفرغة من أيّ إحساس إنسانّي قد يجمع الأّـ بابنها خاصة في مثل ىذه الدواقف  

لا دموع، و لا ضوضاء، لسلوقاف سارا شطرا من الطريق معا، " الدؤثرة والتي عادة ما تحرّؾ الدشاعر الدتًعة بالأمومة التي لا توصف 
خشّبة بما استهلّ بو الروائي الفرانكو جزائري ألبتَ كامو روايتو  (8)" ثم سلك كل منهما سبيلو

ُ
( الغريب)تذكّر ىذه الدشاعر الد

لأعزّ لسلوؽ  لو (متَسو)،توحي بفتور مشاعر الراوي  " اليوـ ماتت أمّي، أو ربما البارحة، لا أدري : " بصيحة صادمة يقوؿ فيها 
 .على وجو الأرض أو من الدفتًض أف يكوف كذلك 
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للروائي الجزائري عبد الحميد بن ىدوقة ، كانت شخصية ختَة أـ البطلة الطالبة الجامعيّة  (ريح الجنوب) وفي رواية 
نفيسة وزوجة الإقطاعي عابد بن القاضي رمز للأـ الجزائريةّ التّقليديةّ الريّفيّة الدستسلمة لإرادة زوجها الذي لا يرُدّ لو طلب ، ولا 

يمكن أف تواجهو مهما تدادى في غيّو لأفّ ىذه ىي الأعراؼ الاجتماعيّة والتّقاليد الدتوارثة التي يقتضيها نظاـ الحياة في الريف 
وحتُ تأزّمت الأمور بتُ ابنتها نفيسة وموقف . الجزائري ذي النّزعة الذّكوريةّ  ،حيث تعلو في ىذا الدكاف كلمة الرجاؿ فقط 

تعنّت ؛ الذي يرغب في تزويج نفيسة من رئيس البلدية مالك ؛ عساه بعلاقة الدصاىرة ىذه قد يجنّبو صهره الدفتًض 
ُ
والدىا الد

فكانت الأـ ختَة  . وليس لدن يمتلكها (الأرض لدن يخدمها )تطبيق عليو قانوف الثورة الزراعيّة الداعي لتأميم الأراضي تحت شعار 
تحرص على أف تدسك العصا من الوسط فلا  ىي تريد أف تغُضب زوجها الدستبد برأيو ، وفي نفس الوقت تحثّ ابنتها على ضبط 

النفس و ألاّ تغُضب والدىا وتكسّر كلمتو أماـ الناس ، فالدرأة في مثل ىذه البيئة لا تُستشار في أيّ أمرٍ كاف حتى ولو تعلّق 
الأمر بموضوع زواجها ، ىذا شأف يتكفّل بو الرجاؿ وحدىم دوف غتَىم ،والنساء يخضعوف وينفذّوف فقط ، ومن ىنا نستشفّ 

وىذا ما . صورة الأـ ختَة امرأة مستكينو  خاضعة لإرادة زوجها لم تستطع الوقوؼ إلى جانب ابنتها حتى في أصعب الدواقف 
ىذه الدرأة التي في الإرث لذا نصف : " .. عبّرت عنو نفيسة في أحد الدواقف الانفعاليّة قائلة  عن ظروؼ الدرأة في بيئتها الريفية 

( 9)."  حظّ الرّجل وفي الحياة لا حظّ لذا معو مطلقا 
قدّـ لنا صورة غتَ نمطية لذذه الفتاة الجزائرية الفقتَة التي تسكن البيوت القصديرية  (رمانة)بينما الطاىر وطار في رواية 

؛ وىي بائعة الذوى ولكن من حظهّا أنّّا استدرجت في آخر  (10)ضواحي العاصمة ، والتي امتهنت أقدـ مهنة في التاريخ  
ّـ رمانة امرأة ترتزؽ من بيع .الرواية لتلتحق بعناصر ثورية ويتغتَّ مسارىا في الحياة من الإيجاب إلى السّلب  لكن قبل ذلك كانت أ

وقد برّر الكاتب امتهاف ىذه العائلة الفقتَة الدنحدرة من الشرؽ الجزائري بالفقر  (11)الرّذيلة وقد أورثت ىذه الدهنة لابنتها رمانة 
والعوز والأمية الدتفشية بتُ الجزائريتُ نتيجة ظروؼ الاستعمار التي تكرّس البؤس والجوع ،لكن كما سبق وأف أشرنا كاف الالتحاؽ 

.  بصفوؼ الثورة التّحريرية كالداء الدقدّس الذي غسل رمانة من جرائرىا
الدرأة والريف ، فالدرأة في الريف تزداد أعباؤىا في الحياة أكثر : ركّز الكاتب على عنصرين أساسيتُ هما  (الوتد)وفي رواية 

، ويعتٍ العمود (الوتػد)من الدرأة في الددينة ، ولذا أنصف الكاتب شخصية الأـ من أوؿ عتبة لو في النّص الروائي وىي العنواف 
وأراد ,الذي تبتٌ عليو الخيمة وبسقوط العمود تسقط الخيمة كبيت تأوي إليو الأسرة في انسجاـ وتآخٍ وحميميّة لا نظتَ لذا ، 

، ىي كالشجرة أيضا يستظل بها أعضاء الأسرة الذين يشكّلوف فيما  (الحاجة فاطمة تعلبة)الكاتب أف يقوؿ أف شخصية الأـ 
بينهم لرتمعا صغتَا  داخل المجتمع الكبتَ ؛قائما على الوحدة والتّضامن والتّكافل بينهما ، وقد أمعن الكاتب ختَي شلبي في 
كافحة من أجل أسرتها مهما قست  عليها الظروؼ 

ُ
. " وصف ىذه الدرأة  العجوز التي تحمل كلّ تقاسيم الدرأة الدصريةّ الريفيّة الد

مع ذلك ما تكاد تلم بها وعكة صغتَة حتى تنقلب الدار كلّها كأنما القيامة على  .(تعلبة)كثتَا ما تدتٌ أبناء الدار موت الحاجة 
ويُضر القريب والبعيد من الأقارب والأصهار والدعارؼ حتى .يجيء حلاؽ الصحة وينصرؼ عددا من الدرات . وشك أف تقوـ 

، أمّا في ثلاثية  (12)." لتصتَ الحارة كلّها ػ وىي كلّها بيوتنا ػ زريبة كبتَة تضيق بركائبهم التي يبدو عليها الحزف ىي الأخرى 
التي تعدّ أوّؿ رواية تتنبّأ بالثورة على الاستعمار الفرنسيّ ،  تقدّـ لنا أنموذجا   (2003 ػ 1920)الكاتب الجزائري لزمد ديب 
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متفرّدا عن الشخصية النسويةّ الجزائرية  التي تضطلع بدور الدرأة الأّـ في ظلّ الاحتلاؿ الفرنسيّ وما تعيشو الأسرة الجزائريةّ من 
شقاء إنسانّي وفقر وبؤس من جراّء لشارسات الإدارة الفرنسيّة و ظهتَىا من الدستوطنتُ الفرنسيتُ  الحاقدين ، إذْ كانت عيتٍ امرأة 

جزائرية الذوى و الذوُية ؛فقدت زوجها وىي في ريعاف الشباب وتحمّلت أعباء الأسرة زيادة على والدتها العجوز القعيدة ، فهي 
تلعب دور الأب كسند ماديّ ودور الأـ كطاقة معنويةّ وعاطفيّة للأسرة يضاؼ إلى ذلك شروط الحياة القاسية في دار السبيطار 

حيث تجتمع عائلات جزائرية  كثتَة في ىذا السكن الضيّق وما يسبّبو من احتكاؾ بتُ السّكاف نتيجة الضّغط الاجتماعيّ 
تشبو دار سبيطار أف تكوف بلدة رحابها الواسعة جداً تجعل من الدتعذر على الدرء أف يقوؿ ما عدد السكاف الذين " والسياسيّ ،

تؤويهم على وجو الدقة، حتُ شق قلب الددينة، وأقيمت شوارع حديثة، حجبت العمارات الجديدة وراءىا تلك الدباني القديمة 
الددينة القديمة، ودار سبيطار الواقعة بتُ طرؽ ضيقة صغتَة ملتوية كأغصاف : الدبعثرة التي بلغت من تراصها أنّا تؤلف قلباً واحداً 

وتحت تأثتَ ىذه الظروؼ وجدت الأـ عيتٍ  نفسها تكدح ليل نّار وتعيش الدعاناة والشقاء بكلّ  (13). " النبات الدتعرش
تفاصيلو ، فولّد انطباعا عن شخصيتها متمثلا في لسانّا السّليط الذي لا يتوقّف عن السّب والشّتم  بحيث لا ينجو منو أحد لا 

، فكانت الدرأة  (14)" .كانت عيتٍ منتصبة على ركبتيها تقذؼ حقدىا في وجو الجدة " أولادىا ولا حتى والدتها  الدشلولة 
ضتٍ ، ولحق بو ابنو الجيلالي بعد سنتتُ بنفس الدرض 

ُ
تندب حظهّا في الحياة ، في زوج قد مات بمرض  صدريّ نتيجة عملو الد

ستمرّ مع 
ُ
وبقيت تعيل أولادىا عمر وأختيو عيوشة ومرنً وعجوز قعيدة  لا تفارؽ  فراش الدرض ويضاؼ إلى ذلك احتكاكها الد

الجتَاف نتيجة ضيق الدكاف وضغط العمل الذي سبّب لذا تعبا آخر ،ورغم الصورة السلبيّة التي رسمها الكاتب عن شخصية عيتٍ ، 
إلاّ أنو بالدقابل  يمكن تفستَىا بأنموذج الدرأة الجزائرية الدكافحة من أجل لقمة العيش الدمزوجة بعرؽ الجبتُ ، والتي ألصبت الطفل 
عمر الذي استطاع لزمد ديب أف يؤثثّو بقيم الوطنيّة والثّورة التي استلهمها من الواقع الدعيش الدرير ؛حيث شبّو الطفل يوما ىذا 
الواقع بالسجن الكبتَ،  لاحظ عمر ذلك في الددرسة والشارع ومن خلاؿ احتكاكو بأبناء الدستوطنتُ  وأبناء الدقربتُ من الإدارة 

و تعلّم أيضا من خطب الدناضل الكبتَ حميد سراج .الفرنسيّة ، حيث مظاىر الظلم والتّفرقة بتُ الجزائريتُ وأبناء الدعمرين وأذنابهم 
كثتَا من الدعاني التي لا يفهمها إلاّ الكبار ، ىذا الرجل الذي تطارده الشرطة الفرنسيّة وأعوانّا في كلّ مكاف ، لا لجريمة ارتكبها 

ولد من رحم الشقاء  (عمر)سوى لأنو يقوـ  خفية بنشر الوعي السياسي والوطتٍ بتُ صفوؼ الشعب الجزائري ، فالطفل 
، " العظماء أبناء أمُّهاتهم  : " الاجتماعيّ والإنسانّي ،ومن عمق ىذا الشقاء ولدت شرارة الثورة التّحريرية ، وصدؽ من قاؿ 

فبفضل أبناء ىؤلاء الحرائر الجزائرياّت أمثاؿ عيتٍ ؛والدتشبّثات بقيم الوطن والانتماء قهُر الاستعمار الفرنسي واستعادت الجزائر 
. حريتها وكرامتها 

بتذلة إذْ  (2003 ػ 1935)للروائي الدغربي لزمد شكري  (الخبز الحافي)  يمكن أف نصنّف رواية 
ُ
، ضمن الواقعيّة الد

بالغ صاحبها في استعماؿ اللغة العاميّة الدغربيّة الدمزوجة باللهجة الريفيّة الأمازيغيّة  مع كثتَ من الألفاظ الفرنسيّة والإسبانيّة و ما 
يصاحبها من صُور الابتذاؿ والعنف اللفظي ؛بحيث حدّد الكاتب من البداية  فضاءه الذي تجري فيو أحداث الرواية وىو فضاء 
أسفل الددينة لتفعيل شخصياتو الروائية الدوسومة بالالضراؼ الجنسي والدعارة وتعاطي الدخدرات وكل الآفات الاجتماعيّة ، لكن 

ما يهمّنا  ىنا ىو جرأة الكاتب التي لا حدود لذا في استعماؿ التّعابتَ القدحيّة الدنحطة التي تخدّش الحياء العاـ وتدسّ بالنسق 
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الاجتماعيّ العربي والدغربي على وجو الخصوص، وىو استعماؿ لا مبررّ لو في الرواية ، قد يرُاد بو فقط الخروج عن الدألوؼ ، وإذا 
كانت ىذه الرواية الستَذاتيّة تتحدّث عن معاناة أسرة مغربيّة قادمة من منطقة الريف الدغربي ذي الأصوؿ الأمازيغيّة ، في أياـ 

قحط وجفاؼ وفقر، وما تعرّضت لو الأسرة من جوع وبؤس حتى تسبّبت ىذه القسوة الاجتماعيّة والطبيعيّة في ىلاؾ أحد 
أبنائها ، وقد رافقت ىذه الدآسي الأسرة في طريق رحلتها إلى أف استقرّ بها الحاؿ في مدينة طنجة ، لتواجو ظروفا أسوأ حالا ،عمّا 
كانت عليو ،تسكن أدنى الدأوى وتضطرّ لتقتات من فضلات القمامة أحيانا يضاؼ إلى ذلك الضغوط النّفسية والاجتماعيّة  و 

ما يصاحبها من ملفوظات منحطةّ و عنيفة على سمع الطفل ،صادرة عن الأب السكتَ والدوجّهة إلى الأـ تارة وإلى الابن تارة 
أخرى ، كلّ ذلك  في تقديري ليس مبررّا للكاتب أف يستبيح عِرض والديْو ، وإذا كانت علاقتو مع والده لستلّة منذ البداية ، فإفّ 

علاقتو بوالدتو غتَ ذلك  فقد عانت في سبيلو وسبيل إخوتو مرارة الحياة من خلاؿ بيعها سلاؿ الخضر والفواكو  في السوؽ 
لكن  كلّ ىذا لم  يشفع لذا عند ىذا الابن العاؽ، الذي اشتدّ عوده وصار كاتبا ، .العمومية لتأمتُ أدنى مستوى من العيش لذم 

بحيث جعل من لغتو القصصيّة مادة قدحية استباح فيها عِرض والديْو والعجيب لم تفلت أمو من  ىذه التّعابتَ السّوقية الدبتذلة 
التي وجّهها الكاتب إليها ؛ الأـ التي  حملتو جنينا في بطنها وأرضعتو صبيا في حضنها يضاؼ إلى ذلك أحسنت إليو طواؿ 

أحداث الرواية ومع ذلك أنكر كلّ فضائلها ، ىذه التّعابتَ الشّواىد التي حرصنا قدر الإمكاف أف نتحاشى ذكرىا لكونّا مسيئة 
: لرمزية الأمومة بمفهومها الأنطولوجيّ من جهة ،ومن جهة  أخرى تقدّـ لنا أنموذجا لسالفا تداما للنماذج السابقة الذكر؛ إذْ يقوؿ 

أبي يعود كلّ مساء خائبا نسكن في حجرة واحدة أحيانا نناـ في نفس الدكاف الذي أتقرفص فيو ، إفّ أبي وحش ، عندما " 
يضرب أمي بدوف سبب . يدخل لا حركة ،لا كلمة إلاّ بإذنو كما ىو كلّ شيء يُدث إلاّ بإذف الله كما سمعت الناس يقولوف 

:  سمعت مرارا يقوؿ لذا .أعرفو 
، وفي مشهدٍ لُسزٍ  وعارٍ من أيةّ قيمة أخلاقيّة  (15)." دبري أمرؾ وحدؾ مع ىذين الجرويْن  (..)ػ سأىجرؾ يا ابنة 

تعود أمي من السوؽ ، أحيانا يغيب أبي يوما أو يومتُ ، : " ،يصف لنا بعض الدشاىد المحظورة  اجتماعيّا بتُ والدتو ووالده ليلا 
حتُ يعود يتشاجراف ، غالبا ما كاف يدميها ، لكنتٍ في الليل أسمعهما في الفراش يتضاحكاف ويتأوىاف ، بدأت أعرؼ ما كاف 

ولا لصافي الحقيقة إذا قلنا إفّ ىناؾ إعاقة بدنيّة ندركها بالأبصار و لكن ىناؾ إعاقة نفسيّة صعب إدراكها  (16)..." يفعلاف 
ختلّة بتُ صاحب الخبز الحافي  وأمّو ، فالأـ  من الدفتًض أف تكوف مصدرا للحناف ولكلّ العواطف الإنسانيّة النبيلة ، 

ُ
كالعلاقة الد

وىذا ما لم نلمسو في علاقة لزمد شكري بوالدتو رغم أنو  حاوؿ لراىرا و دوف خجل أف يسقط على علاقتو بأمو صفة الأـ 
كتلك العلاقة التي كتب عنها الروائي الفرنسي جوؿ فاليس واصفا فيها امرأة شريرة وعلاقتها  marâtre ، (17)الشّرسة 

بطفلها الدسكوف بهواجس الخوؼ والرّعب بسبب أقرب الناس إليو ، من أمّو الشرسة الطباع ومن جملة الأوامر التي تلزمو بتنفيذىا 
يوميّا ، بحيث صار  الطفل يتحرّى أمره ويتفقّد تصرّفاتو  في كلّ لحظة عساه الاّ ينسى تعليمة من تعليماتها القاسية وبذلك 

يتجنّب شرىّا، إذْ يستهلّ الكاتب روايتو بضرب الأـ لابنها ، وىذا الاستهلاؿ وحده كاؼٍ لتنتفي معاني الأمومة وتتحوّؿ إلى 
.  كابوس متسلّط على وعي الطفل الدسكتُ الذي افتقد أجمل مكاف في الوجود  وىو حضن أمّو 
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 كثتَ من الروائيتُ الجزائريتُ الذين تناولوا عرَضا تيمة الأـ  في الرواية الستَية ولكن وفق اشتًاطات الكتابة البيوغرافيّة 
إذْ اتّخذ الكثتَ من الروائيتُ الجزائريتُ من ذواتهم مرجعا أساسيّا لدمارساتهم الإبداعية ، " حيث تتماس الرواية مع الستَ ذاتيّة  

ستَة )ومن ىؤلاء الروائي الجزائري واسيتٍ الأعرج في ستَتو الذّاتيّة  (18). "  يصوّروف خلالذا الدغامرات الفرديةّ التي قاموا بها 
يتحدّث فيها الكاتب بطلاقة وبسردية فانتازيةّ، عن طفولتو و تعليمو الأوؿ وعن أصوؿ أجداده  (كما اشتهتتٍ.. الدنتهى عشتها 

فلتكن :" الدورسيكيّة وعن  والذجرة الأندلسيّة الأولى  لضو شواطئ الجزائر وعن جدّتو وأخواتو وأمّو التي قاؿ عنها نبيل سليماف 
ولشا يستًدّه الكاتب من حضور الأـ في . التي نذرت نفسها لتًبية الكاتب وإخوتو بعد استشهاد والده (ميما أميزار)أولاً الأـ 

، وإذا  (19) (لزعرالحمصي)حيث يتلبس الطفل الذي تدعوه شقيقتو  (حماـ الخالة وردة)طفولتو، مرافقتو لذا إلى حماـ النساء 
ورعايتو بحكم أفضلية الذّكر على الأنثى في المجتمعات التقليديةّ   (واسيتٍ)كانت جدّة الكاتب لعبت دورا كبتَا  في تنشئة الطفل 

،ولكونو الوحيد وسط لرموعة من الإناث ، فكانت الأّـ الدعنوية الأولى؛ تتفوّؽ على والدتو الحقيقية وحتُ افتقدىا الكاتب 
فُجِعت بالفعل بأفّ الجزء الأىمّ من ." استسلم لدشيئة الله لأنو  لم يفتقد جدّتو حنا فاطنة فقط بل افتقد جزءا من طفولتو أيضا 

عائلتي كاف قد ترؾ الأرض ليسكن ىذا الدبهم الذي تحضر فيو كلّ الأشياء وتغيب وفق نظامها الخاص ، استغربت داخل ىذه 
 ( 20). " لكتٍ أرجعت ذلك لنظاـ الكينونة ومشيئتها فقد كانت برتبة أمّي . الحالة من الصّمت الدقلق ، غياب حنا فاطنة 

 يبدو أفّ الكاتب مرتبط وجدانيّا بجدّتو التي تشكّل أمّو الأولى ، فاستحضر ذكرياتو الطفولية معها وكاف يتمتٌ أف 
تكوف حاضرة مع ىذا الجمع من العائلة ولكن ىذه ىي الأقدار ، وفي لحظة عابرة تذكّر والدتو الحقيقيّة البيولوجيّة التي تعبت ىي 
الأخرى من أجلو  أيضا حتُ كاف  صبيا في الددرسة القرآنيّة ولكن نلاحظ أف الكاتب لم يتذكّر من علاقتو معها إلاّ جُزئيّة منها 

الدتمثلّة في خدمتها لو وىي ترافقو إلى الددرسة ذىابا وإيابا  خوفا عليو ، وىذه الخدمة في الحقيقة يمكن أف تضطلع بها أيةّ امرأة 
.  أخرى غتَ أـ الطفل ، و يمكن أف يفُسّر ذلك أفّ الجدّة حنا فاطنة قد استحوذت على الجزء الأكبر من عواطف واسيتٍ الطفل 

أردت أف أقبلهم جميعا ، وأف أقبل رجل أمّي التي انسلخت ركضا من أجل تعليمي ، وأقبل رأسها ، أمدّ لذا عنقي لقبلة " ... 
الختَ والوداع الدؤقت ، كما تعوّدت أف تفعل معي دائما كلما استعددت لدغادرة البيت بعد زيارتها ، زاَرعَِةً دفئا غريبا في جسدي 

اشتهيت أف أقبّل رأس حنا لو كانت التحقت بالمجموعة وأطلب الصفح منها يوـ بعثتتٍ أقرأ القرآف في الددرسة القرآنيّة ، . الدتعب 
عند سيدي سعيد فعدت لذا بكتاب مسروؽ من الجامع اسمو ألف ليلة و ليلة وظلّت حتى موتها تعتقد أنو القرآف الذي سيفتح 

، وفي الأختَ يُاوؿ الكاتب أف يقُدّر تضحيات والدتو في الحياة  (21). " أمامي أبواب الكتابة عن أجدادي الأندلسيتُ 
وخاصة أفّ والده قد استشهد أياـ الثورة التّحريرية  وترؾ أمّو شابة تضحي في الحياة من أجل أطفالذا الصغار ، ومن ىنا عنّ 

للكاتب أف يسأؿ سؤالا بأثرٍ رجعيّ  يستمدّ معالدو من الذّاكرة  البعيدة ؛ويعيده  ىذا السؤاؿ لأياـ الطفولة ، وكأنوّ بذلك يريد 
جدة )ولكن لا تحمل رتبتها التي خطفتها منها حنا فاطمة  (الأـ)نوعا من الاعتًاؼ والإنصاؼ لذذه الدرأة التي تحمل صفة 

، فمن خلاؿ سؤاؿ الطفولة البريئة مرّر الكاتب رسالة اعتًاؼ بالجميل والاحتًاـ لامرأة فقدت زوجها إباف الثورة  (الكاتب
التحريرية وباستشهاده أخذ معو شبابها ،وأخذت منها حنا فاطنة ابنها الوحيد الذي لم يعد يكتًث بها إلاّ على سبيل المجاملة  أو 

توفاة 
ُ
أف أرجو أبي أقوؿ لو ضع الدنشفة الكبتَة على رأسي لأتجرأ وأسألو أصعب ." ..ملء الفراغ الذي تركتو حنا فاطنة الجدة الد
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، إذف بحكم أفّ أسلوب الكتابة الستَيةّ  (22)"لداذا تركت أمّي وحيدة يا أبي ؟ : أمّي غفرت لو وأنا لم أفهمو . وأقسى سؤاؿ 
تتحكّم فيو بعض  الخصائص الفنيّة الإجرائيّة التي تلتزـ الطريقة الكرونولوجيّة وما تستوجبو من توقّف إجباريّ عند مرحلة الطفولة 

وما يتّصل بها، وىنا تأتي الأـ  في سياؽ الحديث العرضي ،لا يتوقّف عنده  الكاتب  طويلا إلاّ في مواقف ضيّقة لا يمكن أف 
.         تشكّل دائرة انشغاؿ  قمينة بالحديث عنها 

، وما بالك إذا كاف ىذا الشيء الدؤنّث أصلا ىو الأـ في صورتو " إذا أردت أف تحبّ الأشياء فأنثّها " يقوؿ ابن عربي 
، حتُ عزـ على  (1923 ػ 1832)الراّقية وفي جماليتو الدتماىية مع الكوف ، قيل إفّ الدهندس الفرنسيّ ألكسندر غوستاؼ إيفل 

تصميم تدثاؿ الحرية  في مدينة نيويورؾ على شكل امرأة تحمل باليد اليمتٌ مشعلا إلى الأعلى وباليد اليسرى تضمّ كتابا  ، فقد 
إذف فالأـ حالة وجدانيّة غائرة في  (*)استلهم تقاسيم وجو ىذه الدرأة من أمّو الحقيقية التي تستولي على وجدانو وتؤثّث لسيالو 

.  كينونة  نفس الإنساف لا تقدّر قيمة وجودىا بثمن ، و قد لا يعرؼ الأبناء قيمة حضورىا إلاّ حتُ تغادر الحياة إلى الأبد 
:  الإحـــالات  
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