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  مقدمة:
ينصرؼ بنا التكوين في شقو اللغوي إلى التًكيب والتأليف بتُ الأجزاء الدختلفة، ومنو            

القوؿ كوف الله الشيء أي أخرجو من العدـ إلى الوجود، واكتاف الشيء أي أنو حدث، ويقاؿ كونو 
الصورة أو الذيئة، ومن العوامل  فتكوف أي خلق وبررؾ، وكينونة الشيء ىي صورتو، وجمعو تكاوين

الدساعدة في تشكيل التكوين، ما أشار إليو)أؼ.فايفيلد( عندما حاوؿ الاقتًاب من مفاىيم 
التكوين ربط ومزاوجة، وترتيب لستلف »فأشار إلى أف ؛التكوين، والتعمق في دلالاتو، وتفستَه

لحركة العمل الفتٍ،وىو عبارة عن  ،كما أشار إلى أف التكوين ىو بدثابة تصميم«عناصر العمل الفتٍ
عملية بذسيد للمعتٌ،وكذلك فهو يشتمل على جميع عناصر العمل الفتٍ، ويذىب الاسكاندردين 
إلى أف التكوين ىو بناء الشكل،أو تصميم المجموعة،ولو قدرة على التعبتَ عن الشعور وكنو وحالة 

المجموعة من القواعد والوسائل التي تُوصلنا الدوضوع، ومن زاوية فنية ،وانطلاقاً من أف الفن ىو تلك 
الطاقة التي يتميز بها الإنساف الدوىوب وتساعده على أف »إلى النتائج التطبيقية،ومن منظور أنو تلك

) جبور عبد «يخلق من خلاؿ عملو الواعي، وأحيانًا اللّاواعي، كائنات وأشياء لم توجدىا الطبيعة

 
Abstract :   Article info 

  This research, tagged with: “The Aesthetics of Composition in a Divan: 

(Standing on Water) by Abdullah Bahitham”, aims to approach the poetic 

worlds of the distinguished poet Abdullah Bahitham; Who is a 

distinguished poetic voice, and the owner of a lavish poetic experience, 

which contributed significantly to the development of the contemporary 

Saudi poetic movement; Through this paper, we seek to highlight the 

aesthetics of composition in the poetry of Abdullah Bahitham (1956-2002 

AD), by raising a number of issues related to the structure of the text, and 

the methods of its formation in his only collection, which was printed after 

his death: “Standing on the Water.” His poetic universe is based on the fact 

that he is a plastic artist, as we focus in our vision on the overlap between 

poetry and photography, as he is a creative poet, in addition to being a 

plastic artist, who carries a pen, a feather, and colors at the same time. 
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ف جماليات التكوين تتبدى من خلاؿ ذلك الربط ، يتضح لنا أ(197ـ، ص:1984النور، 
والدزاوجة الفنية بتُ شتى عناصر العمل الفتٍ، بالتحامها مع بعضها البعض، وتكاثفها إلى غاية 
الوصوؿ إلى الشكل الذي يُطمح إليو بغرض التعبتَ والإعراب عن قضية معينة،ومن أىم 

ه العناصر تُضفي لدسات جمالية على العمل عناصره،التًتيب، والتتابع، والتوازف،والثبات،وكل ىذ
الذي  يسعى الفناف إلى تكوينو،ومن البديهي أف التكوين يستحيل أف نجعلو حكراً على لراؿِ معتُ 
من المجالات،أو ندرجو في فن من الفنوف،حيث إننا نلفيو في أنماط شتى،فنجده في النص الشعري 

 اء الفتٍ،وىلم جراً...والعرض الدسرحي، والسينما، والدوسيقى، والبن
ذلك النمو  ؛إف ما يلفت انتباىنا من خلاؿ مقاربتنا لبعض قصائد الشاعر عبد الله باىيثم        

في الدلالة، والتصاعد من مقطع إلى آخر تدريجياً، فأغلب نصوصو تتميز بتلك الدشاىد الدتنوعة 
حركية صورة صورة، ومشهداً مشهداً وىو ما يدكن أف نسميو الحركة الدشهدية، والتي ترسم بدرونة و 

حتى إف القارئ يلُفي نفسو مُسلماً ومتتبعاً الدشاعر الدختلفة بتتابع وانتظاـ، تستدعيو كل صورة 
وتُسلمو إلى صور أخرى، وىكذا دواليك، ومن رؤية ضيقة إلى رؤى أوسع وأعمق تدريجياً، حتى 

ى وأحلاـ الشاعر الدتنوعة في الحاضر تكتمل وتتجلى لوحات فنية مُنمقة، تنطوي من خلالذا رؤ 
والدستقبل، وللوجود ككل، وىي صياغة تشكيلية فنية رفيعة مشكلة جانبا فنياً تشكيلياً وىو ما 

 نطلق عليو التكوين.
 أولًا: دلالات العنوان:

يشكل العنواف في العمل الأدبي مدخلًا رئيساً للولوج إلى عوالدو، ولاسيما إذا كاف ذلك العنواف      
مُوحياً ومُعبراً عن مضامتُ العمل الفتٍ، من خلاؿ جملة الدلالات، والرموز، والإيحاءات التي يثتَىا 

للسانية الدعاصرة، في ذات الدتلقي، وقد غدا علم الدلالة، أو علم العلامات، في مقدمة العلوـ ا
من مفهوـ معتُ كالصدؽ والرغبة أو العمل لتفستَه وشرحو وبرليلو كما تفعل » حيث إنو لا ينطلق

الفلسفة وإنما يهتم علم الدلالة بالعلامة والتي يسميها البعض بالرمز أو الداؿ، وىي ماىية ذىنية 
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ذه الطبيعة الازدواجية ىي بُريل على معتٌ آخر،وىي ذات طبيعة تفريعية أو طبيعة مركبة، وى
الأصل في العمل الدلالي،أي الدقصود من وراء الجهد الدلالي، في حتُ نجد الفلسفة تربط بتُ 
الدفاىيم، ويبقى علم الدلالة علماً ينطلق من أشكاؿ التعبتَ،وىي بدفهومها العريض،تعُتٌ بالعلامة 

،أي بوجودىا وطبيعتها -الرمز-العلامة وتعتٌ بها على مستويتُ،الدستوى الأنطولوجي، ويعتٌ بداىية
وعلاقتها بالدوجودات الأخرى التي تشبهها والتي بزتلف عنها،أما الدستوى الثاني ويدكن أف نطلق 

عبد الله حمادي )  «عليو اسم الدستوى"البرغمابٌ" ويعتٌ بفاعلية العلامة وبتوظيفها في الحياة العملية
دلالة حاملة للكثتَ من الدعاني، فهي بذاتها تثتَ ، وعلى أساس أف ال(192-191ـ، ص:1994،

في فكرنا أشياء أخرى، وبرلق بنا لاستكشاؼ ما لم يكن في الحسباف، وما ىو مبثوث في الزوايا 
             الخفية، فيمكن أف نستخرج من عنواف الشاعر عبد الله باىيثم)وقوفاً على الداء( جملة 

يلُح  على رسم صور للواقع »الإبداعي في خطابنا الشعري الدعاصرمن الدلالاتفالقارئ يلُفي العمل 
تسعى لتكوف أكثر نموذجية وأبلغ دلالة منو،كما أنو يسعى لتحويل نمط من أنماط الواقع الحقيقي 
إلى أنساؽ بديلة براوؿ أف تقوؿ في صتَورتها إف الواقع في حد ذاتو ليس أوضح أنواع الواقع 

ة ذلك التًدد الدمتد في عمق الزماف والدكاف والتجربة الدشكلة في السياؽ أبداً....، وتُصبح القصيد
الصوبٌ والدعنوي الذي تفضي بو العلاقات اللغوية في لستلف مظاىرىا الصوتية والدلالية ومتوازياتها 
الصرفية والتًكيبية إلى متناسباتها الدعجمية التي بذعل من الفن الدعاصر عموماً والشعر خصوصاً تلك 
مسك بلحظة تاريخية يتلاشى فيها  

ُ
الرغبة الدستمرة في التحوؿ إلى ىاجسٍ لإفراز الإدراؾ الواعي الد

كل شيء بتُ طرفي الزماف الذي كاف والزماف الذي سيكوف،ومن ىناؾ أصبح الذدؼ من 
 الدراسات النقدية الدعاصرة بشقيها الدلالي والبنائي تهدؼ إلى لزاولة الكشف عن العناصر الشعرية

التي يتفاعل معها الدتلقي بلا وعي،أو لزاولة الاىتداء إلى بذليات القوة الإيحائية للشعر والتي تعود 
في بعض بسفصلاتها إلى ما يسمى بتضايقات بتُ الأصناؼ الصرفية والصوتية أو إلى توازيات 

جة بذعل منها وتباينات أو بساثلات ولا متناظرات في التًاكيب اللغوية الدتقنة الاستخداـ إلى در 
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مصيباً حتُ سمع ابن الأىتم يتقن عملية -صلى الله عليه وسلم-بسارس نوعاً من السحر الإيجابي ولذلك كاف الرسوؿ
التوظيف الدلالي للغة فينبهر من حذؽ عملو قائلًا"إف من البياف لسحرا"،ومن ىناؾ أصبح كل أثر 

رجمة لوجو من وجوه الواقع الدستحدث فينا، يتًكو العمل الإبداعي في الدتلقي ما ىو إلا عبارة عن ت
بذده يخلو من ىذا الإفضاء -أيا كاف نوعو-ومن ىذا الدنطلق فإنو ليس ىناؾ من عمل إبداعي

بل تتحوؿ الوظيفة الشعرية ؛ الانفعالي الناتج عن براشي الواقع وملامسة الواقع الفتٍ لأجزائو
تخللها الأصوات والكلمات كأنها لا تهدؼ إلى فيو،بوصفها بناء جديداً لعلاقات من الصور التي ت

أي شيء خارجي بقدر ما تسعى إلى برقيق ذاتيتها حتى تضمن حقها في التحرر أو التمرد ولتصبح 
فاعليتها في صتَورتها التي تعبر عن مدى استقلاليتها التي بذعل منها عملًا فنياً متميزاً يحاوؿ أف يعُلم 

خلاؿ تيار خفي مفعوؿ اعتباطية الدليل اللساني في علاقاتو الدتلقي أو القارئ أف يبصر من 
الجديدة التي لم يعهد مثلها من قبل وتتحوؿ آنذاؾ أهمية الخطاب الشعري الدعاصر في مدى توفيق 
معمارية صياغتو في إعادة تشكيل الواقع كحد أسمى في وظيفة شعرية القصيدة لا في ما تقولو من 

، وما نشتَ إليو ىو أف عنواف ديواف (وما بعدىا 195ـ، ص:1994عبد الله حمادي ،)  «أفكار 
الشاعر عبد الله باىيثم)وقوفاً على الداء(،ىو ليس عنواناً لإحدى قصائد الديواف، بل اختاره الشاعر 
حتى يكوف لستزلًِا لتجربتو، فالشاعر يقف على الداء حتى يرى ذاتو، ويرى نفسو، في حوارية ذاتية، 

يختلج في صدره، من خلاؿ قصائده التي ىي في لرملها تدؿ على ذلك القلق والشك فيبوح لنا بدا 
والارتياب، ويقف على الداء على أساس أف الداء ىو الدرآة، وىو ما يوحي بالصفاء والنقاء 
فيستكشف الشاعر عواطفو ومشاعره بعيداً عن التزييف والدساحيق، والالتواءات، والفوضى،فيُقدـ 

، يدكن «وقوفاً على الداء»ة وافية، عن رؤاه وأفكاره، وكل ما يُحيط بكونو الشعري، ولنا صوراً شافي
يشي بدلالة القلق الذي عبر عنو الدتنبي، الداء »أف نستشف منو دلالات الشجن والوحدة فهو

، «وقوفاً »مقابل اليابسة والأرض، لا يوفر الدكاف الدلائم للوقوؼ،لكن الحاؿ في صورتو الدصدرية



 على الـماء»جـمـاليات التكـوين في ديوان: 
ً
د.محمد سيف الإسلام بـــــــــــــوفـــــــــــلاقــــــــــــــــــة .لـعـبد الله باهـيثـم«وقوفا  

 جامعة عنابة ) الجزائر(

 
 

157 
 

ؤكداً للفعل بصورة حاسمة،ويسلمنا العنواف إلى منظومة للقلق في ثنايا القصائد جاءت مرة في جاء م
 صورة الشك والارتياب، ومرة أخرى بهيئة التوجس والذجس:

نذًِيػْرُ فتًى قيل لا يُشبوُ اخوتو/عُصبةٌ قانعُوف/ وذا مُدْلِجٌ بالتوجُس/يػًزْعًمُ أف الصعاليك قدْ ضربوُا  
، وإف الوقوؼ على الداء يوحي لنا ( 9ـ، ص:2008عبد الله باىيثم ،)  «بًاحِ ىُنا مًوْعِداً للص

بالثبات والرسوخ، وعدـ الحركة بالرغم من الدياه الجارية،والتي بُراوؿ إسقاط الواقف، وىي تدؿ على 
ى أف الشاعر ينتصب ثابتاً في أفكاره ورؤاه،ويذكرنا ىذا الثبات بذلك الجبل الجابٍ في مكاتو عل

الرغم من الرياح العاتية التي بريط بو شمالًا وجنوبًا ومن الأماـ والخلف،بيد أنو لا يتزعزع، ويظل في 
مكانو،فكذلك الشاعر يقف على الداء راسخاً ومتمسكاً برؤاه وأفكاره وصدقو على الرغم من 

يط بو من الضغوطات، والدصاعب، والعقبات الكأداء ،والآلاـ والجراح التي تغمر نفسيتو،  وبر
لستلف الجوانب،ولاسيماً وأف)وقوفاً( جاءت بصيغة التأكيد والإصرار، وكما أشار الدكتور عالي 

الداء سائل  الوقوؼ على الداء طلب للثبات فوؽ عالم متحرؾ، ىو تشظي الالتئاـ، »سرحاف القرشي
عالي سرحاف ) «متحرؾ لا يكوف قاعدة ثابتة، وكلمة وقوفا تنتصب مسجلة حالا تطلب الثبات 

وعنواف الديواف يفصح لنا عن ذات الشاعر، وعن ذوات       (.14 ـ، ص:2008القرشي، 
أخرى تتبدى لنا ىذه الذات من خلالذا، ولا نستشفها إلا بعينها، وبذلك فهي تصتَ بدنزلة الدرآة 

يب أف التي تتجلى لنا فيها صورة وذات الشاعر فتَى نفسو، وأحلامو، وأشجانو الدختلفة، فلا ر 
ديواف الشاعر عبد الله باىيثم الوحيد الذي صدر بعد وفاتو يدثل لنا وثيقة، ويشكل جزءاً كبتَاً من 
ستَة طويلة، وبذربة متنوعة وشاسعة لحياة الشاعر، وىو الجزء الدرتبط بدساحة واسعة من 

غبة في همومو،وكذلك فالوقوؼ على الداء يوحي بالعودة إلى الدصدر والأصل، و يشتَ إلى الر 
استكشاؼ التحولات الدختلفة،إذ أف الداء ىو مصدر الحياة في كل شيء،وعندما يقف الشاعر 
على الداء فهو يرجع إلى الجذور، والدصادر الرئيسة، ومنابع التدفق،فيكتشف ذاتو، ويعرؼ نفسو، 

والم ويعيد تركيب مراياه،ويأخذنا إلى الفضاءات الأخرى،في لزاولة منو لتقديم رؤى صادقة وع
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واقعية،فالداء في حقيقتو ىو مرادؼ لدعتٌ الحياة، وىو مبعث ذلك التفاؤؿ،فهو الذي ينعش ويبث 
أمل الحياة ووجودىا، ويدكن القوؿ إنو من خلاؿ الوقوؼ على الداء ستتشكل البدايات 
 والنهايات،كما يتجلى البرزخ الفاصل بينهما،فبوقوؼ الشاعر على الداء،يقدـ لنا رصداً ومتابعة
لتحولات وتطورات بذربتو،كما يرسم لنا مراحلها، ويحفر بذاعيد الذاكرة، ويعُرِب عن ىواجسو 

 النفسية الدساورة لو،فالوقوؼ على الداء ىو مصدر تدفق الشاعرية.
 ثانياً: عبد الله باىيثم وفنيات التشكيل الشعري:

كما أف الرسم ىو عبارة عن تشكيلات فنية في اللوحات برمل دلالات، وتعبر عما ىو         
 مشكل في اللوحة وعن شتى القضايا، فكذلك اللغة فهي تشكيلات صوتية لذا دلالات متنوعة

ومن خلالذا يقدـ الشاعر تشكيلات فنية ولوحات زاخرة، وانطلاقاً من أف اللغة ىي جملة الأصوات 
المجزئة إلى أجزاء، ومقاطع متقطعة، وىي عبارة عن تتابع زمتٍ لحركات وسكنات، ومن خلالذا يعُبر 

ة تشكيل إنما يقوـ بعملي»الدرء عن لستلف الذواجس السارية في نفسو، فالشاعر عندما يستعملها
مزدوجة في وقت واحد..إنو يشكل من الزماف والدكاف معاً بنية ذات دلالة، فإذا كانت مهمة 
الدوسيقى تتًكز في التأليف بتُ الأصوات)في الزماف(،ومهمة الرساـ تتًكز في التأليف بتُ 

لدكاف الدساحات)في الدكاف(،فإف الشاعر يجمع بتُ الدهمتتُ مندلرتتُ غتَ منفصلتتُ، فهو يشكل ا
في تشكيلو الزماف،أو ىو يشكل الزماف في تشكيلو الدكاف، فهذه ىي طبيعة اللغة التي يستخدمها 
أداة للتعبتَ، ومن أجل ذلك كاف النظر إلى إمكانيات التعبتَ اللغوي على أنها تفوؽ إمكانيات 

حتُ نتعمق الصرؼ،كالرسم مثلاً، والواقع أف ىذا التفريق شكلي صرؼ،لأننا « التشكيلي»التعبتَ
جوىر الشعر وجوىر الرسم نجد نوعاً من الالتقاء تتحطم لديو فكرة امتياز التعبتَ اللغوي على 

الصرؼ،كما يتًاءى لنا أف التشكيل الدكاني في لوحة مرسومة يرتبط في الوقت «التشكيلي»التعبتَ
أف يتمثل في نفسو بنوع من التشكيل الزماني الذي يتمثل على نحو أو آخر في اللوحة نفسها،ك

تنسيق الألواف وفيما يحدث ىذا التنسيق من إيقاع لا يدكن فهمو إلا بتًجمة تلقائية غتَ ملحوظة إلى 
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صورة من تنسيق زماني خاص...إذ أف مقدرة الفناف التي بذعل من الحجر بنية تتفجر منها الحياة، 
البالغ،أي عقبات، وإنما الذي  ومن الألواف صوراً ناطقة،ىذه الدقدرة لا تقف دونها والتعبتَ الفتٍ

من تشكيل زماني -بحكم طبيعتها-يجدر بنا الالتفات إليو الآف ىو أف اللغة بدا يتوافر فيها
ومكاني،لا يدكن أف تعد محمدة أو فضيلة في فن الشاعر،لأنو إنما يستخدـ في شعره اللغة التي ىي 

 تشكيل زماني مكاني سابق.
الشكل شيئاً جديداً،ومن العجائن الدختلفة يصنع الدثاّؿ بسثالًا لو إف الرساـ يصنع من اللوف و      

معتٌ،وىذه وتلك مادة غفل في أصلها،ليس لذا أي شكل، وليس لذا أي معتٌ،لكنها مادة مرنة 
طيعة،ما تلبث على يدي الرساـ والدثاّؿ أف تأخذ شكلًا معيناً ويصبح لذا معتٌ خاص،إنها مادة 

على تلك الفنوف الدكانية،إشارة « الفنوف التشكيلية»ذلك أطلقت عبارةقابلة للتشكيل، ومن أجل 
إلى قابلية الدادة الدستخدمة للتشكيل من جهة،وإلى الدهمة التي يأخذىا الفناف التشكيلي على عاتقو 
من جهة أخرى،ومعتٌ ىذا أف الفناف التشكيلي حتُ يرسم لوحة أو يجسّم بسثالاً،فإنو في الحقيقة 

وىو يصنعو صنعاً حقيقياً،أي أنو ينشئو إنشاءً،أو ىو يبدعو،أما في حالة الشاعر فيبدو  يصنع شيئاً،
لنا للوىلة الأولى أف الأمر يختلف كثتَاً،لأف الشاعر يستخدـ ألفاظ اللغة،وألفاظ اللغة ليست مادة 
 غفلًا قابلة للتشكيل،بل ىي صور بً تشكيلها،وىي تتبادؿ بتُ الناس بنفس ىذه الصورة التي

...والواقع أف تشكيل مفردات اللغة ليس ىو العملية الفنية التشكيلية التي  شكلت عليها ذات يوـ
يقوـ بها الشاعر،وإنما تأبٌ عملية التشكيل تالية للمفردات ذاتها،فالقصيدة من حيث ىي عمل فتٍ 

لأف كل عبارة « خاص»ليست إلا تشكيلًا خاصاً لمجموعة من ألفاظ اللغة، وىو تشكيل
وية،سواء أكانت شعرية أـ غتَ شعرية،تعد تشكيلًا لمجموعة من الألفاظ،لكن خصوصية التشكيل لغ

في الشعر لا نعتٍ « التشكيلية» ىي التي بذعل للتعبتَ الشعري طابعو الدميز،فحتُ نتحدث إذف عن
يلية من ميدانها الأصلي في ىذه الفنوف التشك« التشكيلية»لررد استعارة طريفة حتُ ننقل الدلالة

إلى ميداف آخر اصطلح على تسميتو بالفنوف التعبتَية فعملية التشكيل قائمة في ىذه الفنوف وتلك 
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على السواء،وكل ما يدكن أف نستدركو من اختلاؼ ىو أف التشكيل في الفنوف التشكيلية 
يلي إنما حسي،في حتُ أنو في الفنوف التعبتَية أميل إلى أف يكوف وراء الحسي،بدعتٌ أف الفناف التشك

يشكل مادة، وينتج عملاً، كلاهما تتلقاه الحواس تلقياً مباشراً يحدث معو التوتر العصبي الذي تثتَه 
المحسوسات،في حتُ أف الشاعر رغم أف عملو يدكن كذلك أف تتلقاه الحواس وأف يحدث التوتر 

ز المجردة من كل ما العصبي الدنشود، يتجاوز المحسوسات من حيث وجودىا العياني القائم إلى الرمو 
فالرساـ سيؤثر باللوف الأحمر على أعصاب الدتلقي  للشيء المحسوس ذاتو من خصائص وصفات،

لفنو مباشرة،أي بدا في الدادة ذات اللوف الأحمر التي استخدمها في تلوين جزء من لوحتو من قدرة 
اتية في اللوف على الإثارة ترجع إلى مدى كثافة اللوف ودرجتو وما إلى ذلك من خصائص ذ

نفسو،أما الشاعر فإنو لا يستطيع أف يؤثر ىذا التأثتَ الحسي الدباشر،لأنو لا يستخدـ اللوف 
استخداماً مباشراً ،أي لا يضعك وجهاً لوجو أماـ اللوف، وإنما ىو يبتعث فيك اللوف من خلاؿ 

طع الصوتية لا الرمز الصغتَ الذي بو عليو، والذي تنطوي عليو كلمة ذات عدد صغتَ من الدقا
برمل أي خصيصة من خصائص اللوف الدذكور واف كانت قادرة على استثارتو،ىذا اللوف تتلقاه 
الأذف كلمة ذات مقاطع معينة،أو تتلقاه العتُ شكلًا منقوشاً في حروؼ بذاتها، لكنها لا تنفعل بو 

ى ذلك نستطيع أف نقوؿ إلا عندما تعود بو من صورتو المجردة ىذه إلى صورتو الحسية الدباشرة، وعل
إنو إذا كاف الفناف التشكيلي إنما يشكل في عملو الفتٍ المحسوسات الدباشرة فإف الفناف التعبتَي 
يقوـ في عملو الفتٍ بعملية تشكيل وراء المحسوسات وتعلو عليها،ويتم من لرموعها تشكيل عمل  

، ومن ىذا الدنظور (48 ـ، ص:1967عز الدين إسماعيل، )«كبتَ كلوحة فنية أو قصيدة شعرية
فإف الاقتًاب من بذربة الشاعر عبد الله باىثيم، ومقاربتها ستكوف من حيث إنها استأثرت اىتمامنا 
بجوانبها  الجمالية الفنية التشكيلية،ولاسيما عندما يتبدى لنا التكوين وجمالياتو، ولعل ما يجدر بنا 

 بارزتتُ في شعر عبد الله باىثيم  لاحظهما أف ننوه إليو، ونلفت لو الانتباه ىو أف ىناؾ سمتتُ
 العديد من النقادػ، أولذما:
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  الالئتاـ مع الدتلقي ففي بذربة باىيثم، تأبٌ الرؤية الشعرية ساعية إلى:استثمار فضاء السؤاؿ -1-»
                 وتتًؾ لو إشارات يلتئم معها تذكراً  فهي لا تتعالى عليو، تتًؾ لو حرية التأمل وتفتح لو منافذىا،

باىيثم متلقيو ومتأمل بذربتو، وكأنو شريكو في الإبداع  أو تداعياً في الكلاـ، أو انفعالياً. يقابل
جاىزة، بل يفتح لو منافذ السؤاؿ، يجسده منتصباً بواقعيتو ومرارتو وألدو  والرؤية، لا يقدـ لو التجربة

إلا  رؤيتو الشعرية، ومنبعها. وما دليل ذلك الواقع، فيكثر في نصو السؤاؿ، بل ىو مكتنز على أفق
لنتصل بنصو  في تتويج نصوصو بنصتُ للسؤاؿ، أحدهما بعنواف: سؤاؿ، والثاني بعنواف: السؤاؿ،

 ولننظر، كيف يفتح السؤاؿ قتامة الواقع، ويحمل مرارة الإنكار  )سؤاؿ(
 :الحكاية استثمار -2-
 اني يقوـ على الحكاية، ويظل يستقبل بها، ومنالإنساف كائن حكائي، وإف الوجود الإنس إف   

الحكاية إنشاء  ىذا الباب كانت التجربة الإنسانية الشعرية، تستَ في ىذا الأفق، وتستثمره، فبفضاء
استثمر باىيثم ذلك استثماراً  وتلقياً، تتحرؾ لغة الشعر، وبزلق مساربها التي تتحرؾ فيها، وقد

يكتب، أو يحادث صاحبو، وكثتَاً ما يقيم  لو، وىو يستذكر، أوواضحاً، فكثتَاً ما يلقي إليك بحا
وتبرز في شعر عبد    (.18 ـ، ص:2008عالي سرحاف القرشي، )« رموزاً يشكلها للحكاية وبها 

الله باىثيم حركات مشهدية متعددة، فيظهر للمتلقي  عدة صور تلتئم مع بعضها البعض، وتشكل 
يستعيد الشاعر جملة من الذكريات، ومع كل « العتبات القديدة في»التكوين، فمن خلاؿ قصيدة

ذكرى تتبدى وتتزاحم لرموعة من الصور، فعندما يستعيد الشاعر ذكرى صديق معتُ يواجهو 
بطريقة حوارية،فيشرع في تشكيل لرموعة من الصور لو يسوقها مشهداً مشهداً بدرونة، وحركية 

 يلي:لزكمتتُ شأنو في ذلك شأف الفناف التشك
 بِدمٍي أنًْت  يا صاحِبي

 بنـُبُوءةِ رُوْحِي
 بِرُوحِي اليَتِيمة
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 بالذي فاض
 أو غَاضَ 

 في مَوْجِ عينَيكَ 
 في تيِْوِ ضِحْكَتِكَ الطِّفلَةِ الدسُْتَهِيْمَة

لَةَ أَسْرَيْتُ وَحْدِي  أَذكُْرُ الآنَ ليَـْ
 -بَاغَتَنِِ شَجَنٌ حَالِكٌ -

تَابَنِ  عِ الديََادِيْنِ ثَُّ أًغْفَيْتُ...وَانْـ ْْ  مِنْ ىَزِيِ
 خَوْفٌ 

 فأََوْغَلْتُ في الخوَْفِ..
 لكنَّنِِ قُمْتُ أُوْقِدُ مِنْ نََرِكِ الحرَُّةِ الدسُْتَدِيْْةَِ 

 كُنْتُ أوْدَعْتُ يُْنَْاكَ حَتْفِي
 قُـلْتُ:لَوْ مِلْتُ كِتْفِي
 وَأُغْنِيَتِِ حِيَن أَحْزَنُ 

 أوْ مُت  
 جُوهِ الحمَِيْمَةأَسْدلْتُ دُونَي تَوقَ الوُ 

 بِدَمِي أنَْتَ...
تَظَرْتُكَ   كُنْتُ أنْـ

 حِيَن تَـنَاىتْ إِلَََّ خُطاَكَ 
 -وَخَلْفَكَ -

 كَانوُا ثقَِالًا:
 يََُر ونَ أَحّذِيةًَ وَ طيُُوفَ سُكَارى
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 وَرجَْعَ تَـنَاىِيدَ خَلْفَ صُدُورٍ حَيَارَى
 ثَُّ تَواريَتَ:

 لََْ تتَّئِدْ 
 كَانتَ تَـلُوحُ البِّلَادُ عَلَى مَوْجِ عَينَيك  حِيْنَ 

مَة ْْ  مَا بَـيْنَ راَحِلَة و مُقيِ
 لََْ أخَفْ 

 وَالذِّي أَسْكَنَ الشَّمْسَ وَ البَحْرَ 
حْرَ والُأغْنِيَاتِ   تََْتَ جِفْنـَيْكَ -ىُنا-والسِّ

 مَا خِفْتُ 
 أَعْرِفُ أَنَّ الدسََافةَ 

 مَا بَـيْنَ صَمْتِ وَ صَوتِكَ 
 (. 89-87ـ، ص:2008عبد الله باىيثم ،)  « نْ...أَقْصَرُ مِ 

إف ىذه الدشاىد التي يستدعيها الشاعر ،بعد حفر عميق في بذاعيد الذاكرة التعبة،والتي فعل بها     
ُـ لنا في  الزمن ما فعل، تقوـ بشد بعضها البعض،بٍ تلتحم وتتكوف في بتٌ مشهدية مكتملة، فيُقد

فاؽ، وذلك بتذكره ذلك الإسراء في الليالي الحالكات، عندما كاف الدشاىد الأولى برليقاتو في الآ
وحيداً، وىو مشهد يأخذنا لنرحل مع الشاعر، الذي يعُبُر عن اغتًابو، وأشجانو القابسة التي ساورتو 
إثر ذلك الإسراء، كما يطحن مشاىد أخرى اتضحت في صور ذلك الإسراع في الديادين 

ـ لنا الشاعر ذلك الدشهد، الذي يدكن أف نستشف من خلالو والساحات،بعد إغفائتو، كما قد
تلك الإيحاءات بالخواء، والفراغ الدوحش، الذي أتى كنتيجة لرحيل وغياب الصديق، وبستد الدشاىد 
وتزداد اتساعاً مع البوح بدشاعر الخوؼ،والرىبة، وكذلك الدتابعة في إيقاد النار التي وُصفت بالحرة 

قة الانتظار فقد بذلت وتكونت من خلاؿ مقطع آخر، وبداية تشكيل آخر الدستديدة،أما صور حر 
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صاغو الشاعر في استقلالية عن الدشاىد السالفة،فتجلت معو صور أخرى،ورؤى لم نستكشفها من 
قبل، من بينها صورة الخطى الدوحية بالاستمرارية والدواـ، كما تظهر تلك الدشاىد الدتوهمة،في 

وف وىم يجروف الأحذية ،وتبرز أطياؼ السكارى، وبستد مع مراجعات لرموعة من الأناـ، يبرز 
الصدور الدملوءة بالقلق والارتياب،والحتَة، وجميعها صور بابرادىا ،وتشابكها وتضامنها تبرز لنا فنياً 
جمالية التكوين،بالتًكيز في كل مرة على مشهد معتُ،أو لمحة بسيطة عنو،بٍ تتحد تلك الدشاىد 

كوين،من خلاؿ خطوط، ورسوـ لستلفة دبجها الشاعر بريشتو البديعة،وتتسع لنا آفاؽ مبرزة لنا الت
الرؤية تدريجياً، من الخاص إلى العاـ، ومن الضيق إلى الأوسع، ومن الجزء إلى الكل،فيتأمل الشاعر 

 البلاد برمتها لائحة على موج العينتُ، وفي قولو:
 ما بين راحلة ومقيمة

تعبتَ عن القلق، وعدـ الثبات،كما نستشف من ذلك عدـ الإمساؾ بالأمر، وىو ما نعبر        
عنو بالزئبقية، وعدـ الاستقرار على رأي وفكر لزدد، ويوظف الشاعر بلاغة الحذؼ،فيتًؾ للقارئ 
مساحة يتخيل، ويتأمل فيها، ويُكمل ما دبجو الشاعر على ذوقو الخاص بو،وحتى يطُلق بزيلاتو 

رغبة الشاعر « نافذة»وأفكاره ورؤاه، ويُشاركو في ىواجسو ،و تعكس قصيدة الشاعر الدوسومة ب:
لحة،في ترسيخ خطاه إلى الأماـ، وعدـ العودة إلى الخلف،فهو يسعى إلى النسياف، والتخلص 

ُ
   الد

ف من أشجاف الداضي، وحرقة الذكريات الأليمة،وعلى الرغم من قصرىا، وتوظيفها للرمز،غتَ أ
          في إيجاد ثقبِ  دلالاتها تتضح للمتلقي،من خلاؿ قدرة الشاعر على الخلق، والإبداع رغبة منو،

أو نفق يهرب وينصرؼ من خلالو، ويلملم ذاتو من مرارات الابتلاع التليدة، والتحليق نحو عوالم 
بقايا الأحزاف  جديدة،كي يحلق في سمائها، وهمو الرئيس،وىدفو الأساس،ىو النسياف والتخلص من

 في الذاكرة،وإطفاء النتَاف الدتوقدة:      العالقة 
 إذاً..،

 سَوفَ أنَْسى



 على الـماء»جـمـاليات التكـوين في ديوان: 
ً
د.محمد سيف الإسلام بـــــــــــــوفـــــــــــلاقــــــــــــــــــة .لـعـبد الله باهـيثـم«وقوفا  

 جامعة عنابة ) الجزائر(

 
 

165 
 

 وَسوف أُعَلِّقُ نََفِذَةً في الجدارِ الأخيِ 
 لِكِيْمَا أُطِل  

 وَأَرْمِي وراَءَ البَعِيْدِيْنَ 
 ألَْفَ حِذَاءٍ قَدِيِ 

 وَأَقرعَُ في صِحَّةِ الشَّمسِ كَأْساً،
 (. 81ـ، ص:2008عبد الله باىيثم ،)   وَأنَْسَى...

تلقي جلياً،صدؽ تلك الرؤية القائلة بأف على الشاعر « حدس»وبعد التأمل في قصيدة     
ُ
يدُرؾ الد

الحقيقي أف يختلق الواقع خلقاً جديداً من خلاؿ إبداعو، فتلك القصيدة بسثل مراجعة للذات وإعادة 
وجودة، فقد راجع الشاعر ذاتو مراجعة مُطولة، وأعاد صياغة للمُسلمات، وعدـ استسلاـ للرؤى الد

النظر في جملة من القضايا،  فإبداع عبد الله باىثيم ىو ليس انعكاس للواقع، بل ىو إعادة صياغة 
لواقع جديد، فتبرز للمتلقي صور تشكيلية متنوعة، من خلاؿ الخلق، ونمو الدلالة واتساعها نحو 

 ، والتحوؿ:آفاؽ متعالية، والتغتَ الدتصاعد
 وكَُنْتُ ألَُوْذُ مَا بَـيْنِِ وَبَـيْنِِ 

 ببِـَعْضِ ىَوَىً تَـغَرَّبَ ثَُّ عَادَا
 على مَهَلٍ وحطَّ على شِغَافي 
 ونَـقَّرَ إذْ سَجَى الليلُ الفُؤَادا
 فَمِلْتُ لَعَلَّنِِْ أُصْغِي..فأََوْمَى

 إِلَََّ مِنَ الَأمَاكِنِ ثَُّ نََدَى:
 بَـرْدَ الحزُْنِ حَتّ  أتَُـوْجِسُ؟قُـلْتُ -

 انْطَفَأتُ وَحُلْتُ عَنْ بَـعْضِي رمََادَا
اَ أَضْغَاثُ حَُُّى  وخِلْتُ كَأَنََّّ
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 وَخَوْفٌ جُنَّ أَوْ شَكٌ تَِاَدَى
 فَمَسَّدَ راَحَتـَيْنِ عَلَى جَبينِِ 

 وَقُمْتُ فَـقَالَ لَْ:أَضْمِرْ بِلادَا
 وَأَوْدَعَنِِ سِِاَتِ الوَقْتِ حَتَّّ 

 فَضَاء ذَاكِرتِْ مِدَادَاأَحَالَ 
 فأََضْمَرْتُ الشَوَارعَِ وَىيَ تَـعْدُو

 وَأَطْلقْتُ الَأعِنَّةَ وَ الجيَِادَا
 وَأَشْرَعتُ الددََى لِصَهِيْلِ حَدْسِيْ 

 فَضَجَّ الأفُْقُ حِيْنَ ىَوَى وَمَادَا
 وإِذْ بَابُ الذوََى..وَإِذِ الصَبَاياَ 

 ِْ  رادَايرَدِْنَ العَيْنَ وَالقَلْبَ ابْتِ
 كَأَفـْوَاجِ اليَمَامِ يَطفُْنَ سِرْباً 

 وَإِذْ يَصْدُرْنَ مِنْ عُجْبٍ فُـرَادَى
 وَإِذْ بِ في العَرَاءِ..وَعَنْ شماَلَ 
نَتِِ التِِ اتَّشَحَتْ سَوَادَا  مَدِيْـ
 وَلَكِنِِّ أقَمْتُ عَلَى احْتِمَالَ 

 (. 49-47ـ، ص:2008باىيثم ،عبد الله )  زمََانًَ قِيْلَ ضَنَّ..فَـقُلْتُ جَادْا
في ىذه القصيدة  لذو فناف تشكيلي، يرسم لنا بكلماتو حشداً من الصور  إف عبد الله باىثيم     

الدتنوعة، والأشكاؿ الدختلفة، والتي تتحد مع بعضها وتتمازج الدشاىد، وبذسد لنا العديد من الرؤى 
الجمالية، وقد اكتسبت جماليتها من خلاؿ تتابع الدشاىد والتحامها مع بعضها، فيبرز لنا التكوين 

صور جزئية متقطعة،سلطت الضوء على جوانب لزددة، وتتبدى لنا حدسيات الشاعر وذلك من 
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ورؤاه الشاعرية للوجود، فنرى بزميناتو ونستشف منها ظنونو وتوهماتو التي كانت بذوؿ بخاطره في 
حدسو، وفي حواريتو الذاتية،بينو وبتُ النفس الدنعزلة،وعندما لفحتو تلك النسمات شجعتو على 

تعمق أكثر، فبلغت شغافو)أي غلاؼ القلب(، كما أف الليل ثقب فؤاد الشاعر، فجعل التفكتَ وال
مشاعره تنساب انسياباً، فقدـ لنا الشاعر حدسو ونظرتو للواقع والحياة،من خلاؿ لرموعة من 
الصور، فنجد نفسيتو مضطربة، راغباً في الإصغاء، و الإنصات، ومع بدء حدسو تتزاحم جملة من 

ها إحالة فضاء الذاكرة، وإضمار الشوارع، وإطلاؽ الأعنة والجياد، وترؾ أشرعة الصور، من بين
الددى لصهيل حدس الشاعر،وىي في لرملها مشاىد مستقلة، وتشكيلات بزيُلية بديعة، أبدعها 

حتى إف  الشاعر بريشتو في حوارية وغنائية شجية مع الذات، مشرعاً أبواب الذوى، وفابراً فؤاده،
العفوية والصفاء ولجن القلب، والعتُ ابتًاداً، ويشبههن بأسراب اليماـ حتُ برل الصبايا رمز 

بالدكاف، كما أنهن يطفن بالدكاف أفواجاً أفواجاً،يُجملوف الكوف بذميلاً، وينُمقوف الحياة تنميقاً 
ية، ويعُطروف الوجود تعطتَاً، فتتبدى لنا صورىم كأنها منقوشة على لوحات زاخرة، وبُرفٍ فنية راق

  فهم لرسدوف تشكيلياً بريشة الشاعر في لوحات، وكل لوحة من ىذه اللوحات تعبر عن جانب 
من جوانب ألعابهم، وأفراحهم، وغبطتهم، ويغتَ الشاعر تلك الصور فتتجو صوب منحىً آخر وىو 
 منحى الحزف والشجن عندما يرحل بنا إلى ذلك الفضاء الأسود، وإلى عوالم تلك الددينة الدظلمة
  الحزينة،والتي ملؤىا الضتٌ والأسى، فهي مُتشحة بالسواد، فقد حدسها الشاعر في ختاـ حدسو

  وفي الأختَ فإف مساحات تُتًؾ لدختلف الاحتمالات والأحداث التي يُدكن أف بردث وتُستشف 
 في ذلك الزمن:

 وَلَكِنِِّ أقَمْتُ عَلَى احْتِمَالَ 
 دْازمََانًَ قِيْلَ ضَنَّ..فَـقُلْتُ جَا
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التي أىداىا إلى الشاعر محمد العلي،يوجو الشاعر خطابو بطريقة حوارية « الجهات»وفي قصيدة     
مع الآخر،مشكلًا بها مساحات واسعة لنمو الدلالة، وبروز صور شعرية متعددة،على شكل 

 لوحات فنية،إذ أف حواس الدتلقي تشعر بذلك التًتيب والتتابع والانسياؽ مع تشكيلات الشاعر:
 ىُناكَ تَـعْدُو/تُـفَتِّشُ عَنْ جِهَةٍ 
 لََْ يَـعُدْ أَحَدٌ ذَاىِباً في جِهَة!!

 شَرَدَ الأفُْقُ 
 وَالرّيِْحُ تَصْفَعُ وَجْوَ الزَّمَانِ 

 فَـتـُلْقِيْوِ في مُدُنٍ تََئهَِة
 يَـتـَنَادَى البَعِيْدُونَ 

 صل وا...-
نـَتـُنَا...فإَذَا-  -فَـتُصْغِي مَدِيْـ

............................. 
بَةٌ تَـتَمَاثَلُ  اَ ىِي بَـيْنَ الَمآذِنِ تَـقْطِيـْ  إِنََّّ
 شَيءٌ كَمَا ذَلِكَ الارْتعَِاشِ الدحَُدِّقِ 

 خَلْفَ النـَّوَافِذِ 
 فِيْمَا اخْتـَفَى شَارعٌ دُوْنَ بَاب

 أجَلٌ في كِتاب
 أَجَلٌ 

 في 
 كِتَاب،

 ىُوَ يَـوْمُ انبِْثاَقِكَ في الطِّينِ 
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 خَبََاً طاَعِناً في الغِيَاب ياَ 
 لك ىَذَا الفَضَاءُ إِذَنْ...

مَاءُ   لَك ىَذَا الفَضَاءُ وىَذَا الخبَِاءُ..وَىَذِي الدِّ
ؤُكَ مَا بَـيْنَ ليَْلِ وَ ليَْلٍ   وَتلِْكَ التِِ قِيْلَ كَانَتْ تََِيـْ

 قِيْلَ كَانَتْ تُُبَِّئُ بَـيْنَ أَصَابِعِكَ البَاقِياتِ حِكَايَـتـَهَا
 قِيْلَ كَانَ يُـرَاوِدُىَا زمََنٌ نََصِعٌ 
 زمََنٌ مِنْ فُـرَاتٍ وَنََْلٍ وَخَيْل

 يَـوْمَ كَانَتْ...
 كُنْتَ سَاكِنـَهَا،

 وَتَُاَفُ إِذَا مَا اسْتـَبَدَّ بِِاَ الحزُْنُ 
 أنْ تُـوْصِدَ الكَفَّ دُوْنَ اشْتِهَاءِ الرِّيَاحْ....

 منْ زمانٍ يَُُرّفِوُُ  أُعِيْذُكَ أنْ تَسْتَحِيْلَ بِِاَ خَبََاً 
 القائمُِون عَلَى حُزْنِ ىَذَا الثّـَرَى....،

 فأََقِمْ ما تَـرَى...
 حِيْنَ تُصْبِحُ كَفّكَ شَاىِقَةً 

 وَ الرُؤَى مِلْؤُىَا الرّيِحُ وَ الل غةُ الدشُْرَئبِةُ 
 يَصْفُو الدزَاد...

 (.60-57ـ، ص:2008عبد الله باىيثم ،)  وَيَـغْدُو الصَّبَاحُ..صَبَاحَ البِلاد
إف الدقاطع الأولى من القصيدة بُراوؿُ أف بذسد في ذىن الدتلقي،ذلك الاغتًاب الذي يعتًي      

الشاعر، وىو يصفُ صديقو، وىذا ما دلت عليو جملة من الأبيات،و لاسيما عندما يُبرز الشاعر 
تفرؽ في شتى صورة تشريد الأفق، وتلك الرياح التي تصفع الزماف فتبعثره وتبدد قواه،في
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الجهات،وترمي بو في الددف التائهة، والدرافئ الغريبة،التي لا معرفة مسبقة بها، وقد ختم الشاعر 
مقطعو بذلك النداء والصياح من الأقاصي الأباعد، وتظهر صورة الدوت،في الدقطع الثاني من 

ت متعددة،إذ القصيدة،إذ عبر عنها الشاعر بألفاظ موحية، وغامضة يحتاج استكشافها لقراءا
يستعيد الشاعر رؤيتو من خلف النافدة، ويظهر لنا اختفاء، واختباء ذلك الشارع الدهجور بدوف 
باب،بٍ يصف الأجل الددبج في الكتاب،معبراً عنو بيوـ الانبثاؽ في الطتُ،فيُقدـ لنا لرموعة 

 تشكيلات ظهرت في لوحات متنوعة:
 صورة الأجل،الذي ىو في وقت لزدد وفي كتاب.-
 صورة يوـ الرحيل والانبثاؽ في الطتُ.-
 صورة ذلك الغياب الدوحش.-
صورة مُعبرة عن الاغتًاب الدمزوج بالتأمل والتفكر في الدصتَ،حينما قدـ الشاعر لمحات وملامح -

 عن ذلك من بينها اختفاء الشارع دوف الباب، وخلف النافدة.
 خاتِة:
الشعرية، لأشخاصو، وللكائنات، ولرؤاه الدختلفة  وىكذا تعددت وتنوعت تشكيلات باىيثم       

للوجود، وقد حاولنا أف نُلامس جمالية التكوين الذي لفت انتباىنا في نصوصو،مقتصرين في ذلك 
على بعض القصائد من ديوانو الوحيد، والذي طبُع بعد وفاتو،وقد كانت ملامستنا ورحلتنا في عوالم 

يقة مُركزة،غتَ أف الأىم من ذلك ىو أف نكوف قد أدركنا باىثيم عفوية،أكثر من أنها دراسة عم
بعض الجماليات والتشكيلات البديعة الدبثوثة في نصوص عبد الله باىثيم،وكذلك فإف ورقتنا ىذه 
تأبٌ كنوع من الوفاء لذلك الرجل الذي أخلص للشعر والكتابة والإبداع طواؿ حياتو،على الرغم 

 شجاف، وكما وصفو الشاعر الكبتَ سعد الحميدين فعبد الله باىيثم من الدعاناة والدرض والآلاـ والأ
   كتابة من على الدنبر يأبى إلا أف يكوف مُبدعاً حتى الدشاغبة، فعندما ينتقد بعنف سواء لفظاً أو
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والجادة والجارحة والدضمدة  أو عبر السطور، برس نبضو الإبداعي يتسلل من خلاؿ عبارتو الحادة
 راً، ويُشاغب بدراية نقداً ...في آف، يبُدع شع
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