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ــةم  ــ ــ  :ــــقدمـــ

م( من بين الشعرا  الجزائريين البارزين 0090-م0011يُعد الشاعر الجزائري محمد العيد آل لليفة )

ي  العير الحديث، اقد حرك لنا حرانا شعريا غزيرا ومتنوعا يجمع بين مختلف الأغراض الشعرية ، 

 بات غالبا عنده، و ذلك ما نجده ي  ديوانه. والذي ألفه بمناسبة أو بغير مناسبة، و إن كان شعر المناس

بن سمنية...،و الملاحظ ي  هذه  وصد حظ  شعره باهتمام الباحثين بد ا بأب  القاسم سعد الله و محمد

الدراسات أناا ركزت ي  مجملها على المضامين، و إن ه  اهتمت بالجانب الموسيق  اقد اصتيرت على 

 و القااية ، و لم تاتم بالموسيق  الداللية ي  حدود علمي.الموسيق  الخارجية ممثلة ي  الوزن 

وهذا ما داعني إلى البحث ي  هذا المجال، اقد لاحظت أننا  صرا ي  المتعددة لديوان الشاعر أن هناك 

التلااا واضحا و جليا ي  الموسيق  الداللية من صييدة إلى ألرى، بل من مقاطع إلى ألرى دالل 

 القييدة الواحدة.

طبيعهاا؟ وكيف استخدمها  هو مفهوم الموسيق  الشعرية عموما؟ والداللية ليوصا؟ وما اما         

 محمد العيد ي  القييدحين المذكورحين؟ وكيف أسهمت ي  التعبير عن مراد الشاعر وهداه ؟ .

وموضوع الموسيق  الداللية شائك لأنه يشتمل على عدة صضايا متداللة، بحيث يمكن لكل صضية   

ون موضوعا منفيلا، لذلك ركزت ي  هذا العرض على عنيرين اننين ظهر ل  أناما بارزان بشكل حك

"هيهات يخزي و  "فاتحة ثناء و ابتهال"، و ذلك ي  صييدي    التكرار والتلوين الإيقاعيواضح و هما  

تائج ، بالإضااة إلى التطرق إلى بعض العناصر الألرى و لو بشكل مختير لتدعيم النالمسلمون"

 المتوصل إلهاا.

ولا أدع  أن  أحطت بكل ما ي  القييدحين من جوانب موسيقية ، اذلك أمر عسير و بخاصة ي  هذا 

و الهدف من هذه الدراسة هو   العرض المحدود، و لذلك جا  العنوان مسبوصا بـ فمنف التبعيضية

ية عن أغراض محمد العيد محاولة التعرف على بعض الكيفيات التي عبرت باا هذه الموسيق  الدالل

 ييدحين المدروستين.قو مشاعره ي  ال

والعرض نتيجة ذلك حطبيق  أكثر منه نظري، إذ أكتف  صبل دراسة كل صييدة بتعريف موجز لنوع    

 الموسيق  الداللية المستعملة.
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نية ، و وصد عالجت صضية الموسيق  الداللية ي  عنيرياا بالتطرق للقييدة الأولى، نم القييدة الثا 

بعد العرض و التحليل احضحت ل  الفروق بين موسيق  القييدحين، و صد حاولت حفسير ذلك بنا  

على ما حواار من معطيات ، لتكون الخاحمة متضمنة ما حوصلت إليه من نتائج نسبية لا يمكن 

 يعميمها. 

ــاء و ابــتهـــــال  ــ ــ ــاتـــحة ثنـ  قصيدة:فــ

 آل لليفة  يقول محمد العيد        

 حمــدحك باللســان و بالجنـــان      =      و حمدك غـــرة النـعم الحســــان

نـني     =     بمــا أننيــت اـ  السبع المثـانــ 
ُ
 و باسمـــك أبتــدي و عليك أ

 بك استعيمت من اـتن الأعـــادي   =    كما استحيــنت من محـــن الزمـان

 يا إلهي   =  و ليس ســواك لـــ  مـن مستـعانعلــ  عمــل استعنتـــك 

 اأنت مواــق  للخيــر اـضــلا    =   و أنت معـلمــ  صــول البيــــان

، ص 0090 محمد العيد آل لليفة)   األهمـنــ  الســـداد و لا حـزغني  =    و جنـبنــ  بليّــات اللســـان              

0) 

 بحر القييدة  

 سـان و بالجنان   ۩    و حمــدك غـرة النعم الحسـانحمــدتك بـالل

0I0II / OIII0II / 0III0II            0I0II / 0III0II / OIIIOII     

 مفاعلتن  .  مفاعلتن  .  فعـولن  مفاعلتـن . مفاعلتـن .فعــولن

 x 2مفاعلتن.مفاعلتن. فعولن الذي حفعيلته   بحر الوافرالقييدة من 

ي مطلقة و روياا حرف النون، و يمثل البحر و القااية ما يسمى بالموسيق  الخارجية ي  أما صاايهاا اه 

" بما يسمى بحور الشعر اصطلاح النقد الحديث، و هذا النوع من الموسيق  نابت لا يتغير اهو محدد 
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 ىالشيخ صالح يحي) دون أن يكون للموضوع المطروق أو الحالات النفسية للشاعر أي دخل فيه" 

 (.101، ص 0019

"مشتركة بين جميع الشعراء و جميع الأغراض أيضا، و بمجرد أن يقع الشاعر على بحر أو وه  

قافية،أو يرتضيهما لقصيدة معينة،يكون قد ألزم أو ألزم نفسه بإطار موسيقي ليس له أن 

قى يتجاوزه بعد ذلك، و لا يبقى أمامه للتعبير عن مشاعره و خصوصية موضوعه إلا مجال الموسي

 (.00، ص 1110-1111 بن سلامة، الربع )   الداخلية أو الطارئة"

"و بهذه والموسيق  الداللية مختلفة من مشاعر إلى آلر و من صييدة إلى ألرى عند الشاعر نفسه. 

 (.91ص ،ت-ضيف د  شوق )   الموسيقى الخفية يتفاضل الشعراء"

صد اعتمد ي  موسيقاه الداللية على التكرار و والواضح ي  هذه القييدة المدروسة أن الشاعر         

ى، مرجع الشيخ صالح، يحي    )"" تكرار كلمات معينة أو متشابهة أو حروف أو حروف معينة...هو 

 (.101سابق، ص 

وبعد هذه التوطئة القييرة و الضرورية أبدأ الآن ي  ححليل القييدة محاولا استجلا  طبيعة هذه      

 همت ي  التعبير عن مشاعر محمد العيد آل لليفة و أحاسيسه.الموسيق  ، والتي أس

إذا حأملنا هذه الأبيات التي أراد من للالها محمد العيد إبراز صوة الله عز و جل و مكانته ي  نفسه       

 اإننا نجد 

أن مشتقات كلمة فحمدف ي  البيت الأول صد وردت ي  صدر البيت على شكل فحمدحكف ، وردت على 

مدكف ي  عجزه، كما نجد الشاعر صد استعمل أيضا لفظة فاللسانف و أي  بما يقابلها و ه  شكل فح

لفظة فالجنانف، و غرض الشاعر من العمليتين هو حأكيد المعنى و حقويته لدى القارئ، حأكيد على 

ن حمد الله يعالى وشكره و اليدق ي  ذلك، و يتجلى هذا ي  أن الحمد كان باللسان و بالجنان ي  آ

 واحد.

وإذا انتقلنا إلى البيت الثان  مضااا من البيت الأول وجدنا نوعا من التكرار المعنوي المتمثل ي         

استخدام بعض الكلمات المختلفة ي  اللفظ و المتفقة ي  المدلول كما هو الحال ي    فحمدحكف، 

التلفت ي  اللفظ ، اإناا فحمدكف من جهة وفأننيتف ، فأننيف من جهة ألرى، اهذه الكلمات و إن 
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اشتركت ي  الدلالة على طاعة الله عز و جل و شكره،   و باححاد النوعين من التكرار استطاع الشاعر  

 أن يعبر عن أحاسيسه و مشاعره حجاه الله أحسن يعبير.

ي  النطق و وجدنا العديد من الألفاظ المتقاربة  -عدا البيت الأول  -أما إذا حأملنا الأبيات الشعرية      

-أيضا  -اللفظ حكررت ي  صدر البيت الثالث وعجزه و ه    فاستعيمتُف ، فاستحينتُف ، كما نجد

حكرارا ي  مشتقات لفظ فاستعانف ي  البيت الرابع فاستعنتكف ي  صدر البيت و فمستعانف ي  عجز 

 البيت.

و ه  حروف جر    فبـف، فبكف وبالإضااة إلى هذا نجد نوعا من التكرار هذه المرة لاصة بالحروف مثل 

أضاف إلهاا الشاعر حراا آلر هو فعلىف و يشترك هذه الحروف ي  أن محمد العيد صد استعملها 

 للدلالة على عجزه و ضعفه أمام الله.

وإلى جانب التكرار اليوي  المذكور نجد هناك نوعا من التكرار جا  هذه المرة معنويا و هو ما نلاحظه 

ية فاستعيمتف، فاستحينتف، فاستعنتكف فمستعانف، فمواق ف ، فمعلميف، ي  الكلمات التال

فألهمنيف، فلا حزغنيف، فجنبيف، اهذه الكلمات و إن التلفت ي  اللفظ و اليياغة اهي يشترك ي  

الدلالة على صوة الله من جهة ، و على ضعف الشاعر من جهة ألرى أمام الله و إصراره بذلك، اإذا كان 

و استحين به وطلب حوايقه و يعليمه و إلهامه     و دعاه أن لا يزيغه و أن يجنبه     لله صد استعان با

بليات اللسان، اإن ذلك لا يفسر سوى بقوة الله و صدرحه، و لو لم حتواار ايه هذه اليفات لما لجأ 

 إليه الشاعر، و بالمقابل اإن من حنعدم ايه هذه اليفات اهو ضعيف منطقيا.

  إن هذه الأبيات صد واق صاحباا أحسن حوايق ي  التعبير عن أحاسيسه و مشاعره وللاصة القول 

حجاه الله عز  و جل، و استطاع من للال ما سبق إبراز صوة الله يعالى التي لا حضاههاا صوة و ي  الوصت 

من  نفسه استطاع أن يبرز ضعفه أمام هذه القوة،وصد ححقق له هذا الأمر نتيجة لجوئه إلى الاستفادة

 بعض وسائل الموسيق  الداللية ممثلة هنا ي  التكرار اليوي  و المعنوي.

وموسيق  هذه الأبيات هادئة هامسة يعكس حالة الطمأنينة التي يسيطر على روح الشاعر بعد ما 

أحس ي  صرارة نفسه بأنه أدى ما عليه حجاه وطنه و شعبه، القد سخر شعره لتوعية هذا الشعب و 

 و الحرية، اهو يقول                  من أجل ححقيق الاستقلال تايئته للثورة 

ــرجمان  جعلـت الشعـر فــي الدنيـا نجــيّ=   فكــان لخــاطـري كالتـ
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 و لم أكفف به عن استنهاض شــعــبي   =  بــه لأراه فـي أعلـــى مكــان 

 (.10)الديوان، ص  يلذاك رجـوت أن يـبــقـى كذخر     =  لشعــبي رافـع للـذكــر بـان

وصد ححقق هدف الشاعر و نال الشهب الجزائري استقلاله،و بعد هذا ألا يحق له أن حقر عينه و    

يطمئن صلبه، ويظهر من للال الموسيق  الهادئة أن القييدة صد صيلت دون أن حلق  على الجمهور و 

 أاسر ذلك بما يل   

 مهور مختلفة عن موسيق  هذه القييدة.الموسيق  الداللية للقيائد الملقاة على الج-

 ـ لم ينشر ي  الديوان بأناا ألقيت بخلاف القيائد الألرى. 

يؤيد هذا الطرح أناا عُنونت بــ  والقييدة ربما صيلت بمناسبة جمع صيائد الشاعر و طبعها، وما

يثني عليه أن صيد له رجالا و           فااححة ننا  وابهاالف ، اكأنما أراد أن يفتح لها ديوانه ايحمد الله 

ألذوا على عاحقهم مهمة طبع ديوانه وحقديمه للأجيال لتستفيد منه افيه مواكبة لكل الأحداث 

الوطنية الهامة التي عاشهاا الجزائر للال الفترة السابقة ، كما يحمد الله أيضا على إعانته و حوايقه 

 .و التي حوجت بتحقيق الهدف  ي  أدا  مهمته و رسالته 

وإذا كنا صد رجحنا أن هذه القييدة لم حلق  على جمهور السامعين نتيجة الموسيق  الهادئة، امعنى 

 ذلك أناا موجهة للبير و التأمل و إمعان النظر و ذلك حتى يدرك القارئ غاية الشاعر مناا.

الأنر بعد  االموسيق  الهادئة هنا لا حترك أنرها ي  نفس القارئ عاجلا، بل يستطيع إحداث ذلك    

إعمال الفكر       و طول النظر و حسن حأمل، االقارئ إذا صرأها بشكل سريع اإنه لن ينتبه إلى مراد 

 الشاعر الحقيق .

من جهة ألرى اإن معراة حلك الموسيق  و ححديد نوعها يساعد على القرا ة الصحيحة و المعبرة 

لة النفسية و الشعورية لقائل القييدة للقييدة، ذلك أنه و من للال حلك الموسيق  نسترجع الحا

و يبدو ل  أن الشاعر لو صرأ القييدة لوصل بين صدر             ،و بالتال  نتيور صرا حه لتلك القييدة

 البيت و عجزه و لم يتوصف بيناما.  

 وأما ما يستفاد من تحليل هذه القصيدة مايلي: 
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 اعتمد الشاعر ي  هذه القييدة على الموسيق  الداللية و حقق باا مراده.- 

ححديد نوعية موسيق  هذه القييدة بمن وجهت لهم، اكانت هادئة لأناا وجهت للقرا  و للنظر  -

 للجمهور والسمع.

 أن ححديد الموسيق  يساعد على القرا ة المعبرة و الصحيحة للقييدة.-

 حققت هنا ما عجزت عنه الموسيق  الخارجية.أن الموسيق  الداللية  -

أن حفسير طبيعة الموسيق  مرحبط بالشاعر و المتلق  و أن معراة أسبابه و دوااعه و ما أحاط به  -

 أننا  حأليف القييدة أمر ضروري، و ي  هذا رد على من يراضون المناهج السياصية راضا مطلقا.

 قصيدة"هيهات يخزى المسلمون"

،اقد ألقيت  "هيهات يخزى المسلمون"ه القييدة التي نتطرق لها بالدراسة ،و المعنونة بــ أما  هذ      

م بمجلة الشهاب 0001ي  مدرسة الشبيبة الإسلامية بالعاصمة ي  حفلهاا السنوية، ونشرت سنة 

 لجمعية العلما  المسلمين الجزائريين.

يقية المراد معالجهاا، و ه  فالتلوين وصد أنرْتُ دراسة أربعة أبيات مناا لوضوح الظاهرة الموس

 الإيقاع ف، أما نص الأبيات اهو  

ـنْ في ال
َ
ــارا.ـحَمْــدًالمم

َ
تم الوُجُــوه صَغ

َ
هم عَن ـــوَجهم ــارا=وَلم

َ
 وَغ

َ
ـاث

َ
 حَقم غ

0 I 0 III ∕ 0 I I 0 I II /0 I I 0 I II             0 I 0 I II ∕ 0 II 0 I 0 I∕ 0 II0 III 

ــ
َ
ىسُبحَـان

َ
ذ

َ
يَّ عَـنم الأ ـوم

َ
جَـرَ الق َ

ىَ وأجَـارَا.هُ ز
َ
ذ

َ
ن الأ  مم

َ
يــف عم

 =وحَمَــى الضَّ

0 I 0 I II ∕ 0 I I 0 I II /0 I I 0 I I I       0 II 0 I II ∕ 0 I I 0 I I I/ 0 I I 0 I I I 
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َ

ـالـبَ الق
َ
غ

ْ
ا يَكيــدُ ال

َ
ـارُ فــوق عـبـاده =مَــنْ ذ ـهَّ

َ
ـالـبُ الق

َ
غ

ْ
 ا؟ال
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وى ــمَ 
ُ

مَ مَن سَوّى الق
ْ

بُ حُك
ّ

ـدّر الأقـــدارانْ ذا يُـعَـق
َ
يـوبَ وق

ُ
 .(011ص   ديوان ،) ال  =وَدَرَى الغ
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 0 I 0 I 0 I ∕ 0 I I 0 I II /0 I I 0 I II  0 I I 0 I 0 I ∕ 0 I I 0 I II ∕ 0 I I 0 I 0 I 

 x 2القصيدة من بحر الكامل الذي وزنه: متفاعلن. متفاعلن. متفاعلن 

وصد سُمي الكامل كاملا لكماله ي  الحركات، اقد كملت أجزاؤه وحركاحه، وهو أكثر البُحورحركات،  

ن حفعيلاحه اهو االبيت منه يشتمل على نلانين حركة عندما يكون حاما،أما عدد المقاطع انطلاصا م

 نلانون.

 ـن.ـتفـاعلـن. متفـاعلـن. متفــاعلـم۩متفـاعلــن. متفـاعلـن. مـتفاعلـن  

III0II0 /0II0III/0II0III                    0II 0 III /0 II 0 III /0 II 0 III 

 مقطعا موزعة بالتساوي بين صدر البيت وعجزه. 01المقاطع القييرة )ـ(  

 موزعة بالتساوي بين صدر البيت وعجزه.مقطعا  01  (uالمقاطع الطويلة )

وهو أما من ناحية الموسيق  الداللية اقد اعتمد الشاعر ي  هذه الأبيات ما يسمى بالتلوين الإيقاع   ف

ما يعمد إليه الشعراء من تلوين داخلي للبحر الواحد وذلك بما يدخلونه عليه من زخرفات وعلل 

تنغيمات تكسبه خصوصية وقدرة تعبيرية جديدتين دون أن أو بما يضعون على مقاطعه من 

 (.90، ص 0001 الربع  بن سلامة )فتخرجه عن إيقاعه الأصلي

ي  الأصل، اهذا يعني أن البحر الكامل  01وعدد المقاطع الطويلة  01وإذا كان عدد المقاطع القييرة 

 .، بينما نسبة الأليرة  يغلب عليه طابع الخفة، حيث إن نسبة الأولى يساوي 

المقاطع القصيرة تجعل البحر سريعا و المقاطع الطويلة ويعود طابع الخفة ي  البحر الكامل إلى أن ف

 )المرجع السابق نفسه(. فتجعله بطيئا

ب المقاطع الطويلة على القييرة، وذلك نتيجة 
ّ
ما أما إذا عدنا إلى كيفية استعمال الشاعر لها، اقد غل

 أدلله عليه من زحااات وعلل ي  الأبيات المدروسة.

-د لوحيش ي، ناصر )فتسكين المتحرك الثانياأما الزحاف الذي استعمله الشاعر اهو الإضمار وهو ف

 .(19ت، ص 
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المرجع ) فحذف ساكن )آخر( الوتد المجموع، وتسكين المتحرك قبلهوأما العلة اهي القطع وه  ف 

 (..91نفسه، ص  

الأول أصبح عدد المقاطع القييرة أربعة ي  صدره، بينما عدد المقاطع الطويلة ي  اليدر  اف  البيت

نمانية، أي أن المقاطع الطويلة أصبحت يساوي ضعف المقاطع القييرة، ومعنى هذا أن البحر أصبح 

 بطيئا، ونفسر هذا الأمر بما يل  

لشاعر صييدحه، وحتى يلفت الانتباه أنّ القييدة صد ألقيت على الجمهور، وباذا الشطر اسهال ا -

إليه جعل المقاطع الطويلة غالبة ليستغرق إلقا  الشطر زمنا أكبر، كما أن هذا الزمن الطويل يجعل 

التوصف عند ضرب البيت مفاجئا نتيجة أن نفس الشاعر صد استغرق كل وصته، ولا يمكن الوصل بين 

ف حري  غاراالطرح أن الشاعر استعمل ي  كلمة فعجز البيت ي  القرا ة حسب حقديري، وما يؤيد هذا 

مد طويلين يستغرصان نفس الشاعر كله، وهذا التوصف المفاجئ بعد الإطالة ي  الإلقا  يجعل الجمهور 

 أكثر اهتماما، وايه يلتقط الشاعر أنفاسه ايكون بعد ذلك الانطلاق سريعا.

القييرة، وهو نمانية صد بق  غالبا، ما  وهذا ما نجده ي  الشطر الثان  من البيت لأن عدد المقاطع

 يعني أن زمن إلقائه أصل من زمن الشطر الأول، وي  ذلك حفاوت إيقاع  يلفت الانتباه أكثر. 

 أما ي  البيت الثان  انلاحظ ما يل  

 ي  الشطر الأول عدد المقاطع القييرة سبعة يساوي عدد المقاطع الطويلة وهو سبعة أيضا. -

، وي  ذلك 6مقابل  1الثان  اعدد المقاطع القييرة أكبر من عدد المقاطع الطويلة، أما ي  الشطر  -

 حفاوت إيقاع  لاات للنظر يتجلى ي  طريقة الإلقا .

 أما ي  البيت الثالث 

 نجد ي  الشطر الأول عدد المقاطع الطويلة نمانية والقييرة لمسة.-

(. وهذا الالتلاف ي  نسب 1( والقييرة اننين)0أما ي  الشطر الثان  نجد عدد المقاطع الطويلةيسعة)-

 المقاطع والتفاوت بينما يجعل الإيقاع مختلفا وبارزا بشكل جيد بين صدر البيت وعجزه.

 وأما ي  البيت الرابع  
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 اف  السطر الأول نجدعدد المقاطع الطويلة نمانية والقييرة لمسة. 

 ع الطويلة سبعة والقييرة ستة.أما ي  الشطر الثان   اعددها متقارب جدا حيث المقاط

 ويمكن تمثيل عدد المقاطع بهذا الجدول:          

 المقاطع             

 الأبيات  
 عدد المقاطع القصيرة عدد المقاطع الطويلة

 4 الشطــر الأول  8 الشطــر الأول  البيت الأول 

 8 الشطــر الثان  6 الشطــر الثان  

 7 الشطــر الأول  7 ل الشطــر الأو  البيت الثاني 

 8 الشطــر الثان  6 الشطــر الثان 

 5 الشطــر الأول  8 الشطــر الأول  البيت الثالث

 2 الشطــر الثان  9 الشطــر الثان 

 5 الشطــر الأول  8 الشطــر الأول  البيت الرابع

 6 الشطــر الثان  7 الشطــر الثان 

 (1الجدول)

ه الأبيات هو التذبذب والتغيير وعدم الثبات من بيت لآلر، ومن شطر إن ما يلفت الانتباه ي  هذ

 لآلر، اتارة يسود المقاطع الطويلة وحارة ألرى حتساوى وحارة حتقارب وألرى يسود  المقاطع القييرة.

على طريقة الإلقا  امرة يكون الإلقا  سريعا عندما حكون  –على ما يبدو  –إن هذا التغيير ينعكس 

 قييرة سائدة، بينما يكون الإلقا  بطيئا عندما حكون المقاطع الطويلة غالبة.المقاطع ال
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وأظن الشاعر صد يعمد الإكثار من الزحااات و العلل ممثلة هنا ي  )الإضمار و القطع( من أجل  

التلوين الإيقاع ، و الهدف من ذلك هو لفت انتباه الجمهور، وجعله مرحبطا به مهتما بما سيقال 

ل التنويع ي  طريقة الإلقا  حبعا لتغيير عدد المقاطع، و ذلك حتى لا يياب المستمع وذلك من للا

 بالملل و الروحين.

كما يفسر هذا التذبذب ي  الإيقاع أيضا بحالة القلق و الضجر و الملل و عدم الرضا التي كان يعيشها 

ه يقبع ي  سجن كبير الشاعر، اكان ييرخ أحيانا و يخفف صوحه أحيانا ألرى، لأنه كان يرى نفس

 راقة شعبه، االجزائر ي  حلك الفترة كانت محتلة و حريهاا مسلوبة، اهي ي  نظر الشاعر سجن كبير.

والواصع أن هذه القرا ة لا يمكن لها أن ححيط بالموسيق  الداللية كلها لهذه الأبيات منفيلة عن 

 طار العرض و الإمكانات المتاحة.القييدة أو ضمناا، و إنما ه  صرا ة جزئية بحسب ما يسمح به إ

وه  موسيق  نائرة عنيفة صالبة معبرة عن الحالة النفسية المتوحرة والقلقة لياحباا، موجهة للأذن 

و السمع صبل البير و النظر، و ه  نتيجة لذلك جا ت متغيرة لااتة للانتباه ليوصا إذا لاحظنا 

دة ليوصا القاف، والحروف الانفجارية ه   أيضا استعمال الحروف الانفجارية التي حدل على الش

 ط، ض، ك، ق، ب، د.

   وأهم ما يستفاد من هذه الدراسة ما يلي 

ـ إن معراة الموسيق  الداللية للأبيات ممثلة هنا ي  التلوين الإيقاع  يساعد على القرا ة      

" ذلك أن الإنشاد عنصر ة الصحيحة للأبيات   و الإلقا  المعبر و له دور كبير ي  إعطا  صيمة للقييد

من عناصر الجمال في الشعر لا يقل أهمية عن ألفاظه و معانيه و حسن الإنشاد قد يسمو 

بالشاعر من أحط الدرجات إلى أرقاها، كما أن سوء الإنشاد قد يخفض من قدر الشعر الجيد ، و 

  إبراهيم، أنيس) حسن."يلقي على ألفاظه العذبة و معانيه السامية ظلالا تخفي ما فيه من جمال و 

 (.  061، ص 0069

 : خاتمة

ي  القييدة الأولى هادئة نابتة اعتمدت على التكرار اللفظ  و المعنوي، جا ت باذا الداللية الموسيق  

لفت للقرا ة ،و بالتال  اهي موجهة للبيرِ لا للسمع، لا حدرك مقاصدها إلا بالتأمل و 
ُ
الشكل لأناا أ

 إمعان 
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 الفكر.النظر و إعمال  

بينما الموسيق  الداللية ي  القييدة الثانية نائرة عنيفة متغيرة اعتمدت على التلوين الإيقاع     

بشكل كبير، بالإضااة إلى الحروف الانفجارية، جا ت باذا الشكل لأناا ألقيت، اهي موجهة للسمع لا 

اه و يجعل السامع مهينا لما سيقوله للبير يراد مناا أن يكون حأنيرها سريعا و آنيا و مباشرا يلفت الانتب

 الشاعر.وهذه نتيجة الموارنة بين موسيق  القييدحين.

للموسيق  الداللية بمكوناتاا دور كبير ي  التعبير عن ليوصية موضوع معين؛ إذ حتحدد طبيعة     

تلق  الموسيق  للقييدة و حتأنر بالمقام، اهي حختلف عندما حؤلف القييدة للقرا ة وعندما حؤلف ل

 على الجمهور.

يشكل الزحااات و العلل ظاهرة إيجابية عندما يستغلها الشاعر للتعبير عن ليوصية        

 موضوعه، كما يشكل متنفسا و مجالا واسعا يستغله الشاعر أمام صرامة الوزن الشعري الثابت.

المتغيرة للشاعر، و  الموسيق  الداللية للقييدة العمودية صادرة على استيعاب الحالة الشعورية    

بالتال  اهي حسب رأي ، ومن للال القييدحين المدروستين على الأصل صادرة على يعويض الأشطر غير 

 المتساوية ي  القييدة الحرة .

وللاصة ما سبق، هذه محاولة متواضعة مني للغوص ي  موضوع صعب المنال ، اموضوع            

سائل و القضايا، و هذه المحاولة مساهمة بسيطة  لا زالت الموسيق  الداللية متعدد و متشعب الم

 بحاجة إلى دراسات ألرى أكثر نرا  وحوسعا. سوا  ي  الشعر الجزائري  أم ي  غيره.
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