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 جبرا ابراهيم جبرا والموضوعي في قصصي فن  البناء ال
 "1عرق وبدايات من حرف الياء"

 
 رام الله -الفلسطيني ة / مركز الأبحاثروز شوملي مصلحأ. 

 الملخص:
لرموعتو القصصية لجبرا ابراىيم جبرا في البناء القصصي  برازإإلذ سة اتهدف ىذه الدر     

" التي لد تأخذ حقها من الاىتمام بالدقارنة مع رواياتو. "عرق وبدايات من حرف الياءالوحيدة 
وعليو، تتناول ىذه الدراسة قصصاً بعينها من المجموعة، لكل واحدة منها مقترب مغاير 

لقصص ا ضمونم تحليلفي لرموعها أسلوب جبرا في البناء القصصي. وتعتمد الدراسة  يءلتض
في والتوليفات الفنية الأساسية  والدوضوعات بعض الجوانب الفنية لقي الضوء علىوتالدختارة، 
عن  اتعبي ز جبرا "القرية" ففي قصة "الدغنون في الظلال"، يبرُ  ؛من القصص الدختارة كل قصة

وفي قصة "عرق"،  ،الدوت والسقوط عن اتعبي البراءة الأولذ، وفي قصة "الغرامفون" يبرز الددينة 
أما قصة "أصوات الليل"، فتعود بنا إلذ مرحلة يستخدم الدقابلة والدفارقة بمهارة وذكاء، 

النقاش يحتدم حول ماىية الفن والأدب؛ كان ات من القرن الداضي حيث  يّ ات والستينيّ الخمسين
ىل هما لذاتهما أم هما للشعب. وفي قصة "الرجل الذي كان يعشق الدوسيقى"، نرى قدرة جبرا 

وفي  ،لتماىي مع الكون، في لزاولة لالنص فيوتوظيف الدوسيقى  ،على استخدام الواقع والخيال
نهاية تؤدي بالضرورة إلذ  ن كلّ التي ترى أقصة "بدايات من حرف الياء"، نرى فلسفة جبرا 

 لخ. إجديدة...أخرى بداية جديدة، فنهاية، ثم بداية 

القصصي/ الدفارقة/ الخيال/  لسرد/ البناء الدوضوعي/ االقصة القصية: مفتاحيةالكلمات ال
 .اقعالو 
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Abstract: 

    This study aims at highlighting the story composition of Jabra Ibrahim 

Jabra in his only short story collection “Araq and Beginnings from letter Z” 

which was not given its share of attention compared to his novels. 

Accordingly, this study will address selected stories in the collection; each 

has a different approach; yet together, they shed the light on some of Jabra’s 

techniques and the basic themes in each selected story. The study will use 

content analysis of the selected stories, and will highlight the most important 

artistic composition of each selected story or theme. In the story “Singers in 

Shadows”, Jabra highlights the village as a representation of innocence. In 

the “Gramophone”, Jabra pictures the City as a representation of death and 

fall. In “Araq”, Jabra skillfully uses the contrast and paradox. In the story 

“The man who loved music”, Jabra uses reality and imagination skillfully, 

and integrates music as part of the text, in an attempt to unite with the 

universe.  In the story “Beginnings from Letter Z”, Jabra gives an optimistic 

view of life where Ending leads to a new Beginning, to a new end and to 
another new beginning. 

 

Key words: Short story/ Objective construction/ Storytelling/ irony/ 

imagination/ Reality. 

 

 ة: توطئ
منبببذ أن كبببان فببب ،  وايبببةوكتبببب ر  ،الرسبببمومبببارس  ،الشبببعرونظبببم القصبببة القصبببية  كتببب جببببرا      
كبان يبثبث عببن ذاتبو ببت المجبالات الدختلفببة، ولد يكبن قبد عباوز الا.نببتي عشبرة سبنة. يقببول وكأنبو  

 جببرا عبن تلبل الفبترة: "كبان لر ذاكبرة مذىلبة وبقيبْ. كبذلل... ىبذه البذاكرة كانب. تغب  عببربتي
 2".الحياتية المحدودة. ما أقرأه فأتذكره كان يضيف عرببة إلذ الحيباة المحبدودة البتي كنبا قسبراً نعيشبها

مراحبببل جببببرا الحياتيبببة،  ويدكبببن اعتببببار أحبببداثىبببذه البببذاكرة تتبلبببى في بعبببض قصصبببو ورواياتبببو. 
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، ومبا ل الجانبب البواقعي في قصصبو ورواياتبوذاكبرة جببرا تشبكّ  تب مبن قصبص وروايبات.مادة لدا كَ 
 عدا ذلل، ىو من الخيال.

، 1938قصة "ابنة السماء" ىبي القصبة الأولذ لجببرا، وقبد نشبرتها  لرلبة الأمبالر البيوتيبة سبنة     
عبن جببرا أي عنبدما كبان جببرا في النامنبة عشبر مبن العمبر. يقبول  3؛لصاحبها الدكتور عمر فبروخ

نقببببباذ إالقصصبببببي فببببن  ىببببذه القصبببببة: "كانبببب. حصبببببيلة الصبا..حصببببيلة ت لعبببببي لضببببو جعبببببل الفببببن
ومببن الجبببدير بالبببذكر أن  4لخيببالر، وإقامبببة الصببلة ببببت التبربببة والحلبببم. بببت الفعبببل والفببن والحلبببم".

في لرموعتببو القصصببية "عببرق وبببدايات مببن حببرف اليبباء" الببتي لضببن جبببرا  ضببمهنهاالقصببة لد يُ ىببذه 
يعتبببر الناقببد عبببد  بصببددىا، علببى اعتبببار أنهببا تدنببل نهايببة يفولتببو الذىنيببة كمببا يقببول. ر ببم ذلببل،

يجبببنلى إلذ  هبببوف ،يات البببتي وقبببع فيهبببا  بببيه مبببن كتبّببابشبببكاللبببرين يبببا ي أن جببببرا لد يقبببع في اإا
اإيجابيبة، "فهببي رومانتيكيببة متثركببة تحببي فيهببا دبيببب الحيبباة ال بيعيببة والحركببة السببليمة في الاعبباه 

الحركبببة متكبببررة علبببى  السببليم، وإن يكبببن في الحركبببة بببب ء لكببن فيهبببا النمبببو والت بببور الفبب  وليسببب.
   5نفسها.. وقد أكسب شخوصو حيوية وتغياً وتنوعاً بذلل النمو الف ."

  إشكالية البحث:

، فلبببم يتنببباول النقببباد قصصبببو اقاصّبببا أكنببر منبببو وناقبببد اوروائيبّبب اامرسّببباىببتم معظبببم النقببباد  ببببرا      
و كقبباص. وعليببو،لد تحبب  بالنقببد والتثليببل كمببا ىببي الحببال في رواياتببو، الأمببر الببذي أدى إلذ تغييببب

لرموعتببو القصصبببية "عببرق وببببدايات مببن حبببرف اليبباء" بالنقبببد الببذي تسبببتثق، ر ببم  اليبببة البنببباء 
   .قصصىذه الالف  لذذه القصص. لذا، تهدف ىذه الدراسة إلذ إبراز البناء الف  والجمالر في 

   أهمية البحث:

لتقنيبببات الفنيبببة البببتي اسبببتخدمها ىبببذه الدراسبببة ىبببي إضبببافة للدراسبببات السبببابقة، فهبببي تببببرز ا     
جببببرا في قصصبببو، والتنبببوي في الدواضبببيع الدختبببارة لذبببذه القصبببص. وتأمبببل ىبببذه الدراسبببة أن تشببببع 
القببراء علببى قببراءة المجموعببة، وتحفببل النقبباد علببى دراسببتها، وإبببراز الجوانببب الفنيببة والجماليببة الدختلفببة 

 دب. فيها التي قد تفيد كتّاب القصة القصية، والدهتمت بالأ
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 :  منهجية البحث

يببتم اختيارىببا ثسببب .يمببات قصببص سبب.ه لالدضببمون  تحليببلسببوف تسببتخدم ىببذه الدراسببة      
معينببببة، منبببببل: الددينبببببة والقريبببببة، أو تقنيببببات فنيبببببة منبببببل الدقابلبببببة والدفارقببببة، أو الحبببببوار منبببببل مناقشبببببة 

توظيبببببف موضبببببوي معبببببت حبببببول الأدب والفبببببن، أو اسبببببتخدام الخيبببببال والواقبببببع بنسبببببب لستلفبببببة، أو 
 الدوسيقى كبلء من النص القصصي.  

 :الدراسات السابقة حول قصص جبرا
الببتي تناولب. قصببص جبببرا القصببية، مقارنببة برواياتببو. والدقببالات النقديببة قليلبة ىببي الدراسببات      

 هبباأشببار فيالببذي عببادل الأسبب ة للببدكتور  "ومببن ىببذه الدراسببات، دراسببة "جبببرا والقصببة القصببية
لبببص للقصبببة القصبببية كمبببا فعبببل  ببببيه مبببن كتببباب القصبببة القصبببية منبببل لصببببا  إلذ أن "جببببرا لد يخ

علبي الفبلاي أن جببرا أقلبع  الشباعر  . كمبا يعتببر6صدقي، وسمية علام، ولزمود شبقي وأكبرم ىنيبة"
ولا يسببببت يع اسببببتيعاب عربتببببو كمببببا  7عببببن كتابببببة القصببببة القصببببية لأنببببو يراىببببا فنبببباً سببببهلًا سببببريعاً،

وتقبببول الناقبببدة   8و مبببن نقبببد علببى القصبببة القصبببية لا يتبببباوز الدقبببالتت.، ومبببا كتببببتسببت يع الروايبببة
نتباج فببن رديء إر الكتبّاب مببن استسبهال فببن القصبة "لأن ذلبل يعبب  ن جبببرا حبذّ إماجبدة يبود 

   9".القارئينَفر منو 

تندرج تح. بند القصة القصية، لكن "نها إفيقول عن ىذه المجموعة  وليد أبو بكرأما الناقد    
يشابو قصيدة ننرية "رد الغوص في القراءة ستكتشف أن ما كتبو جبرا في ىذا الكتاب بمب

ىذا الديل لضو ت عيم القصة بلغة الشعر موجود أيضاً في  10.مفعمة بالأحاسيي والدشاعر"
روايات جبرا. ويقول الناقد لزمد عصفور في ذلل: "لاحظ. أن الشاعر ينقذ الروائي في ىذه 

. فالحبكة ليس. أفضل ما عنده وأفضل الدقايع في الروايات ىي تلل التي الروايات الدتأخرة
سل في الحديث دون أن يقايعو يترك فيها المجال لدتثدث منل وديع عساف لأن يستر 

 11".أحد
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بعبض الانتقببادات، منبل اتهامبو ببأن مببادة قصصبو مسبتمدة مبن المجتمعببات  جهب. لجببراوقبد وُ      
وقبببد يصْبببدق ىبببذا القبببول علبببى بعبببض فقببب  علبببى الدبببدن الأجنبيبببة. مبببا ت رحبببو يصبببلى  الغربيبببة، وأنّ 
، "البئببببر الأولذ" و"شبببباري الأمببببيات"، يسببببت يع أن اياتببببو، لكببببن مببببن يقببببرأ سببببيَ ْ جبببببراقصصببببو ورو 

روايبببات جببببرا  الببببعض أن اعتببببريتتببببع ىبببذه الشخصبببيات والأحبببداث في قصبببص جببببرا ورواياتبببو. و 
وأن شخصببببببيات جببببببببرا ىبببببببي، في ازيبببببببة، أدب خببببببباص بال بقببببببة البرجو  القصصبببببببية ىببببببي تببببببولرموعو 

الغالبببب، مبببن الدنقفبببت ولزببببص الدوسبببيقى. فقصبببص جبببببرا  كمبببا يقبببول الببببدكتور عببببد البببرين يببببا ي 
 .  12"مليئة بالقيم البرجوازية الفردية ... ولا تحي فيها بروائلى المجتمع الشرقي أو العربي"

يعشببقون الدوسببيقى. وجبببرا نفسبببو ن الكنببي مببن الفقببراء إويببردّ جبببرا علببى ىببذا الاتهببام بقولببو       
ىبو وببوذج للمنقببف الفقبي الببذي عشببق العلببم وتدباىى مببع الدوسببيقى، واسبت اي التغلببب علببى فقببره 

لكبن جببرا البذي  .ف قلمبو لأدب مقباوملد يوظبّمن خلال التعليم. واعتبر الببعض اخخبر أن جببرا 
فلسبب ت حاضببرة في رحببل عببن فلسبب ت في عببام النكبببة، يببل القببدس وبيبب. لحببم في قلبببو. ولصببد 

قصصبببو ورواياتبببو، لبببيي فقببب  كمكبببان، ببببل أيضببباً كشخصبببيات. ففبببي روايبببة "البثبببث عبببن وليبببد 
التضببثية بنفسبو مببن أجببل وينببو فلسبب ت. كمببا أن جبببرا في  مسبعود"، يأخببذ جبببرا ب لببو إلذ حببدّ 

لزصبببببلة القبببببراءة "الأتبببببون اللاىبببببب"، يأخبببببذ موقفببببباً واضبببببثاً مبببببع أيفبببببال الحببببببارة. ولا شبببببل أن 
أسببببئلة حببببول النيمتببببت الأساسببببيتت: الددينبببببة  سببببوف تحببببرك لبببببدى قارئهبببباالمجموعببببة  لقصببببص ىببببذه

 والدرأة/الحب، كما يرحها توفيق صايغ في مقدمتو للمبموعة القصصية.  

مببن  أقببل جببودة مببن حيببث السببرد وإتقببان البنبباء الفبب  جبببرا قصببصاعتبببر بعببض النقبباد أن     
كيببببل الفببب ، لكنببببو لا يفلبببلى في بعببببض علبببى حسببباب التر سبببراف في ال ببببول مبببن حيببببث اإ رواياتبببو،

 السبرد جبودة القصبص في جعلبو، أي الحبوار، عنصبراً مسباعداً في التشبخيص أو بنباء الحبدث أو
وىنبا، أختلبف مبع ىبذا النقبد، فقبد لصبلى جببرا في اسبتخدام الحبوار في بنباء  13الفب ". البناء وإتقان

اً المجبال للثبوار، حب  أنبو تدبادى في الحدث في قصصو كمبا في رواياتبو، وكبان مُقبلًا في السبرد تاركب
اسببببتخدام الحببببوار في قصببببة "بببببدايات  مببببن حببببرف اليبببباء"، وىببببي  خببببر قصببببة في لرموعتببببو "عبببببرق 

University of Souk Ahras - Université Mohamed Chérif Messaadia de Souk-Ahras
http://www.univ-soukahras.dz/en/publication/article/889

http://www.univ-soukahras.dz/en/publication/article/889


براهيم جبراإجبرا  والموضوعي في قصصي فن  البناء ال  روز شوملي مصلحأ.  

 

 7102 أوت – السادسالعذد  –مجلة رؤى فكرية  226

 

أن القصببة كلهببا كانبب. مبنيبببة علببى حببوار بببت شخصبببيتت.  حبببدّ إلذ وبببدايات مببن حببرف اليبباء"، 
 تعلبق شخصبيات بعضبها مبن جعلب. واقتبدار بقبوة شخصبياتو رسبم ملامبلىجببرا في  وقبد لصبلى 

كمبا اسبتخدم الدونولبول البداخلي في العديبد مبن قصصبو كمبا في رواياتبو. ويقبول القبارىء.   ببذاكرة
أحيانببا في  .الببدكتور لزمببد عصببفور عببن أهميببة الدونولببول مقارنببة بالسببرد بببأن "ذىببن الدسببتمع يشببت

 الحبديث لغبة مبن فيهبا يقبترب البتي القصصبية اللغبة ناصبية وجببرا يدتلبل 14موضبوي النر.برة".
 القبارىء. واسبت اي خيبال تنبي البتي والعببارات الكلمبات يسبتعمل أ لبب الأحيبان وفي يبومي،ال

 إلذ العربيبة بالروايبة يبلبغ أن في قصصبو ورواياتبو والدضبمون الشبكل عبن البثبث مبن خبلالجببرا 
 العالد. في رفيعة منللة لوجعل. الدستوى الذي 

فعلببى سبببيل  ؛في النقببد منببل الروايببات تعبب  حقهببا القصصببية لدتببو ومببن الدلاحبب  أن لرموع       
، .بلاث روايبات ببو بكبر  في كتاببو "عليبات الواقبع في الفبن القصصبي"أالدنال، يتناول الناقبد وليبد 

البببتي "صببيادون في شببباري ضببيق" و"الغبببرف الأخبببرى"، و"البثببث عبببن وليببد مسبببعود"، ، ىبببي برالجبب
عي فيهبا يغلبب علبى السبرد الدتنبامي، يعتبرىا "أقرب رواياتو إلذ عارب الحدا.ة... فقبد جعبل التبدا

وجعل الأحداث تتقايع، ليكمبل جديبدىا فرا بات القبدا، واىبتم كنبياً بشباعرية اللغبة، وبالصبور 
لكنبو لد يبأت علبى مراجعبة أي مبن   15التي نسبها، لشا شكّل أبرز السبمات الحدا.يبة في روايتبو."

في كتابببببو النقبببدي الدعنببببون  قصبببص جببببرا. كمببببا لد يبببأت علبببي الخليلببببي علبببى ذكببببر جببببرا  كقببباص 
مبببع أنبببو أع بببى اىتمامببباً   16؛"قصبببص علبببى مبببدار قبببرن: تبببداعيات التراجيبببديا، مكاببببدات السبببرد"

 18وسمببببية عببببلام، 17يببببرا ،منببببل: لزمببببود سببببيف  الببببدين اإ اخخببببرينكبببببياً لببببرواد القصببببة القصببببية 
ايغ "عبببر الأرض الببذين يدنلببون نفببي جيببل جبببرا. وربمببا تعُتبببر دراسببة توفيببق صبب 19و سببان كنفببا ،

الببببوار" والبببتي تصببببدرت لرموعبببة جبببببرا القصصبببية "عبببرق وبببببدايات مبببن حببببرف اليببباء"، في يبعتهببببا 
الخامسبببة، ىبببي أفضبببل مبببا كُتبببب عبببن ىبببذه المجموعبببة القصصبببية. وفي ىبببذه الدقدمبببة، يتنببباول صبببايغ 

   20.يمتت أساسيتت تبرزان بشكل صارخ في ىذه القصص هما الددينة والدرأة/الحب.
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لعدد  تر توخلال مهارة جبرا في البناء القصصي ت ورت من ن الجدير بالذكر أن وم       
يلول بلا م ر أكتاب "من كتاب القصة القصية في العالد، ونُشرت القصص الدتر ة في  

يوضلى فيها الأسباب التي دعتو لاختيار تلل للكتاب مقدمة جبرا كتب   21.وقصص أخرى"
لكل قصة ىنا مقترب مغاير، دلالة على  لارة التنويع يقول في ذلل: "و القصص بعينها. 

الدمكنة في التخيل والأداء، لكنها تتكامل  يعاً في التعبي عن تيار أسلوبي تديّل بو النصف 
لأىم كتّاب القصة في اللغة قصية وقد اختار جبرا تسع قصص  22الأول من ىذا القرن".

ل ىذه التر ات لد يكن اختيارىا اعتبايياً، بل  نكليلية في القرن العشرين. ولا شل أن مناإ
"صورة  أن يقدملقصص، ل هحرص في اختيار وقد كان مشروعاً حدا.ياً بكل معنى الكلمة. 

أنو تعلّم، من يشي إلذ و  23.متكاملة عن الفن القصصي، كأداة لاستقصاء أزمة الانسان"
  24التركيب.خلال تر تو لذذه القصص الكني عن القصة، من حيث اللغة و 

 :المجموعة القصصية "عرق وبدايات من حرف الياء"
قصة قصية تبدأ بقصة "عرق"، وتنتهي بقصة "بدايات ا.نتا عشرة ن ىذه المجموعة تتضمّ      

لذ أن الب ل ىو جبرا، إمن حرف الياء". ومن ىنا جاء اسم المجموعة. ويشي توفيق صايغ 
أن الددينة لذا رملية خاصة بها، منل "القلعة" عند  مهما كان. تسميتو، أو تبدل. أدواره. و 

حيث ا تراب الفرد، وسي رة  25كافكا، أو الأرض في "الأرض الخراب" عند ت.س. إليوت.
من جراء لزاولاتو مقاومة النظام؛ أي أن الددينة ىي  البيوقرايية وإحباط اإنسان الدستمرّ 

والخوف، والذّعر والشهوات العقيمة. الأرض اليباب، أو أرض الضياي، حيث خيبة الأمل، 
ح  أب ال  ؛موعة القصصية توازي اختيار الدوتالددينة في معظم قصص المجنرى لذلل 

القصص، باختيارىم الددينة، اختاروا الدوت بالدعنى المجازي. والذين لصوا من إ واء الددينة ىم 
 فق  الذين سلكوا يريق الفن، والأدب والشعر. 

 كما يلي:  اً معين اً كل قصة عنوانوضعنا لقصص،  س.ّ  اخترنا، دراسةولأ راض ىذه ال
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 ووذجاً ون في الظلال" قصة "الدغنّ عن البراءة:  اً تعبير أولًا: القرية 

ء ر م الجوي. نرى البراءة يرسم جبرا مشهد القرية بما فيها من فرح ر م ضيق الحال، وكبريا     
بمبموي  الديبانا والعتاباتغ   شهدت يفولة جبراالصغية التي القرية بي. لحم ،  :الأولذ
فتدور  ، سم الحصادابعد مو  في الدلعونة والدبكةاركون الأيفال والنساء والرجال يش ؛ناسها

أشبار الليتون، و ، كما يرسم جبرا يبيعة بي. لحم: الحواكيبالدوسم.   كؤوس العرق احتفاءً 
ن الشرق. ولا ينسى جبرا العادات التي كان والتلال اللرقاء التي ت ل مر، و الصخو ل، االجبو 

 الناس يلتلمون بها.

على عكي الددينة التي ، الحياة الجماعي التعاو  في القريةو   جبرا ز في ىذه القصة، يبرُ     
بعض  ،سيتو الذاتية "البئر الأولذ" منجبرا  ستمدّ وي ،يها الفرد وحيداً ر م  وي الناسيكون ف
تلقي الضوء على شخصية جبرا ال فل، الذي ىو سلّوم في ىذه القصة، التي يفولتو  أحداث

نذر  "لياسإأبو أن "عْلم من صديقو موسى يبَ . سلّوم في بي. لحموعلى العادات الاجتماعية 
؛ لا لذ ال عامإ، لد يتمكن من الوصول أن يذبلى خروفاً إذا شفي ابنو. وبالر م من أن "سلّوم"

 . شيئاً و ذق مننو لد يأبلصديقو موسى يعترف 

كبرياء جبرا ال فل الذي يأنف عن ال عام بعد أن صدّتو يد أم وديع )دون   وكبرياء سلّوم ىي 
أن تعرف من ىو( قائلة: "يا عمى! ولد ورا ولد! أي روحوا عند أمهاتكم! شو ىالدصيبة؟" 

لو على ن يركىذه الدفعة جعل. سلّوم يتراجع، "فأدار ظهره لدنظر ال عام، وأحي كأن ىناك م
ر والشبر ب يئاً أولًا، ثم على التراب بت الصخو سلّوم مشى  26."إليتو ويبعده كالكلب

لذ ركض وىو لا يدري إلذ أين... كل ما كان أكيداً منو أنو لا إ، ثم تحول. السرعة بسرعة
يريد أن يسمع أصوات الذين يأكلون. وعندما بلغ العت التي كان. قرب الدير، بلّل ق عة 

أكلها. وىذه ، ثم بالداء كي تصبلى قابلة للمضغ لصغية التي أحضرىا معو من البي.االخبل 
، حينما يسأل موسى صديقو رّةالأولذ". وتنتهي القصة بسخرية مُ  الحاد.ة لذا شبيو في "البئر
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أنا فلم أحصل إلا على سلّوم إن كان قد أكل لحماً، يجيب سلّوم: يبعاً. فيقول موسى: "أما 
   27."ق عة صغية

، وقوة الشخصية. ومن يقرأ الحكمةو  في ىذه القصة، يع ي جبرا الدرأة الأم خفة الدم     
جبرا. فهي تحاول تدبي  والدة"البئر الأولذ" يدرك تداماً أن صفات ىذه الأم ىي صفات 

فيدعو أصدقاءه على يبخة  ،صعوبة ذلل لا يدركال فل  بما يتيسر؛ لكن جبرا  ال عام
: قول بت الغضب والسخريةتتكتشف أمو أنو لد يتبق من الذي لية أي شيء،  ىي لية. وحت

حت و . (الدعروفة بنرائها التلثمية عائلة جاسر من العائلات) 28."ىل تظن نفسل ابن جاسر"
 29: "وماذا تريد؟ دجاجة لزمرة؟"توبخو أمو بسخريةتكرار يبخ العدس  منسلّوم  يتذمر

 تشترين لنا شوية لحم؟"، عيب الأم : "بماذا أشتريو؟ بقمل وعندما يقول سلّوم: "لداذا لا
وفي مكان  خر حت يكرر سلّوم يلب اللثم، تقول الأم: "تريد ضربة على  30راسل؟"

منل ىذه و  31.قفاك! من الفبر ح   روب الشمي أبوك يشتغل ولا يقول منل ىذا القول"
 أيضاً في "البئر الأولذ". االدواقف نراى

م ترقع .ياب سلّوم من .ياب أخيو الأكبر القديدة، تداماً كما كان. تفعل أم جبرا وأم سلّو  
يظهر مع اخخر كان. ترقعها من .ياب أخيو الأكبر يوسف. والتعايف   ، فقدبنياب جبرا

علاقة سلّوم بصديقو موسى الذي يأ  دون حذاء، فيخلع سلّوم حذاءه، ويعيده في بوضوح 
 يلة اً على الأقدام. لكن ر م الفقر الددقع، يرسم جبرا صورة للبي. ويذىب مع موسى، سي 

والتي  مواسم الحصاد والحياة التعاونية، والأ ا  التي ترافق الدبكة،من  ابتداءً لبلدة بي. لحم، 
 رواية "البثث عن وليد مسعود".  في استخدمها جبرا في رواياتو فيما بعد، وبشكل خاص، 

 " ووذجاً الغرامفون" قصةالموت أو السقوط:  عن اً تعبير ثانيا: المدينة 
على عكي القرية التي نراىا في "الدغنون في الظلال"، لصد قبلى الددينة وا تراب البشر      

فيها. وىذا يتضلى في قصة "الغرامفون " التي تعود في بدايتها الحقيقية إلذ سية جبرا الذاتية 
البئر )ىا في "عرق وبدايات من حرف الياء". في "البئر الأولذ"، أما نهايتها الدرامية فنبد
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، نرى يعقوب ال فل )جبرا( يعمل أ.ناء الع لة الصيفية، عند الدعلم بشارة السباك، (الأولذ
وتابعو "البرني يوسف" وكلاهما مستهتر بالعمل، ويصرفان دخلهما على الخمر والنساء. أما 

 "الوجاق"شعل نار أ، و الرمل النديّ صنع القوالب في فيصف عملو بقولو: "أ يعقوب ال فل
                                                                    32"الجثيمي لصهر اللنل والنثاس والحديد.

؛ على الناسمن أ.ر في قصة "الغرامفون"، تعود صورة الددينة إلذ الظهور، ونرى ما تتركو و      
عن العمل، كما أن يوسف يتثسر على أيام مصر، حيث  فهذا الأس ى حنّا مشغول بالخمر

حيا ...فلوس، فلوس بقدر ما تشتهيو نفسل. شرب وضثل  يقول: "خمي سنوات  يّتْ 
ا. أما يعقوب، )جبرا(  فهو  اوي قراءة، لكنو أصبلى عاملًا لدى الأس ى حنّ  33؛ونسوان..."

ء، لكن يعقوب حت تغريو ويرسلو الأس ى حنا، من وق. خخر، ليشتري لذم يعام الغدا
أخيو يوسف من قبلو. ويصوّر و  ائو. وىذه إحدى صفات جبرادام  لرلة، يشتريها بدل يع

الأس ى حنا مستخدماً الدقابلة بينو وبت ، تناول ال عام أ.ناءمشهد الأكل يعقوب ببراعة 
 34."ويوسف حت يقول: "أنا أقلهب صفثات المجلة بلهفة، وىو يرشف الدرق بصوت ىادر

ون يوسف يدلل  رامفون "الغرامفون"، فيعود إلذ كبالقصة ب سبب تسميةأما       
أس وانات، ىو  رامفون و ثسب ما ىو معروف، فإن شخصاً يقت  . لكن وأس وانات
باب  رفة يوسف  أن صدم حت يكتشفيُ )جبرا( يعقوب نسان مهم ونبيل. لكن إبالضرورة 
يشتري منو ن أيوسف يعرض عليو  وحته. قوب وتحيّ . ىذه الدفارقة تستوقف يعمن الخيش

 لموسيقى. لعاشق لشرائو، مع أنو  لأنو لا يدلل الدال عقوبيعتذر ي، الغرامفون  نيهت

يعقوب يقف بقدسية أمام الغرامفون ويدقق في عناوين ويصور جبرا كيف كان        
ذ. ويتبت تعلُّق يعقوب تلذّ شديد، ويقرأ عناوينها ب الأس وانات التي كان يلمسها ثرصٍ 

 تكن تربو على العشر، وبعضها مف ور أو لدبالدوسيقى في قولو وىو يقلّب الأس وانات: "
ويستأذن يعقوب من يوسف أن  35.مكسور الحواف. ومع ذلل فقد بان. لر كنروة ىائلة"

ن يشتريها يبادل يعقوب لرلاتو التي كاأن يلوره ليسمع الأ ا . لكن ما يحدث في النهاية، 
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وتشي الخاتدة إلذ نوعت من الرجال: نوي تهلمو الددينة  س وانات.بقروشو القليلة بالغرامفون والأ
ونوي  خر من الرجال خياره الفن، لشنلًا  ،عةفاجينتهي نهاية الذي  لرسداً بشخصية يوسف

ى ال رب : موسيقىناك نوعان من  الدوسيقىكذلل، وىذا النوي لا تهلمو الددينة.   .وبيعقب
الصاخبة للسهرات الليلية التي كان يوسف يبعنر أجرتو فيها، والدوسيقى الكلاسيكية التي كان 

 ها. معتسامى ال فل يعقوب ي

  ووذجاً  قصة "عرق": ثالثا: المقابلة والمفارقة
برز قدرة جبرا على الر م من أن قصة "عرق" ىي من أولذ قصص جبرا القصية، لكنها تُ      
ما سنبده فيما بعد من ملايا في فن القصة عنده ولأقل ما  لة لكله فهي "صورة مركّ  .الفنية

وقد تديّل جبرا في ىذه القصة بت ويع اللغة حيث اختار مفرداتو بعناية  36يدكن من العيوب".
لتثمل أكنر من معنى، أو تع   ي ما تعنيو. واستخدم في ذلل أسلوب الدقابلة والدفارقة. 

نال لا الحصر، يقابل جبرا بت شخصية خليل الدهووس ببنات الذوى، وشخصية وعلى سبيل الد
مص فى الحالد. خليل أراد أميمة كي يصل الذ عارة والدىا، أما مص فى الرومانسي الذي 
ينظر إلذ أميمة بقدسية عالية، وىي الدومي، لد يحصل عليها. وىناك مقابلات أخرى بت 

ة فضيلة كما يقول عباس: "نقيّ  .الدفروض أنها تأ  من أسرة .رية فضيلة الدومي وأميمة التي من
           . 37على يريقتها، وىي لا ترفع شهادة لتوىم الناس بأنها منقفة. ىي ىي. وجودىا ماىيتها"

 بل الرجللد تتلوج الرجل الذي أحب.،  ن سيدة راقيةأما أميمة التي من الدفروض أن تكو 
اء الدستتر كما يقول عباس. وفي ىذه القصة، كغيىا من قصص وىذا نوي من البغالنري، 

جبرا، لا لصد الأسرة، ولا بيوتاً يسكنها أشخاص، بل بيوت ىوى. والرجال لا نراىم يتلاورون، 
 بل يلتقون في الدقاىي أو في بيوت الذوى. 

. فعندما في ىذه القصة، استخدم جبرا كلمة "بي." بمعنيت: البي. الأسري وبي. الدعارة    
أراد عباس أن يص ثب مص فى إلذ أحد بيوت الذوى قال: "اكتشف. بيتاً جديداً على 

. بينما الأكروبوليي ىو بي. "بي. ىوى"ي(. وىنا يع  بالبي.، يمقربة منو )أي الأكروبول
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ر الدفارقات في ىذه القصة. منلًا: أع ى جبرا للمومي اسم "فضيلة"، أي تسمية اخلذة. وتتكرّ 
، يستخدم كلمة فضيلة لتع  حقاً "فضيلة" حت يقول عباس نفسو الوق. بضده. وفي الشيء

  38"ىذه ىي على الأقل فضيلة يجب أن أتحلّى بها."

 لا .. واللعنةاخلذةوفي مكان  خر تتكرر كلمة "اللعنة"، حت يقول: ومن حلّ. عليو "لعنة" 
 وما أوسع الفارق في معنى الدفردتت. ثم  ستكون ىدفاً للعنّة، أي للعبل.  بد من حلولذا.."

كما يستخدم جبرا على لسان شخصياتو وصفاً للشيء يكون عكي الدألوف. منل "عدوك  
وذلل  -الوفي وحبيبل اللدود"، وفي مكان  خر "وضع. السلم لل لا لتصعد عليو 

كرار كلمة بل لتنلل عليو، وىذا النلول يع  الالضدار واللاعودة. وىذا نفهمو من ت -مستثيل
"أسفل، فأسفل، فأسفل." كما لو أنو لا نهاية للالضدار الأخلاقي. وتكرار كلمة أسفل تُظهر 

"فضيلة" بببببقناي مص فى بإحركة الدشهد واعاىو لضو العالد السفلي واللاعودة. وفي لزاولة عباس 
فضيلة" الدومي لذ "إالنلول  :اره في أسفل السلم. والدعنى واضلىن "فضيلة" في انتظإيقول لو 
لذ أسفل السلم، بالدعنى المجازي. وىذا التعبي عن الالضدار الدستمر لصده في أكنر من إىو نلول 

 مكان في القصة. 

كما يستخدم جبرا مفردة "العرق" لتع  أكنر من شيء. منلًا، العرق في "شَرب شيئاً من  
كلمة "العرق" في الدار، تع  الكثول. وفي  لة "اتسخ.  لافاتها بيد سخية العرق،  

كلمة عرق في  لة "يتصبب عرقا". وفي  لة عنى  م"العرق" ىنا تع  عرق الجسم. ويتكرر 
العرق....ويلب كل منهما نصف ربع من العرق، بخلال الجو الدتري ب"وشقَّ لذما يريقاً 

النانية تع  الكثول. العرق "العرق" الأولذ قد تحمل الدعنيت: الكثول أو عرق الجسم، لكن 
"أخرج  :ا تع  عرق الجسم. وفي  لة أخرىوفي "فاح العرق من داخل قميصو"، "العرق" ىن

 تع ق فوق حاجبيو وبت عينيو وحول عنقو. ىنا "العرق" منديلًا من جيبو مسلى بو دفق العر 
 الجسم.عرق 
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لذ بي. إبالذىاب معو  الحالد وعباس الدهووس ببيوت الدعارة يحاول أن يقنع مص فى    
جديد للدعارة أقيم قرب الأكروبوليي )مدينة اخلذة( باليونانية، لكن مص فى يرى أن ىذا 

 ليي )مدينة الدوت(. الدبنى الدقدس قد تحول إلذ نكروبو 

ىكذا يستخدم جبرا الدقابلة والدفارقة بشكل مكنف في ىذه القصة التي ىي من أوائل ما     
كتب من لرموعتو القصصية التي نناقشها والتي يل. اسم أول قصة كتبها، كما أنها أول 

 قصة تبدأ بها لرموعتو القصصية.

 ووذجاً  يل"قصة "أصوات الل :رابعاً: الموقف من الأدب والفن

ات يّ ات والستينيّ تن لق قصة "أصوات الليل" من الجدل الذي ساد في مرحلة الخمسين      
حول الدوقف من الفن والأدب. ىل الفن للفن أم الفن للثياة، وىل الأدب لذاتو أم الأدب 

 للشعب.

ع، أو عتبر الفن لررد  لة من  لات المجتميلفن: الأول اوت رح القصة موقفت من الأدب و 
مهمة الفنان ىي التعبي عن حاجات  وسيلة من وسائلو، موقوفة على خدمتو، وعليو، فإنّ 

وفي ىذه الحالة يعُتبر الفنان دعامة  .يذ ر باتو بعيداً عن نلوات الذاتالمجتمع و اياتو، وتنف
نتاجو "لا يت لع إلذ  اية تخرج عن الن اق الدخ   من قبل إوركيلة اجتماعية... ما دام 

 وىذا التيار يدنلو عبد القادر. 38لمجموي".ا

بل عن شخصية الفنان نفسو،  -الفن "تعبي عن شخصية الفرديى أن ، فوقف النا أما الد
جد التنظيم الجماعي مهما  وذلل لأن الفنان يرى في نفسو ووذجا للإنسان الذي من أجلو وُ 

ق وعيو وعربتو، ليستخلص منها وعليو، فإن مهمة الفنان ىي التو ل في أعما 39كان نوعو".
"مستهدفاً القوة أو الجمال أو العمق، ح  ولو كان في ذلل خروج على ما ، صور الحياة

 40يتوقعو المجتمع."
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وإذا ما أخذنا بعت الاعتبار النظريتت أعلاه، لصد أن قصيدة عدنان لذا يابع ذا  لزض،      
جل تبيان الحقيقة أم أنو لررد رموز. عدنان فينتقل النقاش حول مغلى الشعر، وىل ىو من أ

أن تقد يريد الشعر للمتعة، ولا بأس من الدرارة إذا كان. ىي ال ريق إلذ الفهم. عدنان يع
"الأدب الوحيد الذي يست يع البقاء، ىو الذي تخلقو أذىان حظي. بسهم وافر من 

لديو اعتقاد راسخ بأن الفن ييد أدباً وفناً يفهمو الناس، و ، فعبد القادرأما  41.الفردية"
فهم، وليي وأن على الكتاّب أن يقدموا أدباً يُ  ،للشعب، وعن الشعب اوالأدب يجب أن يكون

 أدباً للمتعة، كما عليهم أن يستقوا قصصهم من حياة الدعدمت والدتسولت والمجرمت.

مت رف لضو الأدب فلو رأي الرافض لحياة الددينة التي يعتبرىا موين الدوت، أما توفيق،     
والفن. يقول: "القصص والرسم والدوسيقى، إلذ  خر ذلل من خلعبلات حياتكم الخانعة، 

ويضيف:  43.وفي مكان  خر: "الددينة تع  التقهقر" 42ليس. إلا من اختلاق الددنية".
"الددينة تع  الدرض، الفساد، والفن نتيبة ىذا الفساد، إنو الغاز السام الذي ينفنو ىذا 

وتسثقو قسوتها بما فيها من تنظيم اجتماعي يسملى  44،لدستنقع الفسيلى الذي تدعوه الددنية"ا
 للفئة الدستغِلّة أن تتمتع بالنروة بينما يلداد الفقراء فقراً.

ويعتبر توفيق أن "كل فنان، وكل كاتب قصة، وكل روائي، ي عن بخنبره الدسموم جسم   
أي أن  45الددن تنتعش على حساب الصثراء والريف". الحياة الصثيلى، لأنو يخدم الددنية...

من بساية و ال. في  الددينة تقهر البراءة، والحياة الجمعية، وكل ما اتسم. بو حياة الريف
نسان الددينة وحيد، على عكي الحال في الريف. وفي إنسان ىو فرد مقتلع الجذور. الددينة، اإ

الدوت )نكروبوليي( وما انتعاشها إلا على حساب  القصة، يعتبر توفيق أن الددينة ىي مدينة
)وىذا بالضب  موقف توفيق صايغ في مقدمتو الريف الذي ىو رمل البراءة والحياة الجماعية. 

 للمبموعة القصصية(  

إذا كنا نتوخى من الفن اكتشاف اخفاق الجديدة، " جبرا على ىذين الدوقفت:يعقّب و     
 يسعنا إلا أن لان لاق في مغامرة الذىن في لراىل الحياة، لاوالاتساي بتبربة اإنسان، وا
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ي يتبدل مع تبدل الأيام بداي ععلو جلءاً من لس  ، ووسيلة لغرض  اعنرفض نظرية في اإ
  46".والحكام

على الحوار الذي يدور بت الشخصيات.  تعتمد، ، كرواياتووالدلاح  أن قصص جبرا     
بل الشخصية نفسها ؛ يث أن الكاتب لا يظهر بأنو وراء الحدثمن ح واستخدام الحوار ىام  
يع ي حيوية للشخصيات في القصة. والحوار يتم عبر شخصيات لشا  ىي التي تقوم بالفعل

تختلف فيما بينها، وتتفق. كل شخصية لذا دورىا الذي رسمو جبرا بعناية فائقة. واللاف. أن 
، كما لو أنو دون كيشوت يصاري يواحت جبرا يستخدم اسم توفيق الذي يصاري الددينة

الذواء. وأحياناً، يشعر القارىء بأن توفيق في القصة ىو توفيق صايغ، العدو الأول للمدينة، 
ي  فالددينة لو ىي الدوت بعينو. ولا ينكر جبرا أنو يختار شخصياتو من أصدقائو ولزي و، ويلُبِ 

يسهم في انشداد القارىء إلذ ما تراه كل شخصية دورىا في الحوار لشا يع ي حيوية للنص، و 
 الشخصيات مباشرة، دون الحاجة إلذ عت الكاتب. 

 ووذجاً  "قصة "الرجل الذي كان يعشق الدوسيقى :خامساً: الواقع والخيال
"ىذه قصة  :السارد، فيقول انتباىو امعها، وشدّ لذ التأ.ي على سإ بداية القصةتهدف     

ها أمْ لْد يقول إن قصتل يا ىذا مستثيلة. لكن ، صدّقَ   ريبة يكاد الدرء حت يسمعها
ها، لا أحبم عن روايتها .انية. وسأرويها لل كما رويتها لغيك. ولل أن تصدق أو لا يصدقْ 

 47.تصدق"

لذ سماي إانتباه السامع أو القارىء وتشويقو  شدّ أن ىدف الدتثدث ىو قدمة الد يتضلى من
قارئو، ليي  ها. وجبرا في كل ما كتب، يعرف كيف يشدّ لغرابت ،القصة التي يصعب تصديقها

رواياتو، فهو قصصو و فق  في بدايات قصصو، بل يأسره ح  النهاية. وىذا ما لصده أيضاً في 
    كل ما يكتب. دائم البثث عن التبديد والتشويق في  
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أنو يحب ب ، يذُكّروضعٍ في ىذه القصة، يبدأ جبرا الحكاية من نهايتها. وفي أكنر من م     
لذ نهايات جديدة. فهل كان. إلذ بدايات جديدة، والتي بدورىا تؤدي إالنهايات لأنها تؤدي 

 نهاية الرجل الذي كان يعشق الدوسيقى بداية لنهاية جديدة؟! 

 نو كان فقياً وا تنى، وكأيه إفي وصف الرجل الذي كان يعشق الدوسيقى يقول السارد       
صار من أرباب حّ  ل الأربعت، مارس الخداي. وما أن وص ربما يكون قد شخص عاديّ 
حياتو بشيء... ولد يحاول أن يستغل النراء في   تديلدريب أن .روتو التي  عها "الأعمال. والغ
وسن الأربعت ىنا لذا دلالة نهاية مرحلة، وبداية مرحلة جديدة. وقد  اب  47سبيل الجاه".

و دلالة. الدسيلى أيضاً  اب لسنوات يويلة قبل أن يعود الذ فترة يويلة، وىنا، الغياب أيضاً ل
. والغريب أن ىذا الرجل كان يصرف الكني على الظهور مرة أخرى، في سن النلا.ت

س واناتو، خاصة موسيقى باخ التي كان مغرماً بها. وموسيقى باخ ىي نفي الدوسيقى الدفضلة أ
في بي. لحم، وىي  "أبونا أن ون"في دير  لجبرا، التي عرفها منذ يفولتو عندما كان يدرس

الدوسيقى الكنسية التي كان يرتل مع ألحانها التي تعود إلذ زمن الباروك. وقد استخدم جبرا ىذه 
الغرامفون  "لرجل الذي كان يعشق الدوسيقىاالدوسيقى في أكنر من رواية لو. ىكذا يل "

مفون، وزري في أكنر من مكان في الجبل د الكهرباء كي يدير الغرا، ولد يني مولّ س واناتوالأ
سماعات كي تنثدر الدوسيقى كالداء بت الصخور. ىكذا عاش الرجل منعللًا في الجبل وحده 
مع موسيقاه. وكان أىل القرية، يسمعون الدوسيقى القادمة من الجبل، فيعببون. أما ىو، فقد  

وىكذا وضع في الغرامفون  48ة".زلينسانية عن الخلود والألدوسيقى لو "ثث النفي اإكان. ا
س وانات كنية لدوسيقى باخ ، وأعمل الدكبرات الصوتية وراح يركض بت الحبارة على أاخلر 

شفا الذاويات والأخاديد...والعوايف تتلايم في صدره تسوقو إلذ البثث عن ذلل الذي  
  49كان يسعى في يلبو ييلة حياتو وىو لا يدري: الخلود."

لصيل م ، بأن يرمي نفسو إكما جاء في  ،بليي الذي تحدّى الدسيلىإنا قصة وىنا تحضر     
من الصخور العالية، فإن كان ىو ابن الله فستأ  الدلائكة لتثملو كي لا تص دم رجلو ثبر. 
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كان يتماىى مع شخصية الدسيلى ثسب تربيتو الدنللية، ندرك أن ىذا  عرفنا أن جبرا ذاوإ
لذ شخصياتو المحببة. فببرا المحب لدوسيقى باخ، يضفي ىذه إجبرا التماىي مع الدسيلى نقلو 

لى الشخصية الأساسية في القصة. وىكذا نرى أن ىذا الرجل، المجهول الاسم الذي عالصفة 
 ىبر الددينة، تداىى مع الدوسيقى التي أحب، مروراً بال بيعة التي وجد فيها خلاصو.  

يعد لو أهمية عنده. فملق كل ما تبقى من .روتو. فالدال أما الدال الذي  عو ييلة حياتو، فلم 
لد يحقق لو الخلود، لكن ىذا الالتثام مع ال بيعة الجياشة بموسيقى باخ أع تو القوة التي 

وىنا يتضلى  50"سيبابو بها اللمن منتصراً، فلا تحول نفسو ولا تتغي، وتبقى في نشوة أبدية".
بشرية بما تتركو من صفاء وتصالح مع النفي، والتماىي مع لنا قوة تأ.ي الدوسيقى في النفي ال

 الكون. 

من الواضلى أن ىذه القصة فيها من الخيال أكنر لشا فيها من الواقع. بداية القصة واقعية من    
عمل فا تنى، وربما قام بأعمال يخبل منها أو لا يخبل. وحب الرجل لدوسيقى  رجلٌ  وحيث أنّ 

عشاق باخ. والغرامفون ضروري لسماي الدوسيقى. ووضع  باخ واقعي، فببرا نفسو من
ا يال. وىذا  لصده في تصور جبر لضو الخسيقى بال بيعة ىي بداية الجنوح السماعات لتلتثم الدو 

زلية". والخيال أيضاً لصده في سماي نسانية عن الخلود والأأن الدوسيقى ىي "ثث النفي اإ
دسية التركيب كأنها ثث النفي ير توالر الأنغام الذنالأنغام التي تنب. في الأودية، وفي تصو 

نسانية عن الخلود. كما نرى الخيال في وصف العلاقة ما بت الخلود والدوسيقى والانتصار اإ
تيبة على اللمن. فالدوسيقى ىي المحرك، والخلود ىو التماىي مع الكون، أما الانتصار فهو الن

و وخلوده. عاف الدادة ووجد في التثرر من الأشياء حريتلا لأنو إلكل ذلل. وما تدليق النروة 
  .ح  جسده، قدمو للنسور

 قصة "بدايات من حرف الياء" سادساً: الحوار في قصة بدايات من حرف الياء: 

ىي القصة الأخية من لرموعة "عرق وبدايات من حرف الياء". كتب جبرا ىذه القصة        
صو الأخرى من حيث الدضمون والأسلوب. فيها وىي تختلف عن قص، 1956في العام 
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وىذا ما لد نتعود يوظف جبرا الحوار بالكامل في نصو القصصي. والحوار يدور بت شخصيتت، 
وقصصو القصية. دائماً كان ىناك حوار يدور بت الشخصيات الدختلفة. أما و عليو في روايات

". والباء تدنل الكاتب، أما "أ" في ىذه القصة، فالحوار يدور بت شخصت، هما "أ" و"ب
أحضر قد فتمنل الشخصية التي تحمي الكاتب من م ارديو. الكاتب الحالد لا يعرف إن كان 

هو رجل عملي بالدقارنة مع "ب" الحالد، فشخصية "أ" ، قلمو، وعلى العكي من الكاتب
 .والتائو، وىذه الصفات بالتثديد ععل من "أ" وصياً عليو

نعلم أن الكاتب م ارد، وأن "أ" يريد مساعدتو. وأن "أ" يقف في مكان عالٍ  في البداية،    
ح  عندما  ،ي ل على "ب" ويحنو على الصعود إليو حيث الدكان أكنر أمنا. لكن "ب"

 ومنيعرف ال ريق، يتوه، فهو الحالد الذي يتمسل بشيئت: قلمو وأرواقو. لكن "أ" يهلأ منو 
وقلمل!". وىنا تأ  ردة الكاتب قوية في التعبي عن أهمية  : "أن.حت يقول قلمو وأوراقو

. وىنا 51قائلًا: "بل قل مهربي ومأسا ""مرفأي ومرسا ". فيسخر منو "أ" القلم  بقولو: 
 ندرك أن سبب ىرب الكاتب "أ" لا بد وأنو شيء لو علاقة بكتبو. 

ارات السريالية التي تخفي في تذكرنا ىذه القصة برواية "الغرف الأخرى" لجبرا من حيث الحو   
م على "السل ة "سأقف في الساحة، وأيالب برأس يياتها الكني من الدفارقات. في القصة تهبُّ 

كما لصد فيها دعوة للعودة لل بيعة "سأدير دبري عن العالد، وأنلل عن الدنصة إلذ  52الدلل"،
 -كون بالاندماج بال بيعةوبالتأكيد إن الخلاص ي 53السفلى والوادي، وأنتهي إلذ البثر."

بالسفلى والوادي والبثر. ونلاح  فكراً عبنياً يبرز من وق. خخر في القصة حت يقول "ب" 
: ولو أن في الجانب اخخر ماذا وراءه ، لكنو يستدرك قائلاً بأنو يريد أن يتسلق الجدار ليى 

والحوار  55بستاناً فيو نساء".أما "أ" فيثلم بفتاة تسبلى في بركة مرمرية، أو  54ليي إلا الفرال."
ة روايمنذ بدايتو يعكي وجهتي نظر. أ متشائم وب متفائل. وربما تشبو ىذه القصة في  رابتها 

و ح  حوّلو لو، وما أن استيق  من نها كان. حلماً إالتي  يقول عنها جبرا  "الغرف الأخرى"
الياء ىي  فالسبب يعود إلذ أن"بدايات من حرف الياء"، عنوان اختار لذا لذ قصة. أما لداذا إ
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نهاية الحروف الأ دية، وكما يقول جبرا، فإن النهاية تفضي إلذ بداية تؤدي إلذ نهاية أخرى 
من نوي  خر. وىذا ما قالو في أحد حواراتو، بأن النهاية ىي بداية أخرى. وكما يشي النص 

هة نظر "ب" الدتفائل.  إلذ وجهتي نظر تسيان بشكل متواز: وجهة نظر "أ" الدتشائم، ووج
يتثلر "أ" عن اسم الحرف دون أن يصل الذ الجواب، فيقول لو "ب" بأنو حرف الياء. يتشاءم 

أما "ب فيقول" أحب النهاية، لأن  أست يع أن أعود إلذ البداية من  56"أ" فيقول: "النهاية!"
 57جديد، فتؤدي إلذ نهاية أخرى من نوي  خر".

لجدار الأملي، ويعتبر أن البداية لا تؤدي الذ شيء؛ كما أن النهاية "أ" يذكّر بصعوبة تسلق ا
لا تؤدي إلذ بداية. وبالدقابل، يقول "ب": "وضع. حرف الياء في عص، وأخرج. الشبابة. 
وشبب.. أي أن حرف الياء الذي ىو رمل النهاية، يشكّل بداية أخرى لستلفة. الشبابة تع  

، لكن كل واحد منهما ونفس يءالش"أ" و"ب" ينظران إلذ  الدوسيقى، التي ىي أرقى الفنون.
كل ب ريقتو الخاصة، ويجيب ب ريقة لا علاقة لذا بالضرورة بما يقولو اخخر، كما لو أن  يراه 

جليرة مستقلة بذاتها، يعيشان في عالدت لستلفت. عالد "ب"منفتلى على الأمل والجمال منهما 
، عالد "أ" مغلق على الذات، ولا يرى سوى العبل. وربما لشنلًا بالدوسيقى والأدب؛ وبالدقابل

في  ا لصدىتيال الدتاىةكبي تشبو   لذ حدّ إتكون ىذه القصة ىي حلم من أحلام جبرا، فهي 
، و"صراخ في ليل يويل"، وكلا الروايتت ولدتا من أحلام جبرا  "الغرف الأخرى لجبرا، "تروايتَ 

 كما يقول. 

 خاتمةال
صية، أع ى جبرا أب ال قصصو دور الدنقف كما في رواياتو. لذلل، لصده في قصصو الق     

وىذه صفة تتميل  58لجبرا. قصصيفالحوار عنصر أساسي في البناء اليترك ىامشاً كبياً للثوار. 
برا، لصد موضوعاً جديراً بها، أيضاً، وبشكل كبي، رواياتو. وفي كل قصة من قصص ج

، وتقنيات لستلفة. أحياناً يبدأ قصتو من نهايتها، يالقصص البناءوأسلوباً جديداً في  ،بالنقاش
وأحياناً يستخدم أسلوب الدقابلة والدفارقة، ونراه في مكان  خر، يستخدم الدونولول، ويقوم 
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بتوازن بت الخيال والواقع، وي رح مواضيع حول الأدب والفن عبر شخصياتو التي ىي في العادة 
للقرية على حساب الددينة. للبراءة فيها ولل بيعة بقسوتها وحنانها،  من الدنقفت. وجبرا ينتصر

فهي "الددينة العربية الجديدة، بكل ما  في نظرهوللموسيقى التي تحرره من كل قيد. أما الددينة 
ا ملتقى سيول بشرية. الددينة بوتقة ىائلة لد إنهّ فيها من متناقضات وتيارات و مال ولساوف...

وجبرا كاتب مدينة. الددينة تسثره، وتستثنو على  59اصر انصهاراً تاماً بعد."تنصهر فيها العن
 60.الكتابة وتصوير الشخصيات الناىشة الدنهوشة فيها"

، العوب. ففي معظم القصص، صوّرىا جبرا امرأة الددينة أما بالنسبة للمرأة، فلم ينصف    
علاقة الرجل وىذا يشبو منل أميمة.  ه،تتهاف. على الرجل، لتتركو في النهاية وتتلوج من  ي 

وعلى العكي، نرى  .، وفي "البثث عن وليد مسعود"رواية "صراخ في ليل يويل"بالدرأة في 
. وحةفرسم لذن أكنر من لن جبرا الدرأة في القرية، لرسدة في والدة جبرا، والقرويات اللوا  ألذمْ 

 نواةما لو أن ىذه القصص، كان. وليي  ريباً أن نرى التشابو في قصص جبرا برواياتو، ك
 فيما بعد. وياتالرو 

 :الهوامش
"عرق وبدايات من حرف الياء" ىو عنوان المجموعة القصصية اليتيمة لجبرا ابراىيم جبرا والتي سمي. في  (1)

عن الدار الأىلية في بيوت، بغلاف من  1956يبعتها الأولذ "عرق وقصص أخرى"، وصدرت عام 
هما "الأختان ، لدار قام. ثذف قصتت من الكتابقي جواد سليم.  لكن صاحبة اتصميم الفنان العرا

وفاكهة الشوك" و"الرجل الذي كان يعشق الدوسيقى" دون إشعار الكاتب لأسباب تتعلق بالدوازنة.  ي أن 
، دون علم الكاتب، وقام. بتغيي عنوان 1959نفي الدار قام. ب باعة الكتاب مرة أخرى في العام 

موعة إلذ "الدغنون في الظلال"، واستبدل. الغلاف الف  الجميل الذي صممو الفنان جواد سليم بغلاف المج
، ب بعة أنيقة، مع 1974عاري. أما ال بعة النالنة، فقد أصدرىا اتحاد الكتاب العرب في دمشق، في العام 

يعشق الدوسيقى". أما ال بعة إدخال القصتت المحذوفتت: "الأختان وفاكهة الشوك" و"الرجل الذي كان 
. وفي العام 1981الرابعة فقد ضم. قصة أخرى بعنوان "بدايات من حرف الياء"، صدرت في العام 

، صدرت ال بعة الخامسة بعنوان يجمع ما بت عنوان ال بعة الأولذ وعنوان ال بعة الرابعة، ليصبلى 1989
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وبدايات من حرف الياء"، مع مقدمة نقدية عنوان ال بعة الخامسة التي صدرت عن دار اخداب "عرق 
 للشاعر توفيق صايغ بعنوان "الأرض البوار". 

، 1988، الدؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيوت، 2جبرا إبراىيم جبرا، الفن والحلم والفعل، ط. (2)
 .143ص. 

 .5، ص. 1981، دار اخداب، بيوت، 5.جبرا إبراىيم جبرا، عرق وبدايات من حرف الياء، ط(3)

 . 147جبرا إبراىيم جبرا، الفن والحلم والفعل، ص. (4)

الدوسوعة الفلس ينية، القصة القصية،  (5)
http://www.palestinapedia.net/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B5%D8%

A9/ 

 :ريبرعادل الأس ة، جبرا إبراىيم جبرا والقصبة القصبية، مبؤتدر جببرا اببراىيم جببرا، جامعبة بيب. لحبم، تح (6)
 .128لزمد أبو كتة وعليل خليل، ص. 

 .الصفثة نفسها، نفسوالدرجع  (7)

 .نفسو، الصفثة نفسهاالدرجع  (8)

القلببق وتدبيبببد  بببداي والنقببد لببدى جبببرا إبببراىيم جبببرا"، عبببد الببرين منيببف و خببرونماجببدة يببود، "اإ (9)
، ص. 1995سبات والنشبر، بببيوت، ، الدؤسسبة العربيبة للدرا1.، كتباب تكبرا جببرا إببراىيم جبببرا، طالحيباة
167. 

، مركل أو اري. النقافي للنشر 1وليد أبو بكر، عليات الواقع في الفن القصصي: قراءات نقدية، ط. (10)
 . 2003والتر ة، رام الله، 

، الدؤسسبة العربيبة 1لزمد عصفور، نبرجي والدرايبا، دراسبة لكتاببات جببرا إببراىيم جببرا اإبداعيبة، ط. (11)
 .9، ص.2009سات والنشر، بيوت، للدرا

، سلسبلة  2عبد الرين يا ي، حياة الأدب الفلس ي  الحديث، من أول النهضة...ح  النكبة، ط. (12)
 .521، ص. 2001، منشورات وزارة النقافة الفلس ينية، 18كتاب القراءة للبميع،  رقم 

 .167 ص. والنقد لدى جبرا إبراىيم جبرا" بدايماجدة يود، "اإ (13)
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 .21، ص. نرجي والدرايالزمد عصفور،  (14)

، مركل أو اري. النقافي للنشر 1.وليد أبو بكر، عليات الواقع في الفن القصصي: قراءات نقدية، ط (15)
 .2003والتر ة، رام الله، 

( علي الخليلي، قصص على مدار قرن: تداعيات التراجيديا، مكابدات السرد، مقالات ورؤى نقديبة، 16)
 .2008، دار الشروق للنشر والتوزيع، رام الله، 1ط.

 .37-33ص.  الدرجع نفسو،( 17)

 .64 -59ص.  الدرجع نفسو، (18)

 .الدرجع نفسو، الصفثة نفسها (19)

، مقدمبة توفيبق صبايغ، "الأرض الببوار"، 5جببرا إببراىيم جببرا، عبرق وببدايات مبن حبرف اليباء، ط.  (20)
 . 8، ص. 1989بيوت، دار اخداب، 

جبرا إبراىيم جبرا، أيلول بلا م ر وقصص أخرى، الدؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيوت، ينظر: ( 21)
1986 . 

  .7ص.  الدصدر نفسو، (22)

 .6ص.  نفسو،الدصدر  (23)

 . نفسو، الصفثة نفسهاالدصدر  (24)

 .8 ، ص.5ط.  براىيم جبرا، عرق وبدايات من حرف الياء،إجبرا  (25)

 .46-45. صلدصدر نفسو، ا (26) 

، ص. 1993بببيوت، ؤسسببة العربيبة للدراسببات والنشبر، الد ،2ط ببراىيم جبببرا، البئبر الأولذ،إجبببرا  (27)
24 . 

 . 41براىيم جبرا، عرق وبدايات من حرف الياء، ص. إجبرا  (28)

 .42 ص.فسو، صدر نالد (29)

 .98ص. ، براىيم جبرا، البئر الأولذإجبرا  (30)
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 .254ر نفسو، ص. الدصد (31)

 .47 براىيم جبرا، عرق وبدايات من حرف الياء، ص.إجبرا  (32)

 .50. ص، الدصدر نفسو (33)

 .53ص. الدصدر نفسو،  (34)

 . 13لزمد عصفور، نرجي والدرايا، دراسة لكتابات جبرا ابراىيم جبرا اإبداعية، ص.  (35)

 .26. صمن حرف الياء، جبرا ابراىيم جبرا، عرق وبدايات  (36)

  ، الصفثة نفسها.الدصدر نفسو (37)

 ، الصفثة نفسها.الدصدر نفسو (38)

، ببيوت: الدؤسسبة العربيبة للدراسبات والنشبر، 1ط.الخيبال، أقنعبة راىيم جببرا، أقنعبة الحقيقبة و إبجبرا  (39)
  .25ص. ، 1992

 ، الصفثة نفسها.الدصدر نفسو (40)

 .26. الدصدر نفسو، ص (41)

ار أجببراه ماجببد رائي، "الكتابببة والوجببود الانسببا : ىببواجي في عببالد كلببو أسببرار"، حببو ماجببد السببام (42)
 .141الفن والحلم والفعل، ص. في راىيم جبرا، إبجبرا  السامرائي مع 

 .144ص.  ،براىيم جبرا، عرق وبدايات من حرف الياءإجبرا  (43)

 ، الصفثة نفسها.الدصدر نفسو (44)

 سها.، الصفثة نفالدصدر نفسو (45)

 .145الدصدر نفسو، ص.  (46)

 . 26ص. ة الحقيقة وأقنعة الخيال، ، أقنعبراىيم جبراإجبرا  (47)

 .198براىيم جبرا، عرق وبدايات من حرف الياء، ص. إجبرا  (48)

 .200الدصدر نفسو، ص.  (49)
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 ، الصفثة نفسها.الدصدر نفسو (50)

 .201. الدصدر نفسو، ص (51)

 .203، عرق وبدايات من حرف الياء، ص. براىيم جبراإجبرا  (52)

 .205ص. الدصدر نفسو،  (53)

 ، الصفثة نفسها.الدصدر نفسو (54)

 ، الصفثة نفسها.الدصدر نفسو (55)
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