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 :رلملخص

تقصّى بحثنا جهود جبرا إبراىيم جبرا في نقد الشعر خاصة من بتُ اىتماماتو الدتعددة شاعراً 
وروائياً ومتًتراً وفناناً تشكيلياً وناقداً للفن، وقد نوىنا بالضيازه للتجديد والحداثة طواؿ حياتو 

 .الأدبية

وىتَؤية ذات أبعاد . وقد بتُّ البحث ما كاف لجبرا من رؤية لشيزة تحرؾ مقارباتو النقدية وقراءاتو
وقد شكلت فكره النقدي، فلم يعد ضرورياً لديو البحث عن . الحداثة،  والحرية، والرؤيا: ثلاثة

لا يربط : نصّي: وتبتُ لنا أف موقف جبرا النقدي.  منهج نقدي لزدّد تقيّده مقولاتو، ونظرياّتو
يرى في : لا يرى الجزء إلا وسيلة لكشف التًابط الكلي للنص، ونفعي: العمل بصاحبو، وكلّي

، وغَوْري يتجاوز الذيكل الظاىري للنص إلى بنيتو العميقة التي وصفها بأنها (مغزى)العمل 
ويتبتُ لنا ىنا اعتدالو النقدي، وتوسطو . لو ىندستو وكوامنو وتعقيده (ىيكل آخر لزجوب)

. بتُ النظريات النقدية الجديدة كما لخصناه، وبتُ الثوابت التي يقوـ عليها النقد التقليدي

ومن مواقفو النقدية بسطنا رأيو في تأثر حركة التجديد الشعري العربّي بالشعر الإلصليزي 
واستيعابها لفنيّتو، وفصّلنا رأيو في قضيّة الشعر الحرّ، وقضيّة الشعراء التموزيّتُ، وإشكالات 

إلى جانب . الالتزاـ والغموض، ولطبة الدتلقتُ وترهورىم: الرمز الأسطوريّ والإشارة، ومشكلتيْ 
. الوقوؼ عند أىمّ مصطلحاتو النقديةّ الخاصّة
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. الوحدة العضويةّ

 

Synopsis: 

My research has explored the efforts of Jabra Ibrahim Jabra in poetry 

critique, especially among his many interests as poet, novelist, translator, 

artist and art critic. I have noted his bias towards novelty and modernity 

throughout his literary life. 

The research showed what a great insight Jabra has to influence his critique 

approaches and readings. A vision of three dimensions: modernity, freedom, 

and insight, which has formed Jabra’s critical thinking, setting aside the 

necessity of seeking a specific critique approach that frames his thinking. I 

see that Jabra’s critique position is: Textual: that does not tie the work to its 

author, and Total: that deals with the part only as a means of revealing the 

total interdependence of the text, utilitarian: that finds (significance) in the 

work, and Deep, meaning, it exceeds the apparent structure of the text to its 

inner structure, which has been described by Jabra as (another hidden 

structure) with its own architecture, latent elements and complexity. Here we 

find his critique moderation, and being moderate between the new critical 

theories as summarized, and the constants on which the traditional criticism 

is based,   

I explained his standpoint in terms of the influence of English poetry on the 

Poetry Renovation Movement and assimilation of its technicality I explain as 

well  his point of view about Free verse, Tammuzian poets, The issues of 

mythic symbol, engagement , ambiguity . 

 Through his poetry and art critique practice, Jabra generates terms he makes 

use of in his writings and then become common. 

Key words:  deep-renewal- vision-mythic symbol- ambiguity-free verse- 

organic unity 

 

:اتوطئة
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" رؤية"حتُ نتقصى الجهد النقدي الشعري للراحل الكبتَ جبرا إبراىيم جبرا سنجد أف تذة 
واضحة في كتاباتو،  تسبق الدنهج وتكسبو الدرونة والصلة بسواه من الدقتًبات، يصحّ أف نضعها 

بديلاً للمنهج المحدد والدطلوب أحياناً وكأنوّ عينة دٍـ للناقد، لكن رؤية جبرا لذا من الأبعاد ما 
. يؤىّلها لتحلّ لزل الدنهج الدفهرس والدصنف بضيق ولزدودية

والرؤية اصطفاؼ لغمعو بسواه من مدارس نقدية شتى، تفرقها الدناىج في جزئياتها وإجراءاتها، 
لكنها تجتمع حوؿ تلك اللافتة الرؤيويةالدعوضة عن صنف الدنهج ونوعو، فهي انتماء فكريّ 
وفتٍّ، ورفض للتقليد والجمود، تتبتٌّ الحرية مفهوماً أو نهجاً على صعيد الثقافة، واستقصاء 

الرؤيا والكشف والحدس في الكتابة الشعرية، التي ينشط فيها الجانب الأسطوري فيغدو الشاعر 
. فادياً أو لسلّصاً أو مضحياً 

الحداثة، والحرية، والرؤيا،وىي أقانيمتشكل فكرَ جبرا النقدي، :   والرؤية ذات أبعادٍ ثلاثةٍ، ىي
وبمواجهتها لا يعود ضرورياً تبويب نقده في منهج بعينو، وىي من علامات بحثو الدائب عن 

أما تحديد الدصطلحات والدفاىيم مقتًبا للاحتكاؾ بنقده وقراءتو، فتعود .الحرية في الفن والكتابة
لاعتقادنا بأفّ جهازه النقدي يتكوف منها؛ فالدصطلح مظهر فوقي أو سطحي، تتخفّى وراءه 

. مفاىيم أساسية ىي لراؿ تشخيص الخطاب ومكامن اختلافو عن سواه

الحداثة ىي نقطة انطلاؽ رؤية جبرا للنصوص، وىي عنده ذات وجود شمولّي لا يتجزأ،سواء 
بتمدّدىا النوعيّ عبر الأجناس، والأنواع الأدبية، والفنية الدختلفة، أو في انتظامها الدعرفّي 

وانسجامها عبر موضوعات الثقافة والتًاث، والصلة بالغرب، والدوقف من الالتزاـ 
وذلك مؤكدٌ في سياؽ كتابات جبرا الأولى والدتأخرة، . والسياسة،والقراءة، والجمهور، وسواىا

الصادر " أغاني الددينة الديتة": "بلند الحيدري"ويكفي ىنا الاستشهاد بتقدلؽو لديواف الشاعر 
الذروة في الأدب : "وفي مقالتو الدهمة.1949عاـرغم أف الدقدمة مؤرخة في( 1)بغداد1951عاـ 
 (3)"تدوز في الددينة: " الدؤرخة بالعاـ نفسو، ثم في مقدمتو القصتَة لديوانو الأوؿ(2)"والفن

 الصادر (4)" الفن والحلم والفعل"ولاحقاً يواصل ذلك في كتابو .1959الدكتوبة في آذارعاـ 
 عاـ (5)"كلاـ في أصوؿ الحداثة الشعرية: "وفي واحدٍ من آخر إصداراتو،مثل1986عاـ
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رابطا  1994، ويقوؿ في شهادتو في استفتاء شعري عن الحداثة من منظور روادىا عاـ1993
لالؽكن للحداثيّتُ إلا أف يكونوا مؤمنتُ بالحرية : "بتُ العناصر الثلاثة في خطابو بالقوؿ

قدسية "ويربط ذلك برؤيتو الدنهجية للحداثة، فيقوؿ إنها تؤكد(6)."السياسية والحرية الفردية
 ( 7)." الإنساف وألعية أحلامو وخيالاتو

:ارلنققارستغورراوكشف/ا1

واحداً من أبرز )يعد جبرا في تقويم الباحثتُ والدهتمتُ بالدراسات النقدية وتاريخ النقد الحديث 
 فكيف (9)(.واحداً من رواد الحركة النقدية في النصف الثاني من القرف) و(8)(النقاد وألعهم

ينظر للنقد كعملية تفاعل بتُ الناقد والنص والقارئ؟ 

عملية استغوار وكشف، وأنا ":"أقنعة الحقيقة وأقنعة الخياؿ"يقوؿ جبرا في كتابو  (النقد عندي)
بالطبع لا أستطيع استغوار ما لا غورَ لو، كما لا يهمتٍ أف أكشف أرضاً يطرقها كل غادٍ 

ورائح، فأنا بمجرد إقبالي على بحث عمل أدبي، أقرّ ضمناً بإعجابي بو وإحساسي 
 (10)..."بقيمتو

وفي ىذا الدقتطف نتعرؼ على إجراءات جبرا النقدية الدنطلقة من رؤيتو، فهو إذا شئنا ترتيب 
: خطواتو الإجرائية يتنزؿ مع العمل الدنقود من

. إعجاب وإحساس: انطباع أوؿ- 

. حكم يتضمنو الاختيار أساساً : تقويم- 

. الدقروء وراء السطح (ىيكل)حفر وبحث في بنية : استغوار- 

. يتعهد بو التحليل: كشف- 

: وللوصوؿ إلى ذلك لابد للناقد من مؤىلات يرى جبرا أنها تتًاتب كالآتي

. ثقافة تؤىل الناقد لفهم الدؤلف فهماً كاملاً - 
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. (دينامية الشكل)وكوامنو التي تنطلق منها  (الذيكل المحجوب)قدرة على رؤية - 

. معزولاً ومستقلاً عن حياة صاحبو: التجرد والنظر إلى النص بصفتو- 

. تأليف الأجزاء والبحث عن صلاتها ووشائجها التي تشكل وحدتها- 

. القدرة على ربط ذلك كلو بالعصر والتجربة البشرية عبر البحث عن مغزى للعمل- 

. الاستعانة بأنواع الدعرفة الدمكنة لربط القديم بالجديد، والرمز بالإدراؾ- 

. صارمة ومسبقة (فولاذية )التحرر من أية قواعد- 

ولا لؼفى تأثر جبرا بعدة تيارات ومناىج نقدية معاصرة دوف الارتهاف بواحد منها؛ فثمة تأثر 
بالانطباعية النقدية من جهةٍ عبر التًكيز على الحكم والتقويم والانطباع الأوؿ، وبأفكار النقد 
الجديد من جهةٍ أخرى، لاسيما بصدد نصّية النص وفكّو عن حياة صاحبو، وكذلك بالتًكيز 
على الفن الشعري ذاتو، والإرىاص بألعية القراءة ودور القارئ،وإف لم يستخدـ الدصطلحات 

الدتداولة في ىذا الجانب، فظلت دوف أساس نظري متتُ، لأف جبرا مطمئن لانطباعو ومكتفٍ 
. بقناعاتو التي تكونت عبر معايشتو للشعر كاتباً لو، وقارئاً، ولزللًا، ودارساً 

بهذا الدعتٌ الذي تضمنو الدقتطف السابق يكوف العمل الدنقود مفتوحاً لقراءات متعددة،ولا 
. تقطع أية قراءة ما يليها من قراءات وتوصلات بالضرورة

لا يرى الجزء : لا يربط العمل بصاحبو، وكلّي: نصّي:   ولؽكننا إتراؿ موقف جبرا النقدي بأنو
، وغَوري يتجاوز (مغزى)يرى في العمل : إلا وسيلةً لكشف التًابط الكلي للنص، نفعي

لو ىندستو  (ىيكل آخر لزجوب): الذيكل الظاىري للنص إلى بنيتو العميقة التي وصفها بأنها
ويتبتُ لنا ىنا اعتدالو النقدي، وتوسطو بتُ النظريات النقدية الجديدة كما . وكوامنو وتعقيده

لخصناه، وبتُ الثوابت التي يقوـ عليها النقد التقليدي؛ كالانطباع كمولّد نقدي،  والقيمة 
ولكننا . والحكم كهدؼ للناقد، والبحث عن مغزى  كهدؼ للنص يتجاوز الدبدع إلى عصره
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نعلل ذلك بكونو الجانب الحر في رؤية جبرا الذي يرفض أف تحدّده قيودٌ مدرسية صارمة قدلؽة 
. أو جديدة

:ارلجقرق،ارلققرم،ارلحقرث/-ا2

ويرى أف الجدّة .(التحديث)كمشروع وعمل فتٍ على  (التجديد)مبكراً يفضل جبرا وصف 
 "جديداً لا بدّ منو لحياة الشعر العربي"أعمّ واشمل وأبعد، فرأى مثلاً في قصائد بلند الحيدري 

لا لؼفق في (جديداً ىاماً ) وىو لا يطلق الجديد وصفاغًتَ مشروط، بل يقيده بأف يكوف (11)
شأف الشطحات التي يدّعيها بعض المحسوبتُ على الإبداع، لذا فهو لا (12)إشعارنا بألعيتو

 (13)."أف لػيح أف في العمل جديداً "يتصدى إلا بعد 

وقد أبدؿ بلند وصف الجديد بالحديث عند نشر مقدمة جبرا لديوانو، وربما كاف على صواب 
في تدييزه للحديث عن الجديد، بما أنو خطوة أبعد وأجرأ في التغيتَ،لكننا نرى أف الحديث 

يتضمن بناء شيء لزدث كاملًا، فيما نفهم من التجديد كونو ترميما لقديم يتم تجديده، لذا 
على وفق النموذج القديم وإحياء - التقليد: تػَراَتػَبَتْ فتًات التطور  الفتٍ الشعري مثلاً من

فالتجديد الذي مثَّل تعديلاً على النموذج السابق مع الحفاظ على كثتَ من متطلباتو - مزاياه
- الذي نقل القصيدة إلى طرؽ وأساليب لزدثة تفارؽ السائد - ثم التحديث-كالوزف والقافية 

ولكن ما قدمو جبرا مبكرا، وفي الحتُ الذي لم تصدر فيو إلا بضعة دواوين لشا عرؼ بالشعر 
الحر أمرٌ مهمٌّ،لا يقلّ ثورية وجذرية عن أطروحات الحداثة، رغم اعتًاض البعض لشن رأوا أف 

ففي تلك (14)"تزاسة للتجديد"الدقدمة لم تطرح تصوراً واضحا عن التجديد مع ما فيها من 
بمفهوـ لا يتابع " رفض الخطابية في الشعر والدعوة إلى الشعر الدهموس"الدقدمة يؤكد جبرا على 

 (لظو القصيدة داخلياً )وإلى(رفض مبدأ استقلالية البيت)طبعا، ويدعو إلى " لزمد مندور"دعوة 
، وذلك كاؼٍ في ظتٍ (15) (الالضياز إلى شعر الصورة الدقيقةِ التفاصيل الدستمرةِ النمو)و

لانعطافة حقيقية تتعدى ما طرحتو الددارس والتجمعات الشعرية العربية في النصف الأوؿ من 
. القرف



 حنتمنلصكَب.د.أ رلمصطلحنتاورلمفنهيم:ا جبرا ناذراًا شبرناًا

 

 ا نمشةاسوقاأهبرس–امخجبارلذررسنتارللغورةاوارلأدبيةا–مجلةارؤىافكبرةا 7

 

: الجديد والقديم، نعثر على نص توضيحي لجبرا يقوؿ فيو: وفي عودة إلى التفريق بتُ مفهوميْ 
عن قصد،  (الحديث)عوضاً عن  (الجديد)كنت لسنتُ طويلة أصرّ على استعماؿ كلمة "

تحاشياً لكلشبهات الحداثة والصراعات التي توالدت عنها،دوف أف تكوف أحياناً جديرة 
 (16)..."لقد كاف مقياسي الأساسي ىو الجدة، والتأكيد على الإحساس بالدغايرة.بالتسمية

يعكيح الدقتبيح السابق تنبو جبرا مبكرا للادعاء بالحداثة والتصدي لو وتعريتو، رغم أف ذلك 
لييح مبرراً لعدـ استخداـ الحديث وصفاً للمشروع التطويري الدناسب؛ فالجدة عنده كانت 
معياراً لزكماً يستَوفقو، داعياً لكلّ جديد دوف تعصب، فهو لا يرفض الشعر على أساس 

 بل يرى أف الإبداع لشكن بحسب طاقة الشاعر، وجدة رؤياه الشعرية، فالتجديد (17)أشكالو
سيقود إلى وضع العمل الأدبي داخل عصره، وذلك لا يتمّ إلا بالعودة إلى الجذور، مع فهم 

 (18).مقابل لدعطيات العصر

:ارلصلةابنلتبرثاورلآخب/-ا3

أف نرى حركة الشعر العربي الجديد متصلة بحركة الفن "بوضوحٍ ودوف حرج يقرّر جبرا أفّ علينا 
أكثر من أي شيء آخر، بسبب من أف التجديدقد - أو قل في العالم كلو-الحديث بأوربا

- التي ناقشها في ىجومها على الشعر الحديث-  وحتى نازؾ الدلائكة (19 )جاءنا من ىناؾ
جاءت إلى حركة التجديد الشعري عن طريق التأثر بالشعر الإلصليزي واستيعابها لفنيّتو،لكن 

وىذا لا يتم إلا ...الدهم عنده لييح النقل عن الغرب، بل استثمار ذلك لإلصاز نص عربي لردد
وفي ىذا المجاؿ قدّـ جبرا ما يتجاوز الفهم .عبر فهم العلاقة بتُ التجديد الشعري والتًاث أيضاً 

إذْ أنو يعيده تارلؼياً إلى الصلة بتُ الشاعر ورموزه القدلؽة، التي تتجاوز الدرجع (20).السائد آنذاؾ
الجاىلي والإسلامي لتشمل الحضارات التي أقامها الإنساف على الأرض العربية في العصور 

وبذلك يوسع جبرا مفهومو للتًاث ومنظوره النقدي الذي لا يرىن التًاث بالداضي .القدلؽة
منجزاً خاصاً، وإلظا يرى التًاث جذراً ومنبتاً وجذعاً، تستمدّ منو اللغة طاقتها، ويستمدّ منو 

ويعيد أمثولة الغصن والجذر عدة مرات إلؽاناً منو بصلة النص .(21)الإبداع عصارة الدلؽومة
علينا : "1993ولكن ما موقع الشاعر من تراثو؟يقوؿُ جبرا في حوار معو عاـ . الجديد بالتًاث
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أي أننا نريد أف ...أف نكوف في صلب التًاث، ولكنّنا لغب أف نكوف أيضاً في صلب الحداثة
، ويضرب مثلاً لذذا (22)"نبُقيَ جذورنا في التًاث، ولكن نريد لفروعنا أف تكوف في عالم اليوـ

اللقاء الذي قد يبدو مستحيلاً أو متناقضاً للبعض بتجربة تراعة بغداد للفن الحديث مطلع 
الخمسينيات التي ساىم مع جواد سليم وشاكر حسن وآخرين في تأسيسها، فقد دعت إلى 

لقاء بتُ الداضي والحاضر عبر وعي يتجاوز النظر التقليدي إلى الداضي كأمرٍ مقدس لابد من 
ولكنتٍ أرى أف .العودة إليو، والوقوؼ عند لظاذجو بتقدييح، دوف تجاوزىا بالتمثل والاستيعاب

النقلة الأكثر ألعية التي أرادىا جبرا للصلة بالتًاث تتمثل بما دعا إليو من البحث عن الدنجز 
: الحضاري لذذا الداضي باتجاىتُ

. يتجاوز زمن التًاث الشعري الدعروؼ والمحدد: الأوؿ- 

لغعل مفهوـ التًاث متمدداً يتجاوز الشعرَ نوعا؛ً أي أنو يقتًح صلة معرفيّة بالفكر : الثاني- 
. وبالأساطتَ، والرموز، والأشعار، والآثار والعمارة الدتبقية من حضارات قدلؽة في الدنطقة

وبهذه الطريقة يتنوع الدؤثر أو الدرجع التًاثي كرافد للتجارب الجديدة، وتصبح صلة الشاعر بو 
صلة شخصية، بعد أف كانت تراعيةأو عامة، يتلقف فيها الشاعر كلّ ما يصل إليو وإلى سواه 

، (23)"يؤثروف الرموز الشخصية"من موروث شعري؛ فهو يلاحظ مثلاً أف الشعراء الجدد إترالاً 
ويضرب لذا . تاركتُ الرموز العامة لأنها كما يرى قابلة للتكرار والتماثل لشا لغعلها مستهلكة

وتلك الدشتقة عن الدوت ...مثلاً بالكنايات الشائعة في الشعرعن الإقلاع والإبحار والأشرعة 
وىذه الدسؤولية الشخصية للشاعر عن اشتقاؽ رموزه والبحث عنها، تقودنا لتفحص .والقبور

. الرؤيا في قاموس جتَا النقدي وخطابو

:ارلششبرءارلتموزرون:ارلبؤرناورلكشف/-ا4

 (الرؤيا )يبتعد الشعر عن الواقع بحرفياتو ووقائعو مفسحاً للخياؿ والكشف والحدس، ليصنع 
. التي تضع الشاعر في مقدمة أبناء عصره إحساساً ومعاناةً 
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 ماعاد صوت (24)يقوؿ جبرا - يناؿ نشوة الفرح، فالشعر(يكتشف)و (يكشف)فمن حيث 
القبيلة أو المجموع كما ىو في الشعر الكلاسيكي، فهو سحر ونوع من الكشف متصل 

: وذلك يستبعد ما ىو ذىتٍ أو فكري لصالح بروز الأسطورة.بالحدس وىزة النفيح وحدة الرؤيا
. أسطورة انبعاث الشاعر ورموزىا الدمكنة

الشعراء )وفي البحث عن معادؿ رمزي لدور الشاعر ىذا في الحياة، وجد جبرا تسمية 
السياب وخليل حاوي وأدونييح : ليدؿ بها على عدد من الشعراءلستلفي الأساليب (التموزيوف

. وتوفيق صايغ ويوسف الخاؿ وىو نفسو

الغصن )في James George Frazer) (يستند جبرا مرجعياً إلى توصلات جيميح فريزر
من أف الشعر السامي يكثر فيو تشبيو الحياة الإنسانية بالنبات،فالطبيعة كلها واحدة،  (الذىبي

وأجزاؤىا ومظاىرىا متحدة الجوىر، والقوى التي تستَّ بعضها لابد أنها تستَّ البعض الآخر، 
ويرى جبرا أف ذلك .وقد رمزوا إلى ذلك كلّو بالدلؽومة التموزية التي يتساوى فيها الزرع والضرع

يبرزفي شعر يوسف الخاؿ وسوالعن الشعراء التموزيتُ الباحثتُ بأسلوب مراسيمي متقارب عن 
وبذلك يتخطوف الخراب إلى كوفٍ من .(التي يلتقطها من شعر الخاؿ)الداء والبزرفي الدفازة

 (25).البعث

تدوز ): ينشرجبراديوانو الأوؿ مطلقاً عليو عنوانا دالاً ىو1959وفي عاـ.1958كاف ذلك عاـ
. ويشيع الدصطلح ويتابعو فيو نقاد ودارسوف كثتَوف.(في الددينة

لقد شبّهت الرؤيا التموزية الشاعر الدعاصر بالدسيح الفادي وبتموزالقتيل الدنبعث مع كل 
ثم تنوعت الرموز الأسطورية للخصب والانبعاث بعد الدوت؛ ليدخل فيها البعل أو ...ربيع

لرسداً الحيح الرؤيوي للبعد التموزي في ...يوحنا أو الحستُ أو أيوب أو الخضر أو اليعازر
ولا يستثتٍ جبرا من ىذه الرؤية الطقوسية أو الشعائرية أو الدواسمية شعراء من مدارس . القصيدة

التفجع )، والسياب(التطهتَ الدراسيمي)متعددة؛ فالَجواىِريّ مثلاً لصد في شعره ما يسميو جبرا
لقد .(26)(طقساً شعائرياً طهّر بو نفسو)وحتى لدى توفيق صايغ تكوف القصيدة(الدراسيمي
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شأف - توحد تدوز والشاعر والدسيح في قصيدة رؤيوية؛ فبطولة الفادي تتمثل في قبولو بمصتَه 
 لكنو لا يستسلم لُألْذيِة أو لعبة في لشارسة قَدره، بل ينفذ قانوناً طبيعياً -(Sisyphus)سيزيف

. تنشق عنو قيامة جديدة للحياة، وانبعاث وميلاد متجدداف

ىكذا كاف جبرا يرى الشاعر، ويفحص شعره بمنظورالرؤيا التي تجسدت في أسطورة موت تدوز 
. وانبعاثو في الفكر والأدب البابلي كأجلى ما تكوف

:ارلبمزارلأسطورياورلإ نرة/-ا5

يتحد في الأسطورة والرمز ما ىو مضموني وما ىو شكلي؛ فالأسطورة التموزية تتجسد طريقة 
لا يرى جبرا أنها تعتٍ تضمتُ الأسطورة أو استخدامها في إشارة كلية عابرة، أو بإعادة كتابتها 

ويرى .ثانية، وغتَىا من الوسائل التي كانت شائعة في استخداـ الأساطتَ كسرد قبل التموزيتُ
فجبرا يدعو عبر . جبرا أف تلك الاستخداماتلم تكن تستثمر الجذر أو البعد الروحي للأسطورة

الاستمداد من معانيها واستخدامها كهياكل داخلية لأشكاؿ "تضمتُ الأسطورة إلى 
 ويهدؼ من ذلك الربط بتُ تضمتُ الأسطورة معنوياً والذياكل الداخلية للأشكاؿ (27)"جديدة

إلى لفت نظر الشاعر لتلازـ الأسطورة معتٌ ومبتٌ، ودورىا في تغيتَ الشكل الشعري السائد، 
. واقتًاح طرؽ لشكنة لشعرية جديدة

وىذا ماوجد لظوذجو الأمثل لدى السياب الذي كانت أسطورة تدوز في شعره لزوّرة ومكيفة 
لتُِلائَمَِ موضوعاتو وبيئتو،فكاف السياب لػاور رمزه الأسطوري ويستمد منو أشكالاً مبتكرة؛ 

فيجد في  مراسم التفجع البابلية على تدوز وأناشيد عشتار ودعواتها أشكالاً تقوي درامية شعره 
وىذا ما قصد إليو جبرا حتُ وصف السياب بأنو يستعيد صور الكورس في .وتقلل من غنائيتو

الدآسي القدلؽة، لأف الشعور الجمعي اللاواعي ىو الذي لػرّؾ الحيح الأسطوري لديو، فهو 
واستخداـ الرمز الأسطوري لغب . ينعى مدينتو أو قريتو أو نهرىا أو حياتو ووجوده ومستقبلو

أف يكوف فنياً خالياً من الدباشرة والجهر، لذا يعيب جبرا على خليل حاوي مقدماتو الشارحة 
ما أفسد (جنيّة الشاطئ)التي تكاد أف تكوف تلخيصاً للقصائد، كما فعل في تقديم قصيدتو 
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علينا لزاولة القراءة الحرة، فاضحاً عملية الخلق نفسها بتلك الشروح التي يغفرىا لو جبرا لو 
كانت تأويلاً واحداً من عدة تأويلات لشكنة،لكن ما يرى جبرا من نقص فيها يكمن في أنها 

. تحيل القصيدة إلى لزض معادلات، فكل جزء أو رمز فيها لو ما يساويو

لم يكن جبرا ليتًدد في انتقاد الظواىر الأسلوبية حتى لدى التموزيتُ من أصحابو؛ فالسياب في 
شارحاً إشاراتو في  (يعيدىا ويكررىا)رأيو يلحّ على رموزه ويكررىا، فهو إذ يكتشف الأسطورة 

بتُ التأويلات (Carl Jung)الذوامش، وبذا لػوؿ الرمز إلى إشارات، ومذكراً بتفريق كارؿ يونغ 
، والتأويلات الإشارية التي تعبر عن شيء معلوـ  .(28)الرمزية التي تعبر عن شيء غتَ معلوـ

:اارلغموضاورلمجن بة/-ا6

لا يرى جبرا في الغموض مطعناً في الشعر الحديث، فهو يراه ميزة لو، وعلى العكيح يرى 
 الذي يطفو على سطح الشعر الدوصوؼ بالحداثة؛ (29)"الوضوح الصريح والعقيم"الدطعن في 

فالشاعر لايبيع أقداراً من الدعاني للقراء سواء أكانت معاني ثورية أو وجودية أو سواىا لشا لػييو 
. بعض الشارحتُ والدفسرين من موات الخياؿ وانطفاء الأحاسييح الشعرية

. تحمل في داخلها التعقيد والالتباس والعمق(رؤيا)يرجع ذلك لفهم جبرا الدتقدـ للشعر بكونو 
لا تقتضي أي تفكتَ جاد من القارئ، أو أية "ففي بعض القصائد درجات من الوضوح ..

ويشخص عيباً آخر ملازماً للوضوح، ىو الجهر (30)"إعادة نظر منو بتُ الأوؿ والوسط والآخر
؛ لأف الجهر لػوؿ الإشارة إلى مدلوؿ مباشر، أي معتٌ 1949أو الخطابية التي حذّر منها عاـ 

  وبديلاً  (31)"ففي لزاولة الجهر يفسد علينا الشاعر قصيدتو من أولذا"لزدد وعملية حسابية، 
- كما يرى-لذلك يقتًح ترؾ القصيدة على ما ىي عليو من غموض أخّاذ؛ فالشعرُ اليو َـ

وىو بهذه الإشارة الدبكرة .يكاد يكوف شعر الذميح، لأننا نقرؤه ولا نسمعو إلا في داخلنا
. يلاميح ما يثار اليوـ حوؿ الشفهية وبقاياىا في الخطاب الأدبي

ويتبع ىذا الاعتقاد بتجنب الوضوح والجهر لدى جبرا الإلؽاف بحرية الشاعر، وعدـ قدرتو على 
الالتزاـ كما تراه الددارس الاجتماعية التي كانت تناوئ الأفكار المجددة الداعية لفك ارتباط 
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الشاعر بتارلؼو عند دراستو أو قراءتو نقدياً، وفي ذلك تسيييح للشعر يصادر فنيتو 
ويقتًح جبرا بديلاً للمباشرة والخطابية والوضوح ألظاطاً أخرى؛ ىي الدواربة . وخصوصيتو

. والتعميق والغموض والذميح

وضرورة  (حالة الإنساف)إف الالتزاـ الوحيد الدمكن للشاعر ىو الالتزاـ الإنساني الدوجَّو لضو
وىي قضايا إذا ما التزـ بها الأديب لػقق من خلالذا .الاختيار لديو وسعيو المحتوـ لضو الدوت

 (32)أقصى درجات الالتزاـ، ولكن لييح بتسختَ الأدب بتبسيط قضيتو واجتزائها

السياب ألظوذجاً صحيحاً لدوازنة الفن والحدث، بعيداً عن الفهم الدغلوط  (تدرد)ويرى جبرا في 
لصلة الشعر بالسياسة؛ فتجربة السياب تتخطى الحدث السياسي إلى تجربة ذاتية تنفذ منو إلى 

. التجربة الإنسانية الشاملة

:ارلنخجةاورلجمهورارلششبي/-ا7

في اعتقادٍ منو بأفّ الفن تعبتَ عن شخصية الفرد الفناف  (الفن للفن)ينحاز جبرا إلى نظرية 
لأف الفناف يرى في نفسو ألظوذجاً للإنساف الذي من أجلو وجد التنظيم الجماعي "نفسو، 

مهما كاف نوعو، ولذلك فإف مهمتو ىي أف يتغلغل  إلى أعماؽ وعيو وأقاصي تجربتو، 
ويستخلص منها صور الحياة ويركّبها على النحو الذي يستسيغو على ذوقو وتطلعو، مستهدفاً 

وبذلك (33)"القوة أو الجماؿ أو العمق، حتى لو كاف في ذلك خروج على ما يتوقعو الجميع
يعطي جبرا ىذا الدفهوـ الذي كثر حولو الجدؿ منذ زمن في أدبنا وثقافتنا بفعل التيارات 

لكن جبرا منسجماً مع رؤيتو في أف الشعر رؤيا خاصة يرفض أف يكوف الفن .الفكرية الدختلفة
معبّراً بآلية عن الجماعة، فهو ذاتو ألظوذج للإنساف، كما أف مهمة الفناف التعبتَ بعمق عن 

وعيو وتجربتو دوف استعلاء على الحياة وصورىا، ولكن شرط أف يركّب منها ما يستسيغو تطلعو 
الذاتي، ورغم اختلافنا في الدوقف العاـ من القضية، وإمكاف سوء فهم موقف جبرا في لجة 
الصراع السياسي والخوؼ من أف يؤدي التًويج لنظرية الفن للفن إلى عزلة الفناف، نستطيع 
تفهم دوافع جبرا، فهو لا يريد فناً بلا قضية، ولكن بحسب فهمنا يكوف التعبتَ عنها ذاتياً، 
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ولؽكن أف لظثل لدا قدمو لزمود درويش في لراؿ قضية فلسطتُ .ولييح اتباعا للجموع وشعاراتها
ومقاومة الاحتلاؿ ولكن بصيغ متقدمة، حتى أنو كاف يرفض التبويب والتجويق النقدي 

. للشعراء الفلسطينيتُ

سيظلّ ميزة الدتفردين - كما يرى جبرا-الشعراء في نهاية الأمر لطبة أو قلة قليلة، والإبداع 
.  لشاّ يستلزـ الجرأة في رؤيتهم للحاضر والدستقبل، وكذلك الداضي(34)القلائل

: يتدرج لدى جبرا من كونو- والشاعر ضمناً - إف الكاتب 

. مسجلاً لحياة المجتمع   - 

. فخارجا على المجتمع    - 

. ثم مراقباً لدأساة الحياة في المجتمع - 

 ولا يهم بعد ذلك أف يعتًؼ بو (35)"يضحك على لرتمعو ويبكي عليو معاً "إنوّ كخلاصة 
لأنو  (البغاء الذىتٍ)إنو يسخر لشا يسميو.المجتمع، لأف الكاتب يرفض الجمود والطمأنينة

ولذلك يوجد المجتمع كاتباً منتقداً يثتَ .كالبغاء الجسدي يعود إلى أسباب اجتماعية واقتصادية
. (36)حساسية الجماىتَ البليدة وينعش خيالذا الراكد

ومناخها الثقافي والفتٍ، فهي (شعر)ىذه الرؤية النخبوية دفعت جبرا إلى أحضاف تجمع لرلة 
لأنها تزلت ثورة حقيقية في الرؤيا والأسلوب، ولصحت في (أىل الضوضاء)تخالف ما يتوقع 

اختًاؽ أذىاف مناوئيهالاشعورياً، عن طريق استقطاب شعراء كانوا قد شرعوا بتمرداتهم قبل 
، ومن الطبيعي أف يكوف لذذه الدخالفة والدغامرة مظاىرىا (37)بسنوات ومنهم جبرا نفسو (شعر)

. الفنية المحددة على صعيد الشعر

:اواصيقةارلنثب..ورلمنثورا..رلششبارلحباّ/-ا8
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إثر صدور كتاب الشاعرة نازؾ الدلائكة  (الشعر الحر) كاف جبرا من أبرز مناقشي مصطلح 
وصفاً لدا كتبت ىي  (الشعر الحر)وإصرارىا على إطلاؽ  (قضايا الشعر الدعاصر)النقدي

وزملاؤىا من الشعراء الرواد المجددين في العراؽ من شعر منطلق من وحدة البيت ووحدة 
ترتكبو نازؾ في التسميات الأساسية (39)فجبرا يعتبر ذلك خلطاً (38)التفعيلة وتعدّد القوافي

ا.FreeVerseوVersLibre:للشعر الحديث،فمصطلحها ترترة حرفية عن الإلصليزية والفرنسية

 وقد أطلق الفرنسيوف ىذا الدصطلح على شعر خاؿٍ من الوزف والقافية تداماً،وكذلك فعل 
الأمريكاف، وأطلقوه على ما كتبو والت ويتماف، ولظاذجو العربية لدى لزمد الداغوط وتوفيق 

: وىو شعر لو مزايا يلخصها جبرا بأنها تقوـ على.صايغ وجبرا نفسو

. اعتماد الصورة الشعرية- 

. الدوسيقى الداخلية التي تتخطى انتظاـ التفاصيل- 

.  التخلي  عن الوزف- 

. (إلا إذا جاءت عفوا)وعن القافية - 

. العلّة- الإقلاؿ من الألفاظ التي تتصف بكثرة أحرؼ الدد- 

 (40).أبيات  متصلة الدعتٌ والتًكيب- 

أما الخلط الذي تخشاه نازؾ بتُ شعرىا وقصيدة النثروالشعر الحر، فلا يرى جبرا لو مبرراً، لأنو 
: لغد لقصيدة النثر مزايا لستلفة يسمي منها

 (41).النثر الدتواصل في الفقرات، والدضموف: قواـ قصيدة النثر- 

 ولؽكن إضافة مزايا أخرى للشعر الحر تناثرت في كتابات جبرا النقدية؛ ففي مقدمة ديوانو 
قد يأتي بأبيات موزونة أحياناً بأوزاف مغايرة لبعضها "ينبو إلى أنو  (تدوز في الددينة)
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كما ينبو إلى البناء الداخلي الصاعد الذروي لشاّ لؼلق موسيقى جديدة لذذا الشعر (42)"البعض
: إلى تلك الدزايا(43)(ثلاثوف قصيدة)ويشتَ عند تناولو لديواف توفيق الصايغ . الحر

الجرأة في اللغة والألفاظ على غتَ ما يتوقع القارئ، والعمق في الدعاني الكامنة وراء تلك 
. الألفاظ

يشرح جبرا لمحاورهِ طريقتو في نظم الشعر الحر، وىي (1974عاـ )وفي سنوات لاحقة بعيدة
فهو يرفض أولاً أف يعُد جبراف كاتباً لذذا الشعر، وينفي :تصلح لبياف ما في وعيو ناقداً للشعر

القصيدة التي أكتبها لا تتوخى التفعيلة ولا : "يقوؿ جبرا.عن شعره ىو وصف قصيدة النثر
القافية، إنها شعر حر لػقق بإيقاعو وصوره وتداسكاتو الخاصة بو التعبتَ الذي تحاولو القصيدة 

، ويسمي في (44)"في أي شكل آخر، ليستكتب جبراف بهذا الدعتٌ شعراً، إنها نثر شعري
قصيدة الشعر الحر ميزة أخرى ىي وحدتها العضوية من حيث الصور، ومن حيث التصاعد 

ومن حيث الغاية الأختَة للقصيدة، لغعلها في النهاية كجوىرة لا لؽكن اختصارىا إلا . الدرامي
 وبهذا الفهم للشعر الحر يصف كتابات أمتُ الرلػاني بأنها شعر منثور لا حر، (45 )إذا حطمتها

. لأنو يعتمد على السطر الواحد بدلاً من البيت الواحد في احتواء الدعتٌ والإيقاع

ورسالتها  (شعر)لؽكننا إذف تخيل تسلسل للأنواع الشعرية الدمكنة يبتدعو جبرا بتأثتَ من لرلة 
: أو بما تعلمو من الأدب الغربي

: رلششب

:اغيباموزون   *

. جبرا والصايغ والداغوط=متصل الأبيات معتٌ وتركيباً - شعر حرّ 

. أدونييح وأنسي الحاج= نثر متواصل في فقرات- قصيدة نثر

. أمتُ الرلػاني= يعتمد السطر- شعر منثور
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:ااموزوناا*

. السياب ونازؾ والبياتي= متعدّد التفعيلات والقوافي وأطواؿ الأبيات:حرّ 

. (النثر الشعري)ويكوف ما كتبو جبراف في قسم مستقل ىو النثر الدوصوؼ بأنو

 

:امصطلحنتاخنصة/-ا9

لغتًح جبرا خلاؿ لشارستو النقد الشعريّ والفتٍّ مصطلحات لغريها في كتاباتو وتشيعبعد ذلك، 
لكنو CLIMIX: التي يصرح بأنها تعريب لكلمة (الذروة)أو (البناء الذروي): وفي مقدمتها

الذروة الجنسية أو : مستعتَاً آليات الدفهوـ من الحياة- 1949عاـ -يبسط مفهومها مبكرا
ويرى جبرا أنها في القصيدة تتصل . الدوسيقى والدسرح: العاطفية، ومن الفنوف المجاورة للشعر

أساساً بالوحدة الدوضوعية، وىي نهاية للبناء الذرمي للقصيدة الدتميزة بقصرىا 
حيث يربط  (تدوز في الددينة)في مقدمة ديوانو " البناء الذروي"كما يشتَ إلى (46).وتكثيفها

الدوسيقى الداخلية لقصائده بنموىا الذروي الدتصاعد الذي تلاحظو القراءة الجهورية، ولا ندري 
كيف لظيز الخطابة والإلقاء ىنا، مع أف جبرا اعتًض على خطابية الشعر العربي وميزة الجهر 

خاصة من قبل؟ 

التي يرى أف القصيدة تستمدىا من الصورة الواحدة  (الوحدة العضوية)ويؤكد جبرا على 
- لا القصائد فحسب-  ويطوّر ىذه الوحدة داعياً إلى قراءة بعض الدواوين(47)الضمنية فيها

. باعتبار ما ينتظمها من وحدة تعززىا الرؤيا؛لتغدو لدينا قراءة موحدة للديواف كلو

 يكتب 1966للمسالعة في عددىا الخاص بالشعر الحديث عاـ  (الآداب)وحتُ تدعوه لرلة 
الدونولوغ، والدونتاج، والتضمينن، بكونها من أبرز : مقالاً يعرّؼ فيو بثلاثة مصطلحات ىي

: سمات شعر الحداثة
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إشارة إلى انتقاؿ القصيدة العربية من الخطابية . ىو صوت الفرد لػدث نفسو: فالدونولوغ
. واتجاىها الخارجي، إلى الذميح والتوتر الدرامي الداخلي

ىو إدخاؿ الصورة والكناية والرمز معاً في خلق أجواء القصيدة، وبلورة الرؤيا التي : والتضمتُ
. تنبثق عنها الصورة والأسطورة والرموز لتشع معانيها

فهو وسيلة قصدية يراد بها تعاقب الصور على لضو خاص بهدؼ إحداث نتيجة : أما الدونتاج
 (48).عاطفية معينة

ونلاحظ أف ىذه الدصطلحات قد تّم ترحيلها من حقوؿ لراورة للشعر؛ فالدونولوغ تقنية حوارية 
أما التضمتُ فهو توسيع بلاغي .والدونتاج وسيلة سينمائية أساسية لصنع الفلم. مسرحية وروائية

. لأكثر من فن لرازي أو تصويري

وترد بعض الدصطلحات خلاؿ مناقشاتو وجدلو أو تحليلاتو النصية،كما في معالجتو للخياؿ 
فنجد تطبيقات ذات قيمة كبتَة (نبذاً للذىن أو العقلانية)والتصوير والبعد الرومانسي في الشعر

نقدياً،وتشخيصات مبكرة للظواىر الفنية، فجبرا ىو أوؿ من توجو بالنقد لعمل أدونييح في 
: مبيناً مارأى أنو خلل بنائي وفكري(الدسرح والدرايا)

. الأوؿ يتجسد في التكثيف والتعمية اللفظية التي تصبح شركاً يوقع الشاعر في خيوطو- 

. يتمظهر في انغلاؽ الرؤياعلى نفسها، فيتضاءؿ مفعولذا في القارئ: والثاني

وينسب لقصيدة أدونييح عيوباً لزددة يلخصها بالإسهاب والإطناب، والتكرار في الرؤية 
كما يشخّص ما يراه ضعفاً في شخصياتو وأقنعتو، إذ يرى أف وجوىاً كثتَة قد .والألفاظ معاً 

اختلطت في القناع الرمزي لدهيار، وبسبب ىذا الاختلاط لم يتحدّد للذات وجو واحد 
تهمة العقلنة لشعر أدونييح، فتَى أف أدونييح (1993عاـ )ويضيف لاحقاً .نستطيع أف نتمثلو

. (49)ويعقلن الأشياء الغريبة،ما يناقض الدوقف النبوي للشاعر الرائي (دماغو)يستخرج من 
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  وىو نقد ينطوي على تشخيص وتقصٍّ عبر النصوص ولكنو لزلّ نقاش؛ لأف أدونييح إلظا 
. يصهر الفكرة في لرازاتو اللغوية التي لم يقف عندىا جبرا

:ارلمؤثبرت/-ا10

لا يبدو في توصلات جبرا النقدية أثر للتًاث النقدي العربي كما سيبدو في فكر البنيويتُ 
العرب، ففي دفاعو عن الغموض مثلاً لا يستعتُ بواحد من أكبر الددافعتُ عن الغموض في 

كما نفتقد الإشارات لدراجعو في الدصطلحات .القصيدة العربية القدلؽة وىو عبدالقاىر الجرجاني
خاصة؛ كالدعادؿ، والوحدة الدوضوعية، والخياؿ وسواىا، كما سيذكر الدكتور عبدالواحد لؤلؤة 

 Elliott)"إليوت أرنولد"أف تذة صلة بتُ أفكار جبرا والخلاصة النظرية النقدية لو، وبتُ 

Arnold)وتراعة النقد الجديد التي ازدىرت في الغرب في العقدين الثالث والرابع من القرف ا
يؤكد بإلحاح على ثقافة الناقد بوسائل التفستَ (نقد جبرا نقد تفستَي تثقيفي)الداضي، ويرى أف

الشعرية، وقد ترجم " تي أي ىيوـ"كما ينبو إلى تأثره بنظرية .(50)والإنارة لدفهومات أدبية بعينها
، وىو يربط بتُ الشعر ونظرية الحدس (51)عنها (Ellen Johnson)جبرا مقالة آلن جونز

، مع إقرار نسبي بالخياؿ الرومانسي، وعدـ إقحاـ الذات في (Henri Bergson)لدى برغسوف 
 .الدوضوع الشعري

ولؽكن أف نضيف إلى ما ذكر من مصادر رؤية جبرا النقدية، بعض الكشوفات في النقد 
لجيميح فريزر بوجو خاص،وبعض نظريات  (الغصن الذىبي) والفولكلور الجمعي (52)الأسطوري

حوؿ (Samuel Taylor Coleridge)ونظرية كولدرج. كارؿ يونغ حوؿ اللاوعي الجمعي
. الخياؿ وأنواعو

 يضيف إلى تلك الدؤثرات ماجاءه عن طريق دراسة (53)1994لكن جبرا في إشارة لاحقة عاـ 
الفن الحديث باتجاىاتو وأساليبو،فضلاً عن اىتماماتو الدوسيقية وتجاربو في الرسم والنقد 

. التشكيلي وكتابة الرواية وترترة أىم الدصادر الدراسية حوؿ الأدب والفن
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تلك الدؤثرات انصهرت ببراعة لتنتج تلك الددونة النقدية في الفن والشعر كما تدثلها جبرا 
. إبراىيم جبرا وترؾ أثراً واضحاً في معاصريو قراء وشعراء

 :رلهورمش

وعي التجديد والريّادة : ،ويراجع كتاب سامي مهدي1951أغاني الددينة الديتة، بغداد، : بلند الحيدري- 1
. 102 و53، ص1993بغداد، : الشعرية في العراؽ، دار الشؤوف الثقافيّة العامة

الحرية والطوفاف؛ دراسات نقدية، الدؤسسة العربيّة للدراسات والنشر، بتَوت، :جبرا إبراىيم جبرا-2
. 5، ص1982

. 7، ص1959بتَوت، - شعر-تدوز في الددينة: جبرا إبراىيم جبرا-3

، عماف، 109كلاـ في أصوؿ الحداثة الشعرية،لرلة أفكار، العدد : جبرا إبراىيم جبرا، ماجد السامرائي-4
. 83،ص1993

الحداثة من منظور روادىا، شهادات، مطاع صفدي، فؤاد رفقة، لرلة أفكار، : جبرا إبراىيم جبرا-5
. 129، ص1986، عمّاف 118ع

. 341، ص1986بتَوت، : الفن والحلم والفعل، الدؤسسة العربيّة للدراسات والنشر: جبرا إبراىيم جبرا-6

. 101الحداثة من منظور روادىا، ص: جبرا إبراىيم جبرا- 7

.  74، 13، ص1991الحداثة الأولى، اتحاد كتّاب الإمارات، الشارقة، :لزمد تراؿ باروت-8

. 21،ص1985عمّاف، : جبرا إبراىيم جبرا في فنو القصصي، دار الدهد: علي الفزاع- 9

ويدعو جبرا إلى فصل الديواف عن حياة .131-130جبرا إبراىيم جبرا الحرية والطوفاف، سابق،ص-10
. 73،ص1979ينابيع الرؤيا،الدؤسسة العربيّة للدراسات والنشر، بتَوت، : ينظر. شاعره

دراسات نقدية، الدؤسسة العربيّة للدراسات والنشر، بتَوت، - الرحلة الثامنة:جبرا إبراىيم جبرا -11
. 25،ص1979
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دراسات في الشعر، الدؤسسة العربيّة للدراسات والنشر، بتَوت، -جبرا إبراىيم جبرا النار والجوىر- 12
. 179، ص1982

. 214والفن والحلم والفعل، ص. 130جبرا إبراىيم جبرا الحرية والطوفاف،ص- 13

نزعة التجديد في الشعر العربي شيء لازموضروري، لابدّ منو؛ لأنها تتصل " كتب جبرا أفّ 1960وفي عاـ 
أعماؿ مؤتدر -الأدب العربي الدعاصر: ينظر.." بذوقنا الجديد بطموحنا الجديد، بتطلعنا إلى أشياء جديدة

. 89، ص1962روما، بتَوت، 

  . 103و54وعي التجديد والريادة الشعرية، ص: سامي مهدي- 14

. 56و55الدرجعنفسو،ص- 15

. 132الحداثة من منظور روادىا، ص: جبرا إبراىيم جبرا- 16

. 91و83كلاـ في أصوؿ الحداثة، ص: جبرا إبراىيم جبرا- 17

. 38، والنار والجوىر،،ص13ينابيع الرؤيا، ص- 18

. 8الرحلة الثامنة، ص: جبرا إبراىيم جبرا-19

. 113الحداثة الأولى، ص: جبرا إبراىيم جبرا- 20

. 9الرحلة الثامنة، ص: جبرا إبراىيم جبرا- 21

 275، وفي الفن والحلم والفعل، ص84كلاـ في أصوؿ الحداثة، ص- 22

. 181النار والجوىر، ص: جبرا إبراىيم جبرا- 23

. 38الرحلة الثامنة، ص: جبرا إبراىيم جبرا- 24 

. 113-112، والحداثة الأولى، ص40النار والجوىر، ص: جبرا إبراىيم جبرا- 25

. 21، والرحلة الثامنة، ص18و110النار والجوىر، ص: جبرا إبراىيم جبرا- 26

. 133الحرية والطوفاف، ص: جبرا إبراىيم جبرا-27
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