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Reception Theory: The Reading Intervention to Build the Plot of the
Work

ABSTRACT: The theory of reception is a movement that emerged from different
theories, such as hermeneutics, phenomenology and semiotics as well, each
theory fulfills another task to improve this reader, giving it different
characteristics, turning it from a mere passive receiver to an active reader, its
task it is interpreting, deciphering and revealing different meanings that the texts
infer what puts it in an active situation. Each text infers significant messages that
are activated at the moment of reception, that is, thanks to reading, and with its
absence, the text will be a packet of papers that lacks meaning. From here arises
the importance of the reader with his creative intervention. Each text, in one way
or another, is written in such a way that it makes the reader act or react, it is
exactly the interaction between the text and the reader that makes us move to
write this article, highlighting the relationship between the two.

KEYWORDS: Reception theory, hermeneutics, the phenomenology, semiotics,
the reader.

RESUMEN: La teoria de la recepcion es un movimiento surgido por diferentes
teorias, como la hermenéutica, la fenomenologia y la semidtica también, cada
teoria cumple otra nada para mejorar este lector, dandole diferentes caracteristicas
convirtiéndole de un mero receptor pasivo a un lector activo, su tarea es interpretar,
descifrar y desvelar diferentes sentidos que infieren los textos lo que le ponen en
situacion activa. Cada texto infiere mensajes significativos que se activan al
momento de recepcion, es decir, gracias a la lectura, y con la ausencia de ésta, el
texto va a ser un paquete de papeles que carece de significacion. De aqui surge la
importancia que tiene el lector con su intervencion creadora. Cada texto, de una
forma u otra, esta escrito de tal manera que haga que el lector actle o reaccione,
es exactamente la interaccion entre el texto y el lector que nos hace mover para
escribir este articulo poniendo de relieve la relacion entre ambos.
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INTRODUCCION

Al arrojar luz sobre la relacion entre la obra y el lector, obtendremos
la teoria bajo el nombre de Estética de Recepcion que tuvo su bautismo en
la Universidad Alemana de Constanza en 1967 cuando Hans Robert Jauss
dict6 su leccion inaugural La historia literaria como desafio a la ciencia
literaria: Aunque una y otra vez vuelva a abordar cuestiones que ya traté en
1967, en mi leccién inaugural en la Universidad de Constanza- en la que
adoptaba una postura frente a la crisis de las disciplinas filologicas-,
reconozco que, hoy por hoy, es imposible ampliar y complementar aquel
comienzo de mi teoria de la recepcion. (Jauss, Experiencia estética y
hermenéutica literaria, 1992, p. 14).

Pero mucho antes, Jean-Paul, Sartre ya habia llamado la atencion sobre
el lector y la importancia del acto de lectura al hacer la pregunta primordial.
";Para quién escribimos?" En 1948 en su libro original ;Qué es la
literatura?: “Jean-Paul Sartre abrié el camino para la rehabilitacion del
lector en 1948 con su pregunta primordial Qu’est- ce que la littérature?”
(Jauss, Experiencia estética y hermenéutica literaria, 1992, p. 20).

Para facilitar la tarea del lector, la estética de la recepcion analiz6 mas
de cerca la relacidon que puede existir entre la obra, la forma de una obra y
el lector. Al enfatizar el aspecto estético de la obra en lugar de su aspecto
existencial, intenta describir modelos culturales, especificamente géneros
literarios que hacen que el significado de una obra sea facilmente accesible.

EL EFECTO DE LA SEMIOTICAEN LA INTERPRETACION
DEL TEXTO

Con una curiosidad tremenda, llegamos a la semiotica, que va a
ayudarnos a comprender el hombre en su sociedad humana, demostrando
como la concepcion semiotica nos permite replantear las preguntas basicas
y descubrir elementos que no se habian visto antes, o que se habian visto
desde otro angulo.
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Ferdinand de Saussure fue el primero que hablé de la semiologia y la
definié como: “Una ciencia que estudia la vida de los signos en el seno de
la vida social™; afiade inmediatamente: Ella nos ensefiard que son los
signos y cudles son las leyes que lo gobiernan”. Explica también la lengua
es un sistema de signos que expresa ideas y por esa razon es comparable
con la escritura, el alfabeto de los sordomudos, los ritos simbdlicos, las
formas de cortesia, las sefiales militares etc., Simplemente es el mas
importante de los sistemas.

Saussure (Saussure, 1916, p. 25) define la semiologia, en el Curso de
linguistica general, como la "ciencia general de todos los sistemas de
signos (o de simbolos) gracias a los cuales los hombres se comunican entre
ellos", lo que hace de la semiologia una ciencia social y presupone que los
signos se constituyen en sistemas (sobre el modelo de la lengua).

Abundando en este sentido, el linguista José Miguel Rodriguez
Zamora (Zamora, 2004, p. 191) explica por su parte que los signos estan
relacionados entre si, y afiade que : La determinacion del significado
linglistico no se circunscribe a la relacion intersignica. Mas bien supone la
indeterminacion, el traslape o, incluso, la ausencia de elementos, los cuales
forman parte de la nocion de campo semantico. De ahi se deduce, ademas,
que no problema de la relacién entre el todo y las partes, problema que
desemboca en la necesaria construccion de isotopias del discurso. La
nocion de rasgo semantico desempefia una funcién importante en sus
especificaciones.

Umberto Eco por su lado, (Eco, El signo, 1988, p. 15) considera que
la semidtica se ocupa de cualquier cosa que pueda considerarse como signo,
aunque esa cosa no exista. Estudia todo lo que puede usarse para mentir.
Ha estudiado cémo la cultura produce signos o atribuye los significados a
los signos. Identifica la semiotica general y la filosofia del lenguaje,
dudando de que puedan tratarse como fendmenos de significacion y/o
representacion como se trata a los objetos de la fisica o de la electrénica.

Abundando en este sentido dice: “actualmente la semidtica es una
técnica de investigacion que explica de manera bastante exacta como
funcionan la comunicacion y la significacion”. La semidtica se vuelve
entonces una especie de tipologia de los sistemas significantes realizada a
partir de la formalizacion mas o menos acabada de estructuras formales
extraidas empiricamente de cada sistema.
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El signo para Eco (Eco, El signo, 1988, p. 19), es un elemento de un
proceso de comunicacion: El signo se utiliza para transmitir una
informacidn, para decir, o para indicar a alguien algo que otro conoce y
quiere que lo conozcan los demas también. Ello se inserta en un proceso de
comunicacion de este tipo: Fuente — emisor — canal — mensaje —
destinatario.

La definicion de signo nos indica que signo es aquello que evoca o
representa la idea de otra cosa, por tanto es convencionalizado por el
hombre y tiene un caracter abierto e ilimitado porque siempre se pueden
crear nuevos signos o cédigos. En un texto podriamos decir que el signo
gue esperamos encontrar es de tipo linguistico, pues es este el punto de
partida del codigo literario, que seria el que nos interesaria para este estudio
y el que nos serviria para lograr analizar satisfactoriamente cualquier texto
de nuestro interés, detectar los signos que estan implicitos en el texto,
identificar el sentido que dichos signos tienen dentro del contexto del
contenido y luego unir el sentido de cada signo que se detecte para poder
entonces, realizar el analisis del texto y percibir adecuadamente lo que el
autor pretendi6 al crear su obra.

Morris que cita Eco observaba en Foundations of a Theory of signs
(1938), que también en las semidticas clasicas han siempre una referencia
al intérprete la cual concibe el proceso de significacion con referencia a la
idea que el signo produce en la mente del intérprete. (Eco, Los Limites de
Interpretacion, 1992, p. 25). Para Eco, el lector cumple la construccion del
texto literario: “La obra viene a ser producto de una lectura y de un texto,
la lectura crea la obra en el momento en que entran en relacion un lector y
un texto escrito. (Eco, Obra Abierta, 1965, p. 74), Eco sigue explicando
en que la obra queda incomprendida sin la participacién del lector en un
acto de congenialidad con el autor mismo y que las obras, son
intencionalmente presentas incompletas, o mejor dicho, abiertas lo que
permite al lector a efectuar su propia contribucion llenando espacios en
blanco. Pero su intervencién libre del intérprete tiene una limitacién que
consiste en la guia proporcionada por la propia obra: “es la invitacion no
necesaria ni univoca a la intervencion orientada, a insertarnos libremente
en un mundo que sin embargo es siempre deseado por el autor.” Y ahade:
“Cada autor elige a su lector” (Eco, Obra Abierta, 1965, p. 79), por
consiguiente, el texto literario presupone un lector modelo pero ofrece a la
vez los medios necesarios para moldear a dicho lector. A este respecto dice
que: “Un texto bien organizado por un lado presupone un modelo de
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competencia proveniente, por asi decirlo del exterior del texto, pero por
otro lado se esfuerza en edificar, con medios meramente textuales, dicha
competencia.” (Eco, Obra Abierta, 1965, p. 82)

Para que el texto sea entendido por su lector, debe activar una
estrategia en la que se incluye la prevision de los movimientos del otro.
“moverse interpretativamente, igual que él se ha movido generativamente,
ha generado el texto.” (Eco, Obra Abierta, 1965, p. 88), Por consiguiente,
el autor deberd prever un lector Modelo capaz de cooperar en la
actualizacion textual de la manera prevista por él, define el lector Modelo
como: “... el comjunto d condiciones de felicidad, establecidas
textualmente, que deben satisfacerse para que el contenido potencial de un
texto quede plenamente actualizado.” (Eco, Obra Abierta, 1965, p. 89),
cada texto requiere un Lector Modelo que se identifica con el conjunto de
interpretaciones posibles propuestas y el conjunto de estrategias necesarias
para colaborar en la construccion del texto. En definitiva, El autor y el
lector considerados como estrategias textuales, no como individuos, el
texto debe ser actualizado por el lector: se vuelve a la cuestion de los limites
del acto interpretativo y de la forma en que el texto ejerce el control, y que
el lector rellena los huecos gracias a su intervencion.

Il EL EFECTO DE LA HERMENEUTICA SOBRE HANS-GEORG
GADAMER

La Teoria de la Recepcion tiene origen en la fenomenologia y de la
hermenéutica, “Una fenomenologia de la lectura debe consiguientemente
explicar los actos de comprension mediante lo que el texto queda traducido
en la conciencia del lector.”(Iser, EI Acto de leer. Teoria del efecto
estético, 1987, p. 177), de esta manera define Iser el concepto
fenomenologia fundada de las ideas del filosofo Edmund Husserl, este
ultimo ha notado a proposito de la descripcién de la conciencia interior del
tiempo: “Todo proceso originalmente constituido es animado por
protenciones que constituyen y captan a lo que, en cuanto tal como vacio;
lo conducen a la realizacion.”, ademas, explica que: “el haz semdntico de
direccion de cada frase implica una expectativa que apunta a lo que viene.
Husserl denomina a tales expectativas protenciones.” (Iser, ElI Acto de
leer. Teoria del efecto estético, 1987, p. 180)

[77]



La teoria de recepcion: La intervencion lectora para construir la trama de la obra
AOUDIA Noura
Hispanical Vol.2 No.1 /2023

Mientras la hermenéutica es la ciencia que se dedica a interpretar y
desvelar el sentido de los mensajes, haciendo que su comprension sea
posible. Y se origin6 del término griego hermenéuiein .  Su punto de
partida fue la hermenéutica filosofica elaborada por Hans-Georg Gadamer
en 1961, segun la cual la relacién entre texto y lector obedece a una ldgica
de preguntas y respuestas por la cual solo seria posible percibir en el texto
aquello que tiene que ver con uno mismo: como respuesta a una pregunta
previa esta respuesta nunca es plenamente satisfactoria, explica el
fendomeno hermenéutico como sigue:” La actualidad del fendmeno
hermenéutico reposa en mi opinién en el hecho de que solo una
profundizacién en el fendmeno de la comprension puede aportar una
legitimacion e este tipo.” (Gadamar, 1999, p. 24). Mientras Shleiermacher
que cita Gadamar define la hermenéutica como”el arte de evitar el
malentendido.” (Gadamar, 1999, p. 238).

Es importante, principalmente la nocion de ‘fusion de horizontes’, y
del bagaje cultural que cada individuo aporta al momento de obtener
conocimiento nuevo; Gadamer insiste en que cada individuo esta
condicionado por su conciencia historica, y asi interpreta el conocimiento
o0 la verdad de maneras diferentes, a este respecto:” Cuando se comprende
la tradicion no solo se comprenden textos, sino que se adquieren
perspectivas y se conocen verdades.” (Gadamar, 1999, p. 23). La
experiencia estética modifica a quien la tiene, con lo que se llega al
problema de la mediacion entre el mundo de la obra y el mundo del lector,
el problema de la integracién en el mundo del lector de obras escritas en
otros mundos, por esta razon explica que “lo que se trata de comprender no
es la literalidad de las palabras y su sentido objetivo, sino también la
individualidad del hablante o del autor.” (Gadamar, 1999, p. 239)

En toda aproximacion a una obra literaria del pasado, el lector lleva
consigo determinados preconceptos o prejuicios. Estos prejuicios del
individuo son constitutivos de su realidad histdrica y se convierten en una
condicion de la comprension de la obra. Gadamer explica: “Comprender e
interpretar textos no es solo una instancia cientifica, sino que pertenece
con toda evidencia a la experiencia humana del mundo”.(Gadamar, 1999,
p. 23). Insiste sobre esta interaccion que hay entre el texto y el receptor de
manera que el propio texto plantea preguntas y la tarea del lector es
encontrar respuestas.

[78]


https://es.wikipedia.org/wiki/Fusi%C3%B3n_de_horizontes

La teoria de recepcion: La intervencion lectora para construir la trama de la obra
AOUDIA Noura

Hispanical Vol.2 No.1 /2023

111 PRECURSORES DE LA ESCUELA DE CONSTANZA

La teoria de recepcion moderna surge de las aportaciones de la
fenomenologia y de la hermenéutica.

A Hans Robert Jauss: Experiencia estética y hermenéutica literaria

El analisis de Hans Robert Jauss se basa sobre la critica de lo historico.
“Sin embargo, ni la iluminacion trascendental de los efectos estéticos de
Kant, ni la continuacién de la doctrina aristotélica, han producido una
teoria de la experiencia estética, amplia y capaz de generar una
tradicion.” (Jauss, Experiencia estética y hermenéutica literaria, 1992, p.
12)

Lo que Jauss propone es un nuevo tipo de historia literaria, en la cual
el papel del critico sea el de mediador entre como se percibia el texto en el
pasado y como se percibe en el presente: “El estudio de la literatura debia
renovarse y salir de los callejones sin salida de la historia literaria.”
(Jauss, Experiencia estética y hermenéutica literaria, 1992, p. 15)

Poe esta razon, los filélogos contratados por la Universidad de
Constanza tuvieron una participacién muy activa en la revisién de los
postulados cientifico- teoréticos, “al construir la primera especialidad
alemana de la ciencia de la literatura y al orientarse hacia la estética de
la recepcion y de efecto, introducida por mi Literaturgeschichte als
Provokation (1967) y por Die Appellstruktur der Texte (1970) de Wolfgang
Iser.” (Jauss, Experiencia estética y hermenéutica literaria, 1992, p. 15) ,y
el éxito de esos estudios fue inmediato.

Hay que sefialar que la provocacion de que habld Jauss “no fue un
ataque contra las convenciones aceptadas de la filologia, sino que adopt6
la forma, inesperada, de una apologia.” (Jauss, Experiencia estética y
hermenéutica literaria, 1992, p. 15)

Su teoria se identifica como la “teoria de los horizontes de
expectativas”, pues su entendimiento fue que la relacion entre los
horizontes de expectativas en la recepcion de la obra es la que moldea su
interpretacion.
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El problema estriba, pues, en como es posible hacer metddicamente
controlables la diferenciacion y fusion de los horizontes de la experiencia
estética presente y pasada, y cémo es posible introducir la relacion
pregunta- respuesta como instrumento hermenéutico, demostrando a la vez,
que dicha relacion es consecuencia de la relacion problema- solucion en los
procesos literarios. (Jauss, Experiencia estética y hermenéutica literaria,
1992, p. 13)

Explica que una fusion se lleva a cabo entre experiencias pasadas que
son expresadas en el texto y en el interés de sus lectores actuales, también,
subraya la doble tarea que tiene la hermenéutica: “La de aclarar, por un
lado, el proceso actual, en el que el efecto y la significacion del texto se
concretizan para el lector del presente, y la de reconstruir, por otro, el
proceso histdrico, en el que los lectores de épocas distintas han recibido e
interpretado el texto siempre de modo diferente.” (Jauss, Experiencia
estética y hermenéutica literaria, 1992, p. 14). Jauss considera el acto de
leer, como la reunién de dos polos, el texto y el lector es decir el estudio de
la interaccion del efecto producido por la obra, y de la recepcion producido
por el lector, ya que la expectativa y la experiencia se enlazan entre si: En
el andlisis de la experiencia del lector o de la ‘comunidad de lectores’ de
una época historica determinada, las dos partes de la relacion texto- lector
( es decir, el efecto, como momento de la concretizacion del sentido,
condiciona por el texto, y la recepcion, como momento condicionado por
el destinatario) tienen que ser diferenciadas, organizadas e interpretadas
como dos horizontes diferentes: el literario interno implicado por la obra,
y el entornal, aportado por el lector de una sociedad determinada. (Jauss,
Experiencia estética y hermenéutica literaria, 1992, p. 17)

En resumidas palabras; la estética preocupo de la funcién
representativa del arte, y de la historia de las obras y sus autores ademas de
la interpretacion de la experiencia pasada y presente del arte.

B Wolfgang Iser, los espacios en blanco y el lector implicito

La teoria de Iser propone tomar en cuenta la importancia del lector de
la misma manera en que la critica de la respuesta de lector. Sin embargo,
Iser creia que el texto tiene una estructura objetiva, a pesar de que dicha
estructura deba ser completada por el lector. A este respecto explica: “Esta
trasferencia del texto a la conciencia del lector, frecuentemente es atendida
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como si éste se viera exclusivamente suministrada por el texto.” (Iser, El
Acto de leer. Teoria del efecto estético, 1987, p. 175)

Teorias de tal indole acerca del texto surgieron siempre la sospecha de
que la comunicacion solo fuera representable como una via unidireccional
entre el texto y lector explica Iser y afiade: “Por esta razon parece
necesario lograr describir la lectura como un proceso de un efecto
cambiante, de cardcter dindmico, entre texto y lector.” (Iser, ElI Acto de
leer. Teoria del efecto estético, 1987, p. 176)

Lo relevante de la teoria de Iser es que afirma que todos los textos
literarios crean "espacios en blanco" heredados de “lugares de
indeterminacion” de Roman Ingarden, que deben ser llenados por el lector
a través de su imaginacion. Este es un proceso inevitable, donde el lector
busca unificar el texto y hacerlo coherente, mediante un proceso continuo
que se desarrolla en el momento de la lectura. La obra literaria se situa
entre un polo artistico (que alude al texto creado por el autor) y otro estético
(relacionado con la realizacion concreta que hace el lector): la obra existe
desde el instante en que ambos polos entran en relacion explica Iser: (Iser,
La interraccion texto-lector, 1993)“El artistico y el estético; el polo
artistico designa al texto creado por el autor y el polo estético designa la
concretizacion efectuada por el lector.”

Cada frase es siempre una indicacion de lo que sigue, e Iser determina
que cada oracion crea una expectativa que se ve confirmada o modificada
por las oraciones siguientes. Conforme se avanza en la lectura, lo ya leido
se instala en el recuerdo y configura un nuevo marco para la expectativa
del lector. La lectura supone una dialéctica entre los horizontes de
protencién y retencion, en términos fenomenoldgicos, de pasado y de
futuro. "El hecho de que el lector esté sumergido en el texto se determina,
como vertice entre protencion y retencion, organiza la secuencia de a frase
y asi abre el horizonte interior del texto.” (1ser, EI Acto de leer. Teoria del
efecto estetico, 1987, p. 180) . Y afade: Cada instante de la lectura es una
dialéctica de protencion y retencion, a la vez que se transmite un horizonte
de futuro, todavia vacio, pero que se debe ser colmado, con un horizonte
de pasado, saturado, pero continuamente palideciente, y esto de manera que
a través del peregrinante punto de vision del lector se abran
permanentemente ambos horizontes interiores del texto, a fin de que se
puedan fundir entre si. (Iser, EI Acto de leer. Teoria del efecto estético,
1987, p. 180)
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La lectura es una descodificacion de signos, explica Iser, y la tarea del
lector es identificar la relacidn de los signos : y solo asi se produce que tales
proyecciones no presenten ningun significado impuesto al texto, aun
cuando la figura se produce como equivalencia, identificada solo a partir
del esquema hermenéutico de anticipacion y realizacion de las relaciones
de signos percibidos. (Iser, EI Acto de leer. Teoria del efecto estético, 1987,
p. 194)

Efectivamente, gracias a las relaciones de signos, podemos replantear
las preguntas basicas y descubrir elementos que no se habian visto antes, o
que se habian visto desde otro angulo y cuyos resultados ahora son
diferentes. Cada interpretacion representa una posible lectura del texto,
lectura que a su vez enriquece el texto para futuras lecturas, y asi
sucesivamente en un proceso ilimitado.

La semidtica se propone construir formalizar la organizacion y
produccidn de discurso y texto capacidad discursiva.

Wolfgang Iser ha convertido el concepto de "lector implicito” en un
concepto principal de su teoria de la recepcion refutando el concepto de
lector "ideal" en Ingarden y descarta cualquier idea de la realizacion del
lector que trae esta nocion de lector “ideal”. Segln él, no seria posible
definir al lector porque realmente no existe, no puede ser historico,
concreto o contemporaneo porgue esta escrito en el cuerpo del texto, a este
respecto declara: “el lector implicito no posee ninguna existencia real,
pues representa la totalidad de las orientaciones previas que ofrece un
texto fictivo a sus posibles lectores como condiciones de recepcion”. (Iser,
La estructura apelativa de los textos, 1993). El lector realiza un trabajo de
transformacion del texto por el acto de leer, por su intento de comprender
e interpretar el texto, y gracias al horizonte de experiencias, el texto gana
otra interpretacion: “Pero el texto que leemos produce otro corte dentro de
la estructura contrapunteada de nuestra persona, y esta significa que la
relacion que organiza entre sus temas y nuestro horizonte de experiencias
gana una diferente expresion.”. (Iser, EI Acto de leer. Teoria del efecto
estético, 1987, p. 246)

Las obras crean vacios, son incompletos de manera que dejan el lector
a participar para complementar la obra llenando los huecos gracias a su
imaginacion, pues su participacion es fructifera y necesaria. Afirma Iser:
“Cada correlato de la frase consta, por tanto, de la forma de vision
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saturada y de la representacion vacia.” (Iser, ElI Acto de leer. Teoria del
efecto estético, 1987, p. 181). Cada frase afirma el vacio de lo anterior y
el mismo tiempo plantea otro vacio que experimenta una expectativa. Este
juego se repite con cada frase y queda hasta el final de la obra. El acto de
leer es considerado por Iser como la reunion de dos polos, el texto y el
lector es decir la interaccion de dos horizontes de espera, el del trabajo de
un lado y el horizonte de espera del lector del otro.

C  Stanley Fishy el lector informado

Stanley Fish considera la lectura como una actividad, algo que se hace,
los enunciados provocan lugares vacios que esperan a llenar. Ademas cada
palabra aislada nos da un significado que no fuerzamente es lo mismo
cuando un conjunto de palabras forman una sola frase, es decir, cambia el
sentido segun lo que quiere ser transmitido.

Afirmo simplemente que no hay una relacion directa entre el
significado de una frase (parrafo, novela, poema) y lo que significan sus
palabras. O, para decirlo de manera menos provocativa, que la informacion
proporciona un enunciado, su mensaje, es un constituyente de su
significado, pero no puede identificarse con él. (Fish, Literatura en el lector:
estilistica afectiva, 1989, p. 117)

Cada frase tiene relacion con la precedente y guarda el hilo conductor
con la proxima frase, y es la tarea del lector de prestar mucha atencién.
Explica Stanly Fish como sigue: No hay nada inexacto, ni en la frase ni en
nuestra experiencia de ella. Cada clausura esta relacionada l6gicamente con
lo precedente y prepara el camino a la que sigue, y como nuestra atencion
activa solo es requerida en esos puntos de enlace, la frase queda dividida
para nosotros en una secuencia de areas discretas, cada una de las cuales
estd dominada por el lenguaje de la certeza. (Fish, Literatura en el lector:
estilistica afectiva, 1989, p. 118)

La experiencia lectora juega un papel importantisimo para la
identificacion del sentido real de las frases, Wardhaugh que cita Stanly Fich
explica que la lectura (y la comprensidn, en general) es un proceso de
extraccion: “Se exige del lector que extraiga la significacion de lo que esta
impreso frente a él.” (Fish, Literatura en el lector: estilistica afectiva, 1989,
p. 124)
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La lectura segun Stanly Fish forma un nudo: “Para mi, la lectura, y la
comprension en general, es un acontecimiento, y ninguna parte de él puede
descatarse.” (Fish, Literatura en el lector: estilistica afectiva, 1989, p. 124)
, lo que quiere decir que la separacion o la ignorancia de una parte resulta
algo imposible, ya que sus componentes se enredan entre si.

Llegamos ahora a identificar el lector de Stanly Fish: “Evidentemente,
mi lector es un constructo, un lector ideal o idealizado, algo asi como él
lector maduro de Wardhaugh o el lector adecuado o en mi terminologia,
el lector es el lector informado.” (Fish, Literatura en el lector: estilistica
afectiva, 1989, p. 124) , para él es un lector informado porque hace todo
lo posible para poseer la informacion.

Este lector informado, debe poseer ciertas caracteristicas, que Stanly
Fish los acumula como sigue: 1- es un hablante competente del lenguaje en
el que esta construido el texto; 2- estd en posesion completa de Los
conocimientos semanticos que un , lector adulto aporta a su tarea de
comprension. Ello incluye el conocimiento ( es decir la experiencia como
emisor y receptor) de las unidades léxicas, las posibilidades combinatorias,
expresiones idiomaticas, profesionales, dialectales, etc ; 3- Posee
competencia literaria. (Fish, Literatura en el lector: estilistica afectiva,
1989, p. 124)

Durante el procedimiento de la lectura, el lector informado interprete
los signos y simbolos gracias a su conocimiento del lenguaje, su bagaje
cultural y su competencia.

La tarea del lector consiste entonces en detectar los signos que estan
implicitos en el texto, identificar el sentido que dichos signos tienen dentro
del contexto del contenido y luego unir el sentido de cada signo que se
detecte para poder entonces, realizar el andlisis del texto y percibir
adecuadamente lo que el autor pretendié al crear su obra. El encuentro de
simbolos y de sentidos en el texto invita al lector a descodificarlo.

IV  APROXIMACIONES

Juan Pablo Castel, considerado el héroe de la novela EIl Tunel escrita
por el escritor argentino Ernesto Sabato, publicada en 1946. (Sébato, El
Tuanel , 1978), Castel sufre de su aislamiento con el mundo exterior, lo que

[84]



La teoria de recepcion: La intervencion lectora para construir la trama de la obra
AOUDIA Noura
Hispanical Vol.2 No.1 /2023

provoca una soledad tremenda, por consiguiente cae en una
incomunicacion total con el otro.

La historia presenta una anacronia, confusiones del pintor Pablo Castel
sobre su crimen desde la cércel que es el tiempo presente, y volvemos atras
para conocer las consecuencias que le condujeron a efectuar tal crimen.
Estamos pues delante un desorden, mas precisamente, ante un prolepso.
Castel expresa su soledad absoluta en un cuadro que habia titulado
Maternidad, que fue expuesto en un Saldn de pintura. Nadie le presto
atencion a un detalle del lienzo, en el que habia una ventana con una
pequefia escena en la que una mujer miraba al mar, salvo una visitante de
la galeria de artes, Maria Iribarne. Castel buscaba el amor absoluto de parte
de Maria, pero sentia que nunca lo iba a lograr, el sentimiento de venganza
se habia instalado en su mente, no soporté que lo dejara solo. La soledad lo
lleva a tomar la decision de matarla.

Por desdicha, Castel mata a la Unica persona que le habia entendido,
aunque siendo a través de su cuadro, eliminando asi la Unica posibilidad de
comunicacion con el otro.

La tarea del lector consiste entonces en detectar los signos que estan
implicitos en el texto, identificar el sentido que dichos signos tienen dentro
del contexto del contenido y luego unir el sentido de cada signo que se
detecte para poder entonces, realizar el andlisis del texto y percibir
adecuadamente lo que el autor pretendi6 al crear su obra.

Al hablar de la vida de los dos protagonistas, si que nos damos cuenta
de lo trdgico que pueden resultar sus vidas, sin luz y sin final, como aparece
en estos dos ejemplos: - “Y era como si los dos hubiéramos estado viviendo
en pasadizos o tuneles paralelos” (Sabato, El Tunel , 1978, p. 148) -“En
todo caso habia un solo tanel, oscuro y solitario: el mio, el tanel en que
habia transcurrido mi infancia, mi juventud, toda mi vida” (Sé&bato, El
Tunel , 1978, p. 149)

Del analisis de tanel resultan los semas siguientes: Tunel/ sétano/

conducto/ subterraneo/ cueva/ abismo/ catacumbas que tienen todos el
sentido oculto/ profundo/ oscuro/ furtivo/ depresion/ muerte.
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Estos semas envian a la situacion del protagonista que no sale de su
depresion, metido en su abismo que lo llevaré en vida a las catacumbas, es
decir en la carcel real y la carcel de su mente trastornada.

Dice Anna Karin Berg(Anna-Karin) que “Castel vive en su soledad,
pasando por un tdnel oscuro en el que ha transcurrido toda su vida El
tlnel, se encuentra llena de simbolos y de sentidos, en donde el lenguaje
cifrado invita al lector a descodificarlo”. Nos recurrimos Umberto Eco
nos explica que el discurso textual es una materia prima y que se debe
moldear por la mirada que la recorre para poder sacar la esencia del
contenido, dice: “El texto es una maquina perezosa que exige del lector un
arduo trabajo cooperativo”.

Asi, el simbolo que més se destaca en esta novela es el tinel: “y que
en todo caso habia un solo tunel, oscuro y solitario: el mio, el tinel en que
habia transcurrido mi infancia, mi juventud, toda mi vida”(Sébato, El
Tuanel , 1978, p. 150) lo que comenta Ana Berg a continuacion: En la cita
apreciamos cémo Castel estd comparando su vida con un tanel. También
mas adelante, el mismo protagonista, habla sobre el tunel de Maria que se
cruz6 con el suyo, pero solamente por un momento porque no podria
encontrar el amor verdadero a su lado. El tinel también representa una
figura del mundo moderno pero al mismo tiempo este simbolo del tdnel
esta relacionado con una vida encarcelada porque Castel no se puede librar
de su estilo de vida, puesto que no existe nadie con quien pueda compartir
sus dias.

Profundizando en la reflexién que suscita la preocupacion de Castel,
precisamos que la relacion entre ambos protagonistas se caracteriza por la
imposibilidad del entendimiento uno al otro, por consiguiente, un fracaso
total que lleva Castel a la locura.

Juan Pablo Castel tomo todo tiempo posible para contar su relato, lo
que lo aprueba la precision del tiempo, ademas, cuenta hasta a los suefios:
Castel visitaba de noche una casa solitaria y se encontraba perdido en la
oscuridad, sentia que en esa casa renacian en si los antiguos amores de la
adolescencia, con los mismos temblores y esa sensacion de suave locura,
de temor y de alegria. (Sabato, El Tunel , 1978, p. 62. 63).

Castel se transformo a un pajaro de tamafio humano de patas de gallo,
pero sus amigos no notaron su trasformacion, sus palabras salen como un
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chillido de péajaro, un chillido desesperado y extrafio, y sus amigos no
oyeron ese chillido. Entonces, dice Castel, comprendié que nadie, nunca,
sabria que habia transformado en pajaro. Estaba perdido para siempre y el
secreto irfa consigo a la tumba. (Sébato, EI Tanel , 1978, p. 93).

Los suefios no estan contados gratuitamente, sino infieren mensajes
ocultos. Si hacemos intencion y coordinacion de estos dos suefios,
encontraremos que Castel tanto en la realidad como en los suefios vivia en
la oscuridad y la solicitud (visitaba de noche una casa solitaria y se
encontraba perdido en la oscuridad), con una mezcla de sensaciones de
locura, de temor y de alegria al mismo tiempo. Castel sentia la desesperanza
y el temor que nadie le va a entender :( un chillido desesperado y extrafio.
Castel, comprendio que nadie, nunca, sabria que habia transformado en
pajaro). La sombra abruma la vida de Castel lo que le resulta penoso y
dificil de soportar.

Lo que se puede constatar, los suefios reflejan la vida real de Juan
Pablo, la soledad y la desesperanza, su profundo, su yo interior domina toda
su vida, sus actos, sus pensamientos, y es mas fuerte de él, de manera que
no puede aislarse de estos sentimientos totalmente negativos, 0 mejor dicho
existencialistas, que le dejaron convivir con la oscuridad tremenda.

Al hablar del existencialismo, nos hacen presentes los aportes de Jean
Paul Sartre: el existencialismo es un humanismo, su obra maestra que
expone problemas del hombre, que vive una paradoja, es decir esta siempre
fuera de si mismo y el mismo tiempo persigue fines trascendentales como
puede existir. El ser humano solo existe en la medida en que se inventa a si
mismo. Al adoptar con sus decisiones una consistencia tal o cual cada quien
se asume ante todo reivindicador o como represor de o humano, como
libre, o como autémata; (...). El ser traidor implica una destruccion previa
de la libertad; para ‘elegirse’, como traidor seria necesario despojarse
primero de la libertad, suicidarse, dejarse ser autobmata que ejecuta el
‘designio superior’, divino o humano, de destruir el juramento libre que
debe ser traicionado. (Sartre, 2006, p. 15).

Lo que hizo Castel es destruir la unica posibilidad de comunicar con

el mundo exterior a través el personaje de Maria Iribarne. Con la muerte de
Maria, la vida de Castel acaba y el deseo de vivir muera.
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Maria Iribarne Hunter, representa el segundo personaje principal
matada por Pablo Castel, engafia a su marido Allende y hizo mal a todos
los que les rodea. Era manipuladora por un lado: “- Pero no sé qué ganara
con verme. Hago mal a todos los que se me acercan.” (Sé&bato, EI Tunel
, 1978, p. 45).Del otro lado, esta conocida por su silencio, para ella nada
tiene respuesta y ha de ser contestado: “-¢Por qué todo ha de tener
respuesta?”  (Sabato, El Tunel , 1978, p. 68). “Maria se incorporo en
silencio, con infinito cansancio, (...).” (Sabato, EIl Tunel , 1978, p. 88).

En todo el relato, Maria aparece huir de las preguntas de Castel con
otras preguntas o bien se call6. Castel: “(...) sino que costaba un enorme
esfuerzo sacarle una declaracion cualquiera” (Sabato, EI Tanel , 1978, p.
83)

Este silencio tremendo de Maria puede ser entendido por el lector, que
Maria no habla mucho, o habla con precision, pero continuando leyendo,
Castel menciona a las viboras: “(...); debo confesar ahora que los ciegos
no me gustan nada y que siento delante de ellos una impresion semejante
a la que producen ciertos animales, frios, humedos y silenciosos, como las
viboras.” (Sébato, EI Tanel , 1978, p. 56).

A este nivel de lectura, nos paramos para reflexionar. Al leer esto, el
lector activa sus conocimientos previos a cerca de las viboras. Se puede
entender que si las viboras estan caracterizadas por el silencio, Maria
también es silenciosa, por consiguiente Maria es una vibora, y se puede
entender también que la vibora esta caracterizada por su peligro porque
viene de manera silenciosa y envenena a su victima. Cabe destacar que
muchas culturas y religiones han asociado las serpientes al mal, algo que
derivéd en un uso simbolico negativo del término. Si una persona acusa a
otra de ser una “serpiente”, estara diciéndole que es dafiina o nociva. Esto
suele usarse para calificar a una mujer, dado que el término serpiente es
femenino.(definicion de la serpiente). La mejor calificacion para Maria es
una vibora depredadora y peligrosa.

A primera lectura, el lector, percibira lo escrito de forma lineal, pero
otros, descifran simbolos y mensajes, ofreciendo un abanico de lecturas
posibles con una libertad limitada respecto al propio texto. El hecho de que
la gente no lo entendiera hizo que Castel viera el interés de Maria por su
cuadro como la posibilidad de acercarse a una persona, COmo un mensaje
de amor para €l. Sin embargo no es el caso, Maria no le tiene amor, la
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cautiva la ventana que ejerce sobre ella una impresion fuerte. Lo que envia
a la total incomunicacion por incompatibilidad de puntos de vista, de
maneras de sentir la vida, de pensamientos, de enfoques, lo Gnico que los
reunid fue el cuadro, y no todo el cuadro, sino un detalle infinito, una
ventanita en el segundo plano.

CONCLUSION

La cooperacion del lector en la construccion del texto interpretando el
sentido de los mensajes gracias a su bagaje cultural, a su imaginacion
ademas de su experiencia lectora, el propio texto plantea preguntas y la
tarea del lector es encontrar respuestas, de esta manera su participacion es
necesaria y fructifera. Podemos concluir diciendo que pueden existir una
variedad de lecturas posibles, la recepcion de la obra se considera como un
proceso comunicativo poniendo de relieve el tratamiento historico del
fendmeno literario y la interaccion se realiza gracias al efecto estético
producido por la obra y la recepcion determinado por el lector. que la
combinacion entre la obra creada por el autor de un lado, y la realizacion
concreta que hace el lector, tiene como resultado una maravillosa
interaccidn que se efectla gracias a la imaginacion que tiene el lector que
se activa al momento de lectura llenando espacios en blanco activando su
imaginacion y con la ayuda de su bagaje cultural.

Llegamos a la conclusion de que todo el juego estd basado sobre el
lector, que ha quedado para largo tiempo una instancia muda e invisible, a
fin de que reaccione con lo escrito, active su imaginacion, viaje y que tenga
una segunda vida al momento de entrar en contacto con el mundo escrito,
detectando los signos que estan implicitos en el texto, identificar el sentido
que dichos signos tienen dentro del contexto del contenido y luego unir el
sentido de cada signo que se detecte para percibir adecuadamente lo que el
autor pretendi6 al crear su obra y el fin y al cabo sino hay lector, no habra
escritos.
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