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 الملخص: 

هم  عرضا  الدراسة  هذه  تقدم           
أ
  السياقية   النقدية  المناهج  على  اعتمدت  التي  الجزائرية  النقدية  الدراسات  ل

دبية،  والمدونات  النصوص  ونقد  تحليل  في
أ
ن  وتحاول  ال هم  سريعة  بصورة  تشير  اأ

أ
 العتماد  هذا  ملامح  ل

ن استطاع الذي والتوظيف  . الحديث الجزائري  النقد مراحل من مهمة مرحلة يشكل اأ

 النقدي المنهج السياقية، المناهج الجزائري، النقد:  المفاتيح الكلمات

 

Abstract : 

This study presents an overview of the most important Algerian critical studies 

that relied on contextual critical approaches in analyzing and criticizing literary 

texts and blogs, and tries to quickly indicate the most important features of this 

dependence and employment, which was able to constitute an important stage of 

modern Algerian criticism. 
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  مقدمة:

إن الدراسات السردية في النقد الجزائري         
الحديث استفادت من المناهج النسقية كالمنهج 

التاريخي، الجتماعي، الماركسي، الإنساني،  
النفسي، وجعلتها وسيلة لنقد الرواية والقصة  

 القصيرة في الجزائر. 
 المنهج التاريخي :-1
إلى    الجزائريين  نقادنا  المنهج   عرض  دراسة 

التاريخي ضمن دراساتهم النقدية التطبيقية للرواية،  
الر  الفن  ة 

أ
لنشا ريخي 

أ
التا المنهج  إلى  وائي،  فتطرقوا 

ك تابه"   في  عرج 
أ
ال واسيني   : نجد  هؤلء  برز  اأ ومن  

اتجاهات الرواية العربية في الجزائر"  وعبد المالك  
في   دبي 

أ
ال النثر  فنون  ك تابه"  في  مرتاض 

( " وعمر بن قينة في ك تابه" في  1954     1931الجزائر)
نواعا   قضايا،واأ الحديث)تاريخا،  الجزائري  دب 

أ
ال

علاما ....( " .   اأ
جزائرية اعتب     رواية  ول  اأ ن  اأ عرج 

أ
ال واسيني  ر 

م القرى " للك تاب   مك توبة بلغة العربية هي " غادة اأ
حمد رضا حوحو ن الرواية " شهدت قفزة  ( "  1)اأ مبينا اأ

نوعية وكمية في الرواية الجزائرية باللغة الفرنسية،  
(  2)  في وقت لم تظهر فيه إل روايتان باللغة العربية"

ولى " طالب المنكوب" لعبد المجيد الشافعي، و  
أ
ال

 الثانية "الحريق" لنور الدين بوجدرة .
دبي     

أ
ال النثر  ن"  اأ فيبين  مرتاض  المالك  عبد  ما  اأ

واحدة  روائية  محاولة  إل  يعرف  لم  الجزائري، 
وهذه   حوحو،  رضا  حمد 

أ
ل القرى"  م  اأ هي"غادة 

لكنه التعبير    صح  إن  القصير  النوع  من  ا  الرواية 
بك ثير    القصيرة  القصة  مفهوم  حجمها  في  جاوزت 
الكاتب نشرها وحدها مستقلة في مجلد   ن  اأ ناهيك 

 .  (3)واحد "
للرواية   المالك مرتاض في دراسته  كما  تطرق عبد 

حداثها ، و وقائعها   إلى عرض اأ

و    يقول"  إذ  فيها  الفني  الجانب  مقاربة  فحاول 
م  اأ "غادة  في  تكون  ما  قوى  اأ الحبكة  ن  اأ حسب  اأ

الفنية   لقرى"ا الشروط  تستوفي كل  نظره   في  وهي 
التي يتطلبها هذا الفن الروائي من حيث كونها طويلة  
نها نشرت مستقلة و توفرت   فيما يخص الحجم،  كما اأ
الحوادث   تعدد  إلى  إضافة  التشويق  عنصر  على 
ما فيما  دى إلى تقوية الحبكة فيها، اأ وتسلسلها مما اأ

فقد"... فيها  حداث 
أ
ال عنصر  برباط  يخص  ربطت 

منطقي، فإن كل حركة لها علة، و إن كل سلوك له 
إليه" لها هدف تسعى  نفس   ( 4)غاية وإن كل خلجة 

وهي بذلك متقنة وتستوفي كل الشروط الفنية التي  
 يتطلبها جنس الرواية.

م      اأ غادة  رواية"  ن  اأ عرج 
أ
ال واسيني  يرى  و 

في   غارقة  تزال  ما   " حوحو  لرضا  طروحاتها  القرى" 
ة، والطرقية، والشعوذة،  الإصلاحية عن حرية المراأ
الفن  لتطور  طيبة  مقدمة  كانت  نها  اأ غير  وغيرها، 
في   العربية  باللغة  المك توب  والروائي  القصصي 

ثانية، وفي ظل (  5)  الجزائر" كانت من جهة  نها  اأ إل 
ظروف الجزائر فتحا جديدا ومقدمة طيبة لتطور الفن  

الجن وباكورة  لكن القصصي   بالجزائر،   الروائي  س 
 تظل مفتقدة لمعايير الك تمال .

يعلق عمر بن قينة على رواية "ريح الجنوب"          
لعبد الحميد بن هدوقة التي يعتبرها النواة الفعلية 
لميلاد الرواية الجزائرية، حيث يقول " وهي الرواية  

راء النقاد والباحثين على    -قطعيا–التي تكاد تجمع   ا 
ا نها  حالة اأ بلسان  الجزائرية  للرواية  الفعلية  لبداية 

مة : اللغة العربية "
أ
   (6)ال
ن النثر الجزائري     و يشير الناقد     عمر بن قينة إلى اأ

شكل   في  مطولة  قصصية  محاولت  عرف"  قد 
و قصص تنحو نحوا روائيا،   و رحلات، اأ حكايات، اأ

وفي ضوء ما سبق    (7)طول شخصيات، وفنا كذلك" 
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ول رواية  يعتبر عمر ب ن قينة رواية" ريح الجنوب" اأ
 جزائرية ناضجة. 

ن الدراسات      اأ نستخلص من خلال كل ما سبق 
جانب   عليها  غلب  قد  الرواية  نقد  في  التاريخية 
متاهات   في  يهيمون  نقادنا  جعل  الذي  ريخ 

أ
التا

الروائي،   السبق  إطار  في  ويلات 
أ
التا و  النقاشات 

 وظهور الرواية الفنية الناضجة .
ما    القصيرة، فتعامل اأ القصة  التاريخي في  المنهج 

بالرصد نقادنا  ليبنوا   معه  والتقويم،  والتصنيف 
ته ومن بينهم نجد: عبد  

أ
صيل نشا

أ
خطوط تطوره وتا

الله الركيبي في ك تابه" القصة الجزائرية القصيرة "،  
دبي 

أ
وعبد المالك مرتاض في ك تابه  "فنون النثر ال

بامية   ديب  اأ الجزائر"، وعايدة  ك تابها" تطور  في  في 
في   ك تابه"  في  قينة  بن  وعمر   ، القصصي"  دب 

أ
ال

دب الجزائري الحديث" .
أ
 ال
القصة     دراسة  في  الركيبي  الله  عبد  بداأ 

باستقصاء  والتطور  ة 
أ
النشا حيث  من  القصيرة 

حداث  
أ
ال هم  اأ في  والنظر  التاريخية،  الخلفية 

متابعته   في  القصة،  ك تابة  حركت  التي  والوقائع 
إذ   و لتطورها،  سس 

أ
ال على  البحث  من  انطلق 

في  المتمثلة  البدايات  تلك  من  ي  اأ ته، 
أ
نشا مصادر 

تعد   وهي  القصصية،  والصورة  القصصي  المقال 
يحق  فلا  الفنية"  القصة  عليها  بنيت  التي  سس 

أ
ال

نه 
أ
ل التسلسل  يغفل عن هذا  ن  اأ باحث  ي 

أ
إذن، ل

النتائج  بين  المطلوب  والربط  التناسق  غاية  في 
سباب"

أ
 .  (8)وال
ا شرع عبد الله الركيبي في تتبع مراحل تطور فن  كم

القصة، بدء من المقال القصصي والصورة القصصية  
إلى قصة الفنية، فيبين مميزات كل عنصر، إذ يرى  

ن كاتب      "اأ
المقال القصصي، يبتدئ بمقدمة خطابية وعظية،  
ويتبعها بسرد للحوادث  وقد يعكس هذا فيبداأ بسرد  

للحوا و  اأ للمناظر  ذلك  وبوصف  يعقب  ثم  دث، 

والفكرة   الهدف  فيه  يؤكد  قصير،  بمقال  و  اأ بخطبة 
إلى   الكاتب  يعمد  وقد  جلها،  اأ من  يك تبها  التي 

سلوب المح         اضرات والمحاورات " ما مضمونه (9)اأ ، اأ
الحركة  فكار  اأ في  فتبلور  الناقد       نظر  في      
إلى   الناقد  دبي فقد قسمه 

أ
ما شكله ال اأ الإصلاحية، 

 مرحلتين:
التالية   - ولى: سجل حولها الملاحظات 

أ
ال المرحلة 

التي قامت على تتبعه لبناء المقال القصصي شكلا 
 ومضمونا. 

المرحلة الثانية : التي تدخل في إطار تتبع التطور  -
الفني عبر المسار التاريخي  فإن ناقدنا يصل فيها الى  
ن نطاق  

أ
ولى، ل

أ
ك ثر تقدما من مرحلة ال ملاحظات اأ

صبح الك تاب ل  المقال ال قصصي قد اتسع، بحيث اأ
معينة،  بفكرة  و  اأ محدد،  بموضوع  فيه  يتقيدون 
ن ك تاب المقال  

أ
وإنما طرقوا عدة موضوعات، ذلك ل

وجود   وضرورة  دب 
أ
ال همية  اأ وعوا  قد  القصصي، 

الكاتب   شخصية  وضوح  إلى  هذا  دى  اأ وقد  القصة 
ك ثر في المقال القصصي وإخفاء المقدمة الإنشائية  اأ

سلوب الحوار وقلة السرد والوصف .والإك ثار   من اأ
فقد     الناقد  نظر  في  القصصية  الصورة  ما  اأ

اهتمت بالحدث لذاته دون محاولة تطويره وإغفاله  
فيها،   ثابتة  تظل  التي  الشخصية  المعالم  عن رسم 
ك ثرة   عن  فضلا  الصراع  لعنصر  افتقادها  وكذا 
ما الحوار فيعبر   الستطراد، و الميل إلى الوعظية، اأ

راء الشخصيات، إذ يؤكد عن   فكار الكاتب ل عن ا  اأ
وثيقة   صلة  ذات  القصصية  الصورة  ن  اأ الناقد 

 .(10)بالواقع
نها  يرى عبد الله الركيبي فيما يخص القصة الفنية، اأ
ثيرا 

أ
تا عليها،  القصصية  الصورة  ثير 

أ
تا ببقاء  اتسمت 

رضا   نجد:  ذلك  على  ومثال  كامل،  وغير  قوي  غير 
و"خول الحرب"  في"ثري  حلامي"  حوحو  اأ و"فتاة  ة" 

وقصة"السعفة   حكار  لسعد   " واحدة  ليلة  وقصة" 
سارت   وبعدها  الله،  سعد  القاسم  بي 

أ
ل الخضراء" 
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اتجهت   نجدها  إذ  والتطور،  النمو  نحو  القصة 
الرومانسي التجاه  هما:  والتجاه    ،(  11)اتجاهين 

القصص (  12)الواقعي من  عدد  اتجاه  كل  في  وذكر 
لكل قصة من حيث   ونجده ركز على الجانب الفني 

الحدث،   الشخصيات  الحوار،  البنائية:  العناصر 
 والمكان و إظهار المضمون الواقعي..  

فنون  ك تابه"  في  ركز  فقد  مرتاض  المالك  عبد  ما  اأ
ولهما   دبي في الجزائر" على عنصرين اثنين اأ

أ
النثر ال

وليات القصة وثانيهما تحديد موضوعاتها،و   تحديد اأ
ال وليات 

أ
ل تحديده  يكن  تعسفيا،  لم  تحديدا  قصة 

والبيئة   الزمن  لعمل  متبعا  القصص  درس  وإنما 
ن قصة" فرانسواز ورشيد"   والمكان ؛ فيرى الناقد اأ
جريدة  في  نشرت  التي  الزاهري،  سعيد  لمحمد 
دبية كبرى لموضوعها الجريء  اأ الجزائر مثيرة ضجة 
و   الجزائريين  بين  المساواة  قضية  يعالج  الذي 

 . (13)الفرنسيين
ن هذه القصة تدل على مدى الوعي يرى ا     لناقد اأ

للكاتب  القصص  بعض  ويذكر  والوطني،  السياسي 
إلى   قرب  اأ يعتبرها  التي   " قصة"عائشة  مثل  عينه 

 الفنية، و" ك تاب الممزق " 
الدين   محي  ي   " الفتح  و"   " المنام  في  رى  اأ إني  و" 

ن الناقد قد اعتمد في دراسته (14)الخطيب ، نلاحظ اأ
عامل   زمن ظهور  على  يحدد  إذ  التاريخي،  الترتيب 

صيف) الجزائر  في  القصصي  ويعد  1925الفن   ،)
محاولته   جل  تعتبر  الذي  الجيلالي  العابد  محمد 
حكايات وليست قصصا، بعد انتهاء الحرب العالمية 
نفسها  القصة  ووجدت  الصحافة  انتشرت   ، الثانية 
التعقيد،  عن  البعيد  السهل  سلوب 

أ
ال نحو  تسير 

إل موضوعاتها  إضافة  تطوير  في  ساهم  خر  ا  عامل  ى 
الناقد  صنف  ساسه  اأ وعلى  المعيش،  الواقع  وهو 
القصص والموضوعات، ورتبها حسب قيمتها الفنية  

العاطفية الموضوعات  والموضوعات  (15)فنجد:   ،
النفسية(16)الجتماعية والموضوعات   ،(17) ،

خلاقية
أ
ال والموضوعات  (18)والموضوعات   ،
ن الناقد قد ركز على المضمون الإصلاحية ، نلاحظ اأ 

 دون الشكل ليبرز مواقف الكاتب الفكرية. 
في   دبية 

أ
ال الظاهرة  بامية  ديب  اأ عايدة  عالجت 

نتاج   نها  اأ الجزائري"  القصصي  دب 
أ
ال تطور  ك تابها" 

القصصي  ثر 
أ
ال والمكان، وفسرت  الزمان  محدد في 

نظر  وجهة  عن  يعبر  الذي  العام  اتجاهه  بتتبع 
م موقفه  و  اأ ديب، 

أ
هذا ال يكون  وقد  الحياة،  ن 

و ذاتيا.  و إنسانيا، اأ و سياسيا، اأ  الموقف اجتماعيا  اأ
القصيرة،   للقصة  الناقدة  دراسة  من خلال  يتضح 
ن 
أ
ل واحد،  اتجاه  دراسة  على  تقتصر  لم  نها  اأ

الواقع  لحركية  تخضع  متباينة  جاءت  موضوعاتها 
ولى إلى  

أ
مر الذي جعلها تقسم الفترة ال

أ
والتاريخ، ال
رضا  اتجاهين:   حمد  اأ نهجه  الذي  متشائم  اتجاه 

نه" نابع من الظلم الذي شهده   حوحو وترى الناقدة اأ
ك تاب (19)حوحو يضم  فهو  التفاؤلي  التجاه  ما  اأ  ،

بالحياة   يث قون  كانوا  وقد"  لحوحو،  خلافا  خرين  ا 
والسعادة،   الحب  عن  وتكلموا  البشرية  والطبيعة 

 .( 20)وعن الصداقة والإخلاص"
ا تذكر  الناقدة  جيال،  نجد 

أ
ال صراع  هو  خرا  ا  تجاها 

فصنفت ضمنه ابن عامر الطاهر في قصة "بين جيل 
الفساد  تناول  الذي  السائحي حكر  وكذلك  وجيل" 

  .(21)في المجتمع في قصته" القاتلة "
بعد     ك تبت  التي  القصص  ن  اأ الباحثة  ترى 

الشعور   تعكس  كانت  الثانية  العالمية  الحرب 
ت رادوا  اأ الذين  للك تاب  التقاليد بالتشاؤم  جاوز 
 السائدة وظلم الإدارة الستعمارية. 

ساسية 
أ
ال العوامل  تحديد  على  الناقدة  عملت 

المؤثرة في سير الوقائع التاريخية والقوانين العامة  
القصة،   وتطور  الجزائري  المجتمع  على  المسيطرة 
التاريخ،   إلى  بعودتها  القصص  بعض  شرحت  كما 

حوال عصرها فتكش ن القصة تفصح عن اأ
أ
ف عن  وكا

خلاقه، فقد استنبطت ذلك مثلا   وقائعه وعاداته واأ
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شريف   لمحمد  قبر"  إلى  تزف  قصة"عروس  من 
 .(22)الحسيني، وقصة" الشيخ زروق " لرضا حوحو

علاقة   درست  قد  عايدة  فإن  سبق  مما  انطلاقا 
جماعي   نتاج  هي  التي  القصيرة  بقصة  التاريخ 
تاريخي، وهذا الطرح اضطرها إلى البحث عن علاقة 

زمنية محددة من  ال المعيش  في حقبة  بواقع  قصة 
 خلال تطور التاريخي للقصة

ة ومسار القصة 
أ
اعتمد عمر بن قينة في تتبعه لنشا

ثلاث  على  ترتكز  منهجية  على  الفنية  القصيرة 
العام،   بنائها  وذكر  القصة  تعريف  ول  اأ خطوات: 
الشكل   وتيرة  التي سارت على  القصص  وثانيها ذكر 

م حكاية    سنوات القديم"  ذكر  مع  قصصية"  قالة 
في مسار   تدرجت  التي  القصص  ذكر  ثالثا  ظهورها، 
صبحت قصصا كاملة النضوج   ن اأ القصة الفنية إلى اأ

 الفني. 
فترتين،   إلى  القصيرة  القصة  قينة  بن  عمر  قسم 
ولى، 

أ
ال الفترة  في  ظهرت  التي  القصص  فاعتبر 

بالحكاية،   ارتباطا  ك ثر  اأ وهي  متعثرة  محاولت 
ال الناضجة،  والمقالة  الفنية  بالقصة  منها  قصصية 

العابد  محمد  محاولت  الفترة  هذه  ضمن  ويدرج 
" البتراء  السعادة  و"  بقصصه  في (23)  الجيلالي   "

" الملاقاة  بعد   " و  حمد   ،  (24)القطار"  اأ ومحاولت 
همها   واأ رضا حوحو في مجموعته " نماذج بشرية " 
ن هذه الحكايات  قصة " الشيخ زروق" ويرى الناقد اأ
فبدت   مستوياتها  على  اأ بلغت  القصصية  والمقالت 
الحكاية   في  ولى 

أ
ال ة 

أ
لنشا طموحة  جادة  بذرة 

   .(25)القصصية
في    عمل رضا حوحو  ن  اأ إلى  قينة  بن  يذهب عمر 

قصصي   فن  سيس 
أ
لتا شرعت  التي  ولى 

أ
ال محاولته 

ربعينيات، وهذه السمة  
أ
ناضج منذ بداأ تجربته في ال

صاحبة الوحي"  بدت غالبة في مجموعته القصصية"  
قصة   اختار  وقد  قصص،  تسعة  تضمنت  التي 
ولخص  حلامي"  اأ فتاة  و"  الوحي"  "صاحبة 

مضمونهما وعلق على بنائهما الفني، وتحدث عن "  
بي القاسم سعد الله)

أ
( التي  1954السعفة الخضراء" ل

تحول   بؤرة  فاعتبرها  مام، 
أ
ال إلى  خطوة  تقدمت 

الفني إلى شكلها  القديم  من شكلها  ثم   ،(  62)القصة 
القصة   ة 

أ
بداية جادة لنشا الثانية لتكون  الفترة  تي 

أ
تا

واخر الخمسينيات،  الفنية، وقدر الناقد بدايتها من اأ
وضاع  

أ
با القصصي  العمل  ثر 

أ
تا مدى  فيها  فتتبع 

سباب   اأ من  جملة  وذكر  والجتماعية،  السياسية  
رؤى   تقديم  إلى  بالك تاب  دت  اأ التي  السياسية، 

شد قوة في القصة القص  . (27)يرةجديدة اأ
ن نقادنا انتهجوا  المستخلص من كل ما سبق هو اأ
اتجاها نقديا تاريخيا في نقدهم للقصة القصيرة شكلا  
ي   و اقتحام اأ ي رؤى اأ ومضمونا، فابتعدوا عن خلق اأ
حوال على النص، منطلقين في ذلك مما  ظروف و اأ
بمثابة   عملهم  فكان  السياق،  من  النص  يفرضه 

 تهم التاريخية. القاعدة التي تقوم عليها دراس
 المنهج الجتماعي :  -2
مزجة،      

أ
ال حاضن  هو  دبي 

أ
ال العمل  إن 

معبرا  تي 
أ
يا لذلك  والتحولت  فكار، 

أ
وال نظمة، 

أ
وال

عن الواقع الخارجي وعاكسا لخوالجه وبواطنه، وقد  
الجتماعي،  المنهج  مع  التاريخي  المنهج  يتداخل 
ساسيين هما خير يتعامل مع محورين اأ

أ
: لكون هذا ال

ارتباطا  بالمجتمع  دب 
أ
ال ويرتبط  والمكان،  الزمان 

انكساراته   يرصد  المجتمع  حال  لسان  فهو  وثيقا 
المنهج  نقادنا  نهج  وقد  وانعطافاته،  وطموحاته 
الرواية   فيما يخص  السردية  في دراسات  الجتماعي 
مقاربة   نجد  الرواية  صعيد  فعلى  القصيرة،  والقصة 

الجز  الرواية  ك تابه"  في  مصايف  بين  محمد  ائرية 
ما في مجال القصة الجزائرية  الواقعية و اللتزام "، اأ
القصيرة نجد كل من محمد مصايف" النثر الجزائري 
القصة  ك تابه"  في  مرتاض  المالك  عبد  الحديث"، 
ك تابه   في  عكاشة  شايف  المعاصرة"   الجزائرية 

 "مدخل إلى عالم القصة القصيرة " .
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لقد اهتم النقاد الجزائريين بجانب المضمون في      
دبية مركزين في ذلك على دراسة  

أ
عمال ال

أ
مقاربتهم ل

طبيعة المضمون المعالج في الرواية، وانتسابها إلى  
معينة   إيديولوجية  رؤية  من  انطلاقا  معين  نوع 
دبية 

أ
ال البداعات  من  المتباينة،  مواقفهم  ترجمتها 

مصايف بلفي منذ البداية    والمتتبع لإسهامات محمد
تصنيفه   في  اعتمده  الذي  المنهج  عن  يفصح  نه  اأ
على   ساسا  اأ يقوم  منهج  هو   " يقول:   حيث  للرواية 
الموضوعية في البحث والعتدال في الحكم واحترام 

 (28)شخصية الكاتب ومواقفه الفنية  والإيديولوجية"
الرواية   تقسيم  إلى  مصايف  محمد  عمد  لقد   ،

نواع منها :  الجزائرية إلى   عدة اأ
  الرواية الإيديولوجية : و تضمنت روايتي"اللاز" و    1

  "الزلزال"للطاهر وطار.
روايات    2 ثلاث  اشتملت  و   : الهادفة  الرواية    

هدوقة    بن  الحميد  لعبد  مس" 
أ
ال هي"نهاية 

لإسماعيل   الجميع"  على  تشرق  ورواية"الشمس 
 ونور" لعبد المالك مرتاض. غموقات، رواية"نار

ورد فيها روايتين هما: رواية   3   الرواية الواقعية: و اأ
  " ورواية  هدوقة  بن  الحميد  لعبد  الجنوب"  "ريح 

 طيور في الظهيرة "  لمرزاق بقطاش.
رواية    4 تضمنت  و  الفلسفية:  ملات 

أ
التا رواية    

 "الطموح" لمحمد عرعار.
مصا     محمد  اعتمده  الذي  التصنيف  ذا يعد  يف 

الإيديولوجية   الرواية  سمى  فقد  موضوعاتي،  طابع 
إيديولوجية   طياتها  في  تحمل  نها 

أ
ل السم  بهذا 

ونرصد   ونكشفها،  نتحسسها  ن  اأ يمكننا  معينه، 
حد يقراأ  الدعوة إليها بجلاء داخل الرواية ف" ما من اأ
صاحبها   ن  اأ ويحس  إل  و"الزلزال"  "اللاز"  روايتي 

حة، رؤية اشتراكية  ينطلق من رؤية إيديولوجية واض
بوحدة   تنادي  التي  العالمية،  والشيوعية  العلمية 

العالم" في  العمالية  على    (29)الحركة  يخفى  ل  قد  و 
ن   ني حينما يقراأ روايات الطاهر وطار، اأ

أ
الدارس المتا

نها تنطلق من مرجعية إيديولوجية يؤمن بها   يدرك اأ
فتركت   وإبداعاته  نصوصه  على  انعكست  ديب، 

أ
ال

لى المتون السردية ، يعتبر محمد مصايف  بصماتها ع
ن الرواية الجزائرية يتجاذبها موقفان إيديولوجيان"   اأ
الطاهر  يمثله  الذي  الشتراكية  الواقعية  موقف 
وطار، و موقف الواقعية النقدية الذي يمثله معظم 

خرين"
 
 . (30)الك تاب ال

مصايف       محمد  مثلها  التي  الهادفة  الرواية  ما   - اأ
ثار    -الإشارة إليها التي سبقنا   نها" تعالج ا 

أ
بالدراسة ل

الثورة الجتماعية و النفسية التي عانى منها الشعب  
" بخاصة  المحرومة  طبقاته  و  بعامة    ( 31)الجزائري 

وهذا الختيار للنصوص ك ثيرا ما يتم بدافع اجتماعي  
 وإيديولوجي . 

لقد صنف محمد مصايف روايتي" ريح الجنوب      
ن هدوقة و"طيور في ظهيرة " لمرزاق " لعبد الحميد ب

الواقعية الروايات  سلفا    -بقطاش ضمن  ذكرنا    - كما 
  " مع  تتماشى  ديب 

أ
ال رسالة  ن  اأ الناقد  يرى  حيث 

دب ص    ورة ص     ادقة للمج      تمع  
أ
ن ال

أ
النظرة القائ     لة با
 . (32)الذي يظ   هر فيه "

ملات الفلسفية    
أ
  كما حدد محمد مصايف رواية التا

خير  
أ
ن هذا ال برواية "الطموح" لمحمد عرعار كون اأ

خرا يبعد كل البعد عن محاور السابقة   يتجه اتجاها ا 
الروحية   في علاقته  الجزائري  بإنسان  اهتم"  بحيث 
الوجود   سر  مام  اأ حيرته  وفي  خلاقية 

أ
وال والنفسية 

" جمع  اأ العالم  ومصير  مصيره  حول  (  33)وتساؤلته 

إليه الذي عمد  التقسيم  محمد مصايف من    ينطلق 
ل يغفل الجانب الجتماعي في   تصور مبدئي وهو" اأ
بين  تربط  التي  العلاقة  فيبين  دباء، 

أ
ال عمال  اأ

عمال وبين تطلعات المجتمع "
أ
 .  (34)ال
قد اتجه محمد مصايف في ك تابه" النثر الجزائري   

الحديث" إلى البحث عن مدى تعبير القصة القصيرة  
وضاعه  الجزائرية عن الإنسان في مخ تلف مجالته واأ

الجتماعية متتبعا مجموعة من القصص من خلال  
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 محاورات في الأدب والنقد

البنية الفنية التي تساعدنا في إظهار المضمون العام  
حداث.  بكل ما يضم من وقائع واأ

القصاصين       معظم  ن  اأ مصايف  محمد  ويرى 
الجتماعي  الواقع  وصف  يجيدون  الجزائريين 

يت ويكادون  لمها،  ا  ومعاناتها وكل  فقون للشخصية 
الشخصية لملامح  وصفهم  سبيل (35)في  وعلى   ،

العيد   بي 
أ
ل حذية" 

أ
ال ماسح  و  ميرة 

أ
ال قصة"  المثال 

ما وصف الطبيعة   دودو في وصفه لملامح البطلة ، اأ
على  خاديد  اأ قصة"  خلال  من  قدمه  فقد  بناء 

أ
وال

شريط الزمن" لبشير خلف " الذي لم يك تف بوصف  
بد اهتم  بل  للمشهد،  والجتماعي  قائ قه  السطحي 

 .  (36) اهتماما شديدا "
ما الوصف الشكلي للمكان فمثله الناقد في وصف   اأ
وطار للصحراء ورمالها في قصته" الزنجية و الضابط 
التي قدمت   " ، وفي قصة" فاطمة " لزهور ونيسي 

 وصفا لبيئة المكانية وعبرت عن حياة البئيسة. 
سلوب    اأ إلى  القصاصين  لجوء  الناقد  يرى 

والتض بفوارق  التقابل  الإحساس  لتعميق  اد، 
تشكيل   في  النفسية  و  اأ الفكرية،  و  اأ الجتماعية، 
الدللة  حيث  من  طرفاها  يتعارض  مزدوجة  صورة 
الناقد   النفسية ووجده  و  اأ الفكرية،  و  اأ الجتماعية، 

ذرع في قص   ته
أ
 عن   د الشريف ال

عن  من خلالها"  عبر  التي   " مفيدة  غير  " هوامش 
 .(37)عانى منه المعتقل" حالة البؤس النفسي الذي

وتطرق عبد المالك مرتاض إلى موضوع الهجرة في   
نه عولج   ك تابه " القصة الجزائرية المعاصرة " فيرى اأ
لمصطفى  اثنين  و  هدوقة،  لبن  قصص  ربعة  اأ في 
واحدة  وقصة  منور،  حمد 

أ
ل واحدة  وقصة  فاسي 

 .(38)بصورة غير مباشرة من قصص الحبيب السائح
ن عبد ا لمالك مرتاض يبين في دراسته الملاحظة اأ

مواضيع   على  اشتملت  التي  هدوقة  ابن  لقصص 
هذه   رقى  اأ ن  اأ فيها  يرى  انطباعية،  برؤية  الهجرة 
قصة   ما  اأ المهر"  ثمن   " ثم  هي"الرسالة"  القصص 

نها غير صادقة الإحساس،  "المغترب" فيقول فيها" اأ
الموضوع   ذلك  نفسه  على  فرض  الكاتب  ن 

أ
فكا

ال فعلى  ي عمل  فك تب حوله]...[  اأ حداث  اأ رغم من 
فوتوغرافيا]....[   واقعا  بالضرورة  يكون  ل  سردي 
حداث بواقعية، وإنصاف فمثل هذا  

أ
يقتضي حبك ال

الواقع   من  القتراب  السردي  لعمل  يتيح  الموقف 
 .  (39)والحقيقة"

ما شايف عكاشة فقد تناول ظاهرة" الهجرة " التي   اأ
لقصة   خصبا  موضوعا  الخمسينيات  في  شكلت 

لقصتي"رحلة  القصيرة دراسة  في  انطلق  إذ   ،
الذهاب" و"رحلة العودة " لحرز الله محمد صالح في  
شتات   يجمع  الذي  البن  القصصية"  مجموعته 
الذاكرة " قام الناقد بجمع هاتين القصتين في قصة 
ولى تصور من رحلة البطل  

أ
واحدة، مبررا ذلك".... ال

نفسية   في  جاء  ما  تشخيص  هي  بل  فرنسا  إلى 
في  البطل،   دار  ما  في  ثم  للسفر،  هب 

أ
يتا وهو 

ولى   فهي تصور (40)خلده..."
أ
ما الثانية   عكس ال ، اأ

حاط بهذه العودة من   لمرحلة العودة من فرنسا وما اأ
حزان فراح واأ  .  (41)وساوس، واأ

سلوب تقابلي بين   لقد اعتمد الناقد في دراسته على اأ
القصتين ليبرز سلوك الشخصية عبر رحلتين، وما 

الجتماعية نجم   الظاهرة  حول  وقائع  من  عنها 
مستوى   على  التقابل  فجعل  "الهجرة"  في  المتمثلة 
النفسي، والتقابل في الصورة والتقابل في الإشارات 
ي تحليل  نه قدم لنا ذلك بدون اأ الإيحائية، حيث اأ
هذه  يقراأ  ن  اأ قارئ،  كل  حق  من  مبرر"  تفسير  و  اأ

ن   يحمل  القصة قراءات مختلفة، كما يبقى من حقه اأ
" متنوعة  وجوه  على  القصص  فسحة  (  42)هذه  وترك 

 من الحرية للمتلقي في الحكم على القصتين.

الموضوعات  تناول  مرتاض  المالك  عبد  ن  اأ نجد 
الجتماعية في القصص التي اختارها ومنها موضوع  
رض، موضوع السكن، فاستحال بحثه إلى دراسة  

أ
ال
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وثيقة  عن  عبارة  لديه  القصة  صبحت  واأ   مضمونية، 
 اجتماعية.

 التج   اه الم   اركسي :  -3
نه انعكاس موضوعي للواقع، تتخلله علاقة   يعتبر اأ
جدلية بين البنى التحتية والبنى الفوقية، ومن هنا 
هي   الماركسي  التجاه  الغاية  إن  القول،  يمكن 
البرهان على وجود نموذج الصراع الطبقي، وإدراك  

يعكس  عندما  ديب 
أ
ال ن" 

أ
ل لتحسينه  الواقع    الواقع 

يبعث   كما  الواقع  هذا  تشخص  التي  الرؤية  بخلق 
لعل الذي جعل النقد ينطلق (  43)الرغبة في تحسنه "

الجتماعي  بواقع  الك ثير  اهتمامه  هو  الفكرة  من 
لكل  دراستين  المجال  هذا  في  وتناولنا  المعيش، 
من مخلوف عامر في ك تابه" تجارب قصيرة وقضايا  

خرون   في " صورة المثقف كبيرة "، وفاطمة زهراء وا 
 في القصة القصيرة" . 

المجموعة   دراسة  في  عامر  مخلوف  انطلق  لقد 
عشر  تضم  التي  السائح  لحبيب  القرار"  القصصية" 
قصص، استهلها بتقسيم المجموعة إلى نوعين على  
ول،  

أ
درج ضمن النوع ال ساس تطور رؤية الكاتب اأ اأ

نها" تعكس واقعا يحمل في رحمه  ى اأ ثمان قصص راأ
 وسجل عدة ملاحظات :  (44)صارخة " تناقضات

  انتقال القاص بين صور مختلفة للواقع الجزائري،  1
إذ يميل إلى الفئات البسيطة من الشعب و اشتغال 

 بهمومها. 
على  2 يضفي  الشفقة،  إثارة  الزائد حتى  التعاطف    

من  موجه  الناقد  نظر  في  القصصي  العمل  هذا 
 .  (45)النسياج الرومانسي 

ن   من خلال هذه الملاحظات يرى مخلوف عامر، اأ
المجتمع   من  ساوي 

أ
الما الجانب  صور  قد  الكاتب 

" متكاملة  رؤية  لنفسه  يكون  ن  اأ بدون"   ( 46)لكن 
ن ينقد هذا الواقع، بل اك تفى   يستطيع من خلالها اأ
في   الرغبة  يولد  ن  اأ يحاول  ولم  هو،  كما  بعرضه 

 تحسينه. 

السكونية  3 إلى  دى  اأ بك ثرة  الوصف  اعتماد    
ن الناقد يحبذ التركيز على حركية  والثبات ، في حين اأ

حداث لإبراز الصراع وتصوير التناقض .
أ
 ال
بفصاحتها، 4 العربية  اللغة  الكاتب  استعمال    

 العامية ببسطتها . 
سماء الموصولة 5

أ
  الربط عن طريق تكرار بعض ال

دى إلى ثقل التعبير  .  (47)اأ
ن الطبقة   ما النوع الثاني من القصص فيرى الناقد اأ اأ
نوع   في  تناولها  التي  كمثل  تكن  لم  فيها  العامة 
ول، بل تحولت إلى طبقة ثائرة تطالب بحقوقها،  

أ
ال

هم  واأ الإقطاعية،  الطبقة  مع  صراعها  في  تتخذ 
من   النوع  هذا  على  الناقد  سجلها  التي  الملاحظات 

 مواقف . البحث الجاد في اتخاذ ال1القصص: 
حركة 2 دفع  فاعل  إلى  تحول  التعاطف  جو    

 القصصية. 
الوصف  3 على  البتعاد  و  الحدث  على  التركيز    

 الإنشائي . 
الإيحاء 4 ذات  القصيرة  الجمل  على  العتماد    

 الشعري . 
سلوبها مباشر و تقريري 5  . (48)  اأ

ن رضى الناقد على هذه القصص، ل يكمن   نلاحظ اأ
ص الذي  الفني  القالب  وإنما  في  منواله  على  يغت 

فلم  الطبقي،  بصراع  القاص  اهتمام  في  يكمن 
لمضمون  جمالي  ك قالب  الفني  بناء  عن  يتحدث 

 القصصي، إنما استغله في إبراز هذا الصراع. 
خرون، فقد استهلوا دراستهم   ما فاطمة الزهراء و ا  اأ
بتلخيص   الموت"  حتى  اشتراكي  لقصة" 

بطل، وما يبرر  ، إذ اعتبروا الراوي هو ال(49)لمضمونها
هذا الرتباط في نظرهم هو استعمال القاص، لضمير 
فكار  

أ
ال إيضاح  على  الدراسة  وتقتصر هذه  الغائب، 

 التالية: 
  التناقض الموجود على مستوى شخصية البطل، 1

على   لكنه  الشتراكي  الفكر  بمثل  نه  اأ يزعم"  الذي 
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يتناقض   بما  يقوم  التطبيق،  و  السلوك  مستوى 
اأ (50)ذلك" ي  اأ الفكرة  ،  بين  تناقضا  هناك  ن 

وسلوكها  الشتراكية  إلى  المنتمية  الشخصية 
 البورجوازي.  

بالبورجوازية،  2        تعرف  الراوي  ممارسات    
ك ثر مما هي قوة مالية،   نها"....هي عقلية وسلوك اأ

أ
با

بالوسائل   المالية  قوتها  على  تقضي  ن  اأ يمكنك  وقد 
كر  عليها  القضاء  ن  اأ غير  المناسبة  ؤية  والقرارات 

 .(51)حياتية شيء يعسر تحقيقه "
   تيرز مميزات المناضل الشتراكي .3     
الشتراكية 4      بين  المتواجد  الصراع  توضح    

خرون  سمالية، من خلال ذلك تشير الناقدة وا  والراأ
على   بنائها  توفر  هو  القصة،  واقعية  ساس  اأ ن  اأ إلى 
يضا   اأ والشتراكية، وتضيف  سمالية  الراأ بين  الصراع 

ن ملامحها ل تخلو من الواقعية النقدية .   اأ
الملاحظ بعض  إبراز  في  الناقدة  حول  تواصل  ات 

 البناء الفني للقصة فتقول:
  السرد كان فيه طرح الفكرة ونقضها وتبريرها  1       

ساوي واللاذع 
أ
يضا بتهكم الما خير، كما تميز اأ

أ
في ال

 والساخر.
والخارجي 2     الداخلي  الوصف  على  العتماد    

شياء .
أ
 للشخصية، وصف المكان وال

 الوعي.    الراوي وظف التقنيات فنية مثل: تيار3    
 ( 52)  وظف الحوار، والحوار الداخلي4    

المعيار   لنا  يتجلى  الملاحظات،  هذه  خلال  من 
الماركسي في تقسيمه للقصة، فتركيزهم على النزعة  
الراوي" ومدى   بها " البطل  التي اتسم  البورجوازية 
سرد   ضمن  ترتيبها  ثم  سلوكه،  مع  فكاره  اأ تناقض 

القارئ ، وفي ضوء هذ يوجه ذهن  ن  موفق  اأ نجد  ا 
الزهراء   وفاطمة  عامر،  مخلوف  من  كل  الدراسات 
نه   اأ على  دب، 

أ
ال طبيعة  بتحديد  قاموا  خرون،  وا 

تصوير للصراع، بين الطبقات العاملة والرستقراطية  
 وبين البورجوازية والطبقة الكادحة .
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 قائمة المصادر والمراجع:
عرج، اتجاهات الرواية العربية في الجزائر)بحث  في    -1

أ
واسيني ال

صول التاريخية و الجمالية للرواية الجزائرية(، المؤسسة الوطنية  
أ
ال

 . 18  -17، صص:  1986للك تاب، الجزائر، 
 مر، ن، الصفحة نفسها. -2
الجزائر)  -3 في  دبي 

أ
ال النثر  فنون  مرتاض،  المالك  - 1931عبد 

 . 191، ص: 1983(، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، 1954
 . 191مر،ن، ص : 4
عرج، اتجاهات الرواية العربية في الجزائر، ص :    -5

أ
   226واسيني ال

و -6 الحديث)تاريخا،  الجزائري  دب 
أ
ال في  قينة،  بن  عمر 

الجامعية،   المطبوعات  ديوان  علاما...(، 
أ
ا و  نواعا، 

أ
قضايا،ا
 . 196، ص:  2009 – 04الجزائر، 

 196مر، ن،  ص-7
العودة،   -8 دار  بالمغرب،  القصير  القصة  فن  مديني،  حمد 

أ
ا

 .   06:  بيروت، ص
المؤسسة   -9 القصيرة،  الجزائرية  القصة  الركيبي،  عبد الله  نظر 

أ
ا

 .55:  ، ص 1983الوطنية للك تاب، الجزائر، 
 . 103مر،ن، ص:   -10
 .  176:   مر،ن، ،ص -11
 مر،ن، الصفحة نفسها.  –12
دبي في الجزائر، ص :    -13

أ
 . 163عبد المالك مرتاض، فنون النثر ال

 . 165مر، ن، ص:  -14
 . 175-.176مر، ن، ص : -15
   182 -177مر،ن، ص :   –16
 184 -182مر،ن، ص :  –17
 186 -184مر،ن، ص :  – 18
19-   

أ
ا دب القصصي الجزائري، ديوان عايدة 

أ
ديب بامية، تطور ال

 . 315المطبوعات الجامعية، الجزائر، ص :  
 . 318:  مر،ن، ص - 20
 . 325:  مر، ن، ص -21
 .  312مر، ن، ص : -22
دب الجزائري الحديث، ص:  -23

أ
 166عمر بن قينة في ال

 . 188مر، ن ، ص :  - 42
 . 172-169مر،ن ، صص :  - 52
 . 185-180:  صصمر، ن ،  - 62
 . 180:  مر، ن، ص - 72
و   82 الواقعية  بين  الجزائرية  العربية  الرواية  مصايف،  محمد    

   05، ص : 1983اللتزام، الدار العربية للك تاب، 
  . 11مر، ن، ص :   -29 
 مر، ن، الصفحة نفسها - 03
 .  09مر، ن،  ص :  -  13

المؤسسة    -   23 دب، 
أ
ال و  النقد  في  دراسات   ، مصايف،  محمد 

 . 62، ص : 1988الوطنية للك تاب، الجزائر، 
و   -33 الواقعية  بين  الجزائرية  العربية  الرواية  مصايف  محمد 

 . 241اللتزام، ص : 
دب، ص :  - 43

أ
   22محمد مصايف، دراسات في النقد و ال

   62 : محمد مصايف، النثر الجزائري الحديث، ص -  53
   63:   مر، ن، ص - 63
  67مر، ن ، ص :   -  73
- 20:   عبد المالك مرتاض، القصة الجزائرية المعاصرة، صص  -  83
23  . 
 . 20:  مر، ن، ص - 93
ديوان   -40  ، القصيرة  القصة  عالم  إلى  مدخل  عكاشة،  شايف 

  68:  ، ص1988المطبوعات الجامعية، 
 .   69:   مر، ن، ص - 14
   73ص :  مر، ن ، -24
العربي    - 43 الواقعي  النقد  في  دب 

أ
ال نظرية  عكاشة،  شايف 

 .  07:  ، ص1992، 2المعاصر، ديوان المطبوعات الجامعية، ج
مخلوف عامر، تجارب قصيرة و قضايا كبيرة،)مقالت نقدية(،    -44

   36، ص: 1984المؤسسة الوطنية للك تاب، الجزائر، 
 .  36:  مر،ن، ص -54
 .  37:  مر، ن، ص - 64
 .  38-37مر، ن،  صص :  -47 
 . 41مر، ن، ص :  -84
جنبية)فاطمة الزهراء زيراوي، منى    –  49

أ
باحثي معهد اللغات ال

اللغات   معهد  بحث  فرقة  قحام(  حسن  تزوني،  الله  عبد  علام، 
جنبية، صورة المثقف في القصة الجزائرية، ديوان المطبوعات 

أ
ال

                                 55الجامعية، ص : 
 . 57، ص : مر، ن -05
   مر، ن، الصفحة نفسها15
 . 58مر، ن، ص :  -25

  
 
 


