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 ةشر في المجل  الن   شرو 
راســـات العلميـــة الألـــيلة الـــا تعـــع بق ـــا  الأدب العـــام تنشـــر ا لـــة الالـــو  والدّ  *

 .، شريطة ألاّ تكون منشورة بأيةّ ليغة كانت، أو مقدّمة للنّشروالمقارن والنقد والترجمة
 .زيةالفرنسية أو الإنجلي: غة العربية أساسا، وباللّغتيْ تنشر ا لة الالو  باللّ  *
 .ص الألليتنشر المقالات المترجمة شرط أن ترفق بالنّ  *
، 61شم، والهــــوا61حجــــ ( Traditional Arabic)تكتــــب الالــــو  العربيــــة  ــــ   *

ــــة. وتكــــون الهــــوامش ق ل ــــر المقــــا  و ــــ  لليــــة ــــا الالــــو  الأجناي فتكتــــب  ــــ   ،أمّ
(Times New Roman )61، والهوامش61مقاس. 
لا ) الفرنســية أو الإنجليزيــة،: غتــيْ ، وصلعّــص دحــدل اللّ يرفــق الالــخ صلعّــص عــري *

تحـــدّد في مـــا الإشـــكالية وأصـــّ  العنالـــر  ؛(يقـــن عـــأ طســـة أســـطر ولا يزيـــد عـــأ العشـــرة
بكلمـــات مفتاحيـــة لا تقـــنّ عـــأ طـــا كلمـــات ولا  تتجـــاو  يرُفـــق الملعّـــص و  ؛والنتـــائ 
 .العشرة

 .تائ خ بالنّ لكي  العلمي، ويخطر الااحلتّ لتخ   كنّ الالو   *
 .يتلمّن الااحخ مسؤولية تصليح بحثه وسلّمته مأ الأ طاء *
 .لا تعبّر المقالات بال رورة عأ رأي ا لّة *
 يخ   ترتيب الموضوعات لاعتاارات فنّية لا    *
 لا تعُاد الالو  إلى أللابها نُشرت أم لم تنُشر *
 :الالو  عبر البريد الإلكتروني للمجلة ترسن كنّ  *

ettawassol.eladabi@gmail.com 
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 احيةــتـتـالكلمة الاف
 

أكل ــا وعـــد  شــجرة أ ــرل مــأ بســـاتي توالــلنا معكــ ، تــدّ جـــ ورصا، لتــؤي
، تنــوعّ مــ ار رارصــا بتنــوعّ مــا ولــلنا 1161أينعــت رارصــا شات شــ ر مــأ ربيــ  عــام 

مراسلّتك ؛ حيخ   ر العدد السّادس بعدد مأ الالو  الا تتّس  بالجدّة  عاقمأ 
 .والجدّية، وا تلف منات ا بتنوعّ الالدان الا وللتنا بحو  كتّابها

ادس مــأ للّتنــا علــ عشــرة من ــا باللّغــة )ى أحــد عشــرا بحثــا اشــتمن العــدد السّــ
العرار، والمغرب، ومصر، : ، توّ عت على أرب  بلدان(العربية، وواحد باللّغة الإنجليزية

؛ وعـد توّ عـت (عنّابة، بسـكرة، جيجـن، سـكيكدة،  نشـلة)والجزائر بجامعات طسة 
 :موضوعاتها على محاور مختلفة، إش نقرأ ق ص ا العدد

 :عر ونقده، وصيأرب  دراسات ق الشّ 

د منــــــــدور" نقــــــــد الشّــــــــعر عنـــــــد»: مقـــــــا  بعنــــــــوان الرّؤيــــــــة والموعــــــــف ": محمّــــــــ
، تناو  فيه لاحاه مف ـوم الشّـعر ووفيفتـه عنـد د منـدور الـ ي كـان «الأيديولوجي

ي ــدإ إلى ربــ  الأدب بالواعــ  والــدّعوة إلى الأدب الهــادإ، وءــاو  مــا جــاء بــه مــأ 
 .ساقه مأ النّـقّاد

ــاـني بعنــــو  ـــــ "حصــــار"عصــــيدة  - نــــص العــــت .. نــــص العقــــ  »: انوالثـّ نادر "لـ
 " حصـار"قصـيدة معالـرة، صـي عصـيدة ل، عـدّم فيـه الااحثـان عـراءة «-أنموشجا "صدل
لغويـــة ودلاليــــة )الـــا تعاضــــدت ق عنا صـــا عــــدّة مســـتو ت تعا يــــة " نادر صــــدل"لــــــ 

 .، ليقفا ق النّ اية على الاعد الدّرامي ق النّص(وتصويرية

 (نحـــــــــــو تسريـــــــــــــد القصيــــــــــــــــــد) عـــــريـــــــــــــــةالاــــوليفونيـــــــة الشّ »: الثاّلخ بعنـوانو 
، وصـي عـراءة نقديـة «شمـيا عاـد   أبـو: اعرللش ـّ( شـ ود  ـزةّ)عراءة نقدية ق ديوان 



 سّــادسالعدد ال   :بيالتـواصل الأد

8 

اعر  ةـ الفنّيــة ، حاولــت لــاحاته الكشــ"عاــد   أبــو شمــيا"لــديوان الشّــ ف عــأ اّطـّ
اعر لديوانـه، محاولـة اسـتدعاء الاوليفونيـة المتداولـة سـرد  لتاـيّ  الجمالية الا رسم ـا الشّـ

 .اّصائص المميّزة لانية الدّيوان الكلّية، وما اتّسمت به القصائد مأ  صائص فنّية

ا الالــخ الراّبــ  فيلمــن عنــوان عر العــري»: أمّــ : العنــف ضــدّ النّســاء ق الشّــ
ـــيحع ، تناولـــت فيـــه لـــاحاته موضـــوع المـــرأة وملّمـــح العنـــف «نـــف لـــريح لصـــدر أب

ضدّصا ق الشّعر العري، لتقف عند أصّ  المظاصر الا ورد علي ـا العنـف، محاولـة إ ـاد 
 .مسمّيات له ا العنف إن كان عنفا لادعا

دراسـة  -فاوست الجديد »: كما نقرأ ق ص ا العدد مقالا عأ المسرح بعنوان
لحامــد إبــراصي ، " فاوســت الجديــد"، وعــف فيــه لــاحاه عنــد مســرحية «-اتيةموضــوع

 .محلّلّ الأبعاد الاجتماعية والسّياسية الا تناولت ا المسرحية

 :أمّا ق لا  نقد النّقد، فنقرأ علّ  مقالات

 ،«-نموشجــاحــا م القرجــاجّ  - التّلقّــي ق النّقــد العــري القــدم»: الأوّ  بعنــوان
ـــ ري  " نظريـــة التّلقّـــي"ه أن تتلـــدّ  فيـــه عـــأ إســـ امات ا تـــارت لـــاحات ق لـــا  التّ

لـــــتأدب و ويلـــــه وإبداعـــــه، باعتاارصـــــا تتقـــــاج  مـــــ  العديـــــد مـــــأ النّظـــــر ت والمنـــــاص  
زت الااحثــة اصتمام ــا علــى النّقــد العــري القــدم مــأ  ــلّ  كتـــاب  المعالــرة؛ وعــد ركّــ

 . لحا م القرجاجّ  " من اج الالغاء وسراج الأدباء"

اـني، فاعنــوان ا الثـّ مشــروع النّاعــد -التّلقّــي العــري للنّقــد الغــري المعالــر »: أمّــ
ـــاح كليطـــو أنموشجـــا ، تنـــاو  فيـــه لـــاحاه أنموشجـــا مـــأ نمـــاشج تلقّـــي النّقـــد «-عاـــد الفتّ

زا علــى واحــد مــأ النّـقّــاد العــرب، وصــو النّاعــد المغــري  الغــري عنــد النّـقّــاد العــرب، مركّــ
ـــاح كليطــو" لـــ ي اســتفاد مـــأ العديـــد مــأ المنـــاص  النّقديــة الغربيـــة ق نقـــد ا" عاــد الفتّ

 . -شعر  كان أم سرد -النّص الأدي العري التّراعي والمعالر 
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ا الثاّلــخ، فاعنــوان بــي واحديــة  ،الناعــد فاضــن ومــر والماــع الميتاســردي»: أمّــ
ـــة المـــن   والإجـــراءالمف ـــوم وتعدّ  ـــه لـــاحاته كتـــاب وعـــد تناولـــت  ،«دي ـــ)في ـــا الما ع الميت

فاضـــن ومـــر بالدّراســـة، كـــون صـــ ا الكتـــاب يعـــدّ جـــزءا  مـــأ  للناعـــد( ســـردي ق الرّوايـــة
 .المشروع النّقدي الحداعي، وصي دراسة ق نقد النّقد

ام"بنيـــة ا كــي ق مقامـــة »: كمــا نقـــرأ ق صــ ا العـــدد، مقـــالا بعنــوان " الحجَّـــ
ام" ، وصــي دراســة تطايقيــة موضــوع ا مقامــة«لابــأ الطيــب العلمــي الــا تتنــاو  " الحجّــ

أحــوا  ا تمــ  ق " ابــأ الطيّــب العلمــي"فــاصرة اجتماعيــة واععيــة، عــرا مــأ  لّلهــا 
اع ام الطّمّـ لـتعلُص الااحثـة ق النّ ايــة ، تلـ  الحقاـة الزّمنيـة مـأ  ـلّ  شعصــية الحجّـ

 .إلى أنّ ص ه المقامة لا تختلف ق لليـّاتها عأ بقـيـّة نصوص المقامات

 يـــاب الـــوجأ وح ـــور المشـــ د »: صـــ ا العـــدد مقـــالا بعنـــوان كمـــا نطـــال  ق
ـــة للكـــة الفراشـــة لواســـي  الأعـــرج ـــد فـــاصرة «المـــائي ق رواي ـــه لـــاحاته عن ، وعفـــت في

توفيف المشاصد المائية الا صي فاصرة  ربية ق الأساس، لتصن إلى توفيف الكاتـب 
عـاد  للـوجأ، وللـنّفا لتيمة المـاء ق نصولـه الإبداعيـة كم" واسي  الأعرج"الجزائري 

 ".للكة الفراشة"الاشرية المغتربة والمت ّ مة، وشل  مأ  لّ  رواية 

امتطـاء الماضـي الاسـتعماري »: و تاما، نطال  مقالا باللّغـة الإنجليزيـة بعنـوان
" أجنلــة الــتراب"مــا بعــد الكولونياليــة ق روايــة " عجــز: "وحاضــر مــا بعــد الاســتعمار

" أجنلـة الــتّراب"نقديـة تناولــت في ـا لـاحات ا روايــة ، وصــي دراسـة «لجمـا  محجـوب
 .مأ منظور ما بعد الكولونيالية

    ترتيـب المقـالات ق ا لّـة، إلى اعتاـارات تقنيـة لا  ـ ، وا تلـف تنـوعّ 
الموضوعات بتنوعّ ما وللنا مأ مقالات، على الرّ   مأ أنّ مـادّة العـدد كلّ ـا تسـاح 

 .ق فل  النّقد
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ا تعــــبّر عــــأ لراء لا تعــــبّر المقــــا لات المنشــــورة بالّ ــــرورة عــــأ رأي ا لـّـــة، وإنّمــــ
ألــلابها الــ يأ يتلمّلــون وحــدص  مســؤولية مــا يــرد في ــا مــأ لراء، ومــا تت ــمّنه مــأ 

 .أ طاء

ــــ  فلّلهــــا، وفاك ــــة يســــتع ب  ــــة واحــــة يتفيّ نتمــــعّ أن  ــــد كــــنّ عــــارت للمجلّ
 .يطرحه فكره مأ رر العقو  م اع ا، علّه ي يف إلى مائدتها ما  ود به علمه أو ما

و تاما، تتقدّم رئيسة تحرير ا لّة بالشّكر الجزين إلى الأسات ة ال يأ أس موا 
ق إعراء ص ا العدد، فلولا كتاباته  ما كان ليكتمـن، ويكـون بـي أيـدي القـراّء الكـرام، 

ـر الـ ي نتمنّـاه سـعيّا لا ين ـب؛ كمـا تتقـدّم بالشّـكر  الجزيـن إلى فكتّابنا ص  النّاـ  الثّ
اق ق عـــراءة محتـــول / جنـــود اّفـــاء  التّوالـــن "لجنـــةل العـــدد العلميـــة الـــا كـــان لهـــا السّـــ

ــاب لتفــادي بعــب الهلنــات، أو مااركــة مــا "الأدي ، ف ــي الــا أســ مت ق إرشــاد الكُتّ
أبـــــدعت أنامل ـــــ  ق فـــــأّ الكـــــلّم، فكـــــانوا منـــــاراتل صُـــــد ل، وشموعـــــا تحـــــترر لت ـــــيء 

السّيد )لشّكر إلى ع و أمانة التّلرير باقدّم تـتوالتّقدير؛ كما أ، فل   الشّكر للآ ري
ق ترتيـب مادّتهـا، وتصـنيف ا،  والج ـد الكاـ  ال ي أنفـق الوعـت الطّويـن( سلي  لسود

 .وتزيي وج  ا؛ فله جزين الشّكر والعرفان

 :رئيسة صيئة التّلرير

 سامية عليوي. د
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 لنقد العربي القديمالتلقي في ا

 حازم القرطاجني نموذجا

 تـراسـفـاكــبشرى عبد المجيد ت. دة
 ومناهج الدراسات الأدبية أستاذة النقد الأدبي

 اكشمر   جامعـة /كلية اللغة العربية 
 :لخصالم

أو " المؤلــف"كــان الاصتمــام لــزمأ جويــن منصــاا علــى 
يـــة، حـــع اعتـــبر مركـــز العمليـــة الإبداعيـــة والنقد" الكاتـــب"

ف ـــــو مركـــــز الت ويـــــن والموجـــــه للقـــــراءة والف ـــــ  والتفســـــ  ، 
ونتيجة لـ ل  ف ـرت دراسـات ومقـاربات ةريخيـة ونفسـية 

" المؤلـف"واجتماعية وعقافية وبيالو رافية جعلت منطلق ـا 
لا  .بسلطة المؤلف"فرسعت ق الأشصان ما يمكأ تسميته 

ـــــد ق فرنســـــا  أدل إلى ف ـــــور ردود فعـــــن مـــــ  النقـــــد الجدي
لانيـــوي عامـــة صـــوت المؤلـــف والاصتمـــام صف ـــوم ل ـــر صـــو وا
ـــــــــــــنص" ـــــــــــــة"و" ال " القـــــــــــــارت "وفيمـــــــــــــا بعـــــــــــــد  "...الكتاب
 .وجمالية التلقي، وفعن القراءة وجريقة اشتغالها"القراءة"و

 كان ا تيارنا لنظرية التلقي مانيا علـى اعتنـاع بالإسـ ام
الحقيقـــي الـــ ي جـــاءت بـــه صـــ ه النظريـــة ق لـــا  التـــ ري  

ويلـه وإبداعـه باعتاارصـا تتقـاج  مـ  العديـد مـأ لتأدب و 
أنـــه لا يمكـــأ  فقـــد ار ت... النظـــر ت والمنـــاص  المعالـــرة

القيام بعملية  ويلية مقاولة دون الرب  بـي عنالـر عـلّ  
حيـاة  إنتـاج الـنص ،: أسست علي ا الظاصرة الأدبيـة وصـي

وألحت على أن تلقي النص  عن  ...النص، حياة تداوله 
ونة ووجودا متجدديأ، إش يتلقى ق سياعات مختلفة منه كين

 .وأ منة متنوعة ومأ عان متلقي متعدديأ
متشـــــاعي ومتمثلـــــي لهـــــ ه النظريـــــة لـــــرفنا اصتمامنـــــا 

القـــــــدم ، حـــــــا م  التلقـــــــي ق النقـــــــد العـــــــري"للالـــــــخ ق 
ــــ  صـــــ مــــأ  ــــلّ  كتابــــه 181، المتــــو  "االقرجــــاج  نموشج 

،  الــة "راج الأدباءمن ــاج الالغــاء وســ"النقــدي الالّ ــي 
وأن إعرار ضواب  الشعر وإحكام ولل ا بالمتلقي كان مـأ 
أوضح الق ا  النقديـة الـا اسـت عرت بتفكـ ه ، إيمـانا منـه 
أن عمليـــة التلقـــي أســـاق مـــأ عمليـــة الإبـــداع الشـــعري وأن 

مأ : بأنها ت ي ق اءاصي متاادلي  العلّعة بين ما تشي
وب ل  فإن ... لقي إلى النصالنص إلى المتلقي ، ومأ المت

حـا م القرجــاج  يرمــي إلى إعناعنـا بأن الشــعر يظــن مــؤعرا  
ق متلقيــــه ومحققــــا لرســــالته الجماليــــة والتربويــــة إشا ع ــــدته 

 ...عملية التلقي 
ـــة دراســـتنا إلى أن العلّعـــة بـــي الـــنص  ونخلـــص ق نهاي

فــــالتلّ م . والقـــارت ليســــت وليــــدة نظريـــة التلقــــي الحديثــــة 
 الكتابة والقراءة عدم عدم الكتابة والقراءة وإن موجود بي

فــالأدب العــري القــدم يعــ    ــاب التنظــ  لــه والــوعي بــه،
/ دشـــارات دالـــة علـــى تلـــ  العلّعـــة القائمـــة بـــي المؤلـــف 

والإلقـــــاء والإنشـــــاد، وصـــــ ا يفيـــــد نوعـــــا مـــــأ ... الشـــــاعر 
ـــنص  العلّعـــة بـــي الـــنص والمســـتم ، وعـــد نجـــد ق تنقـــيح ال

وتثقيفـــه ...( شــعر المتنــي شــعر أي تـــام،)عــري الشــعري ال
مـــــا يفيـــــد ( شـــــعر المدرســـــة الأوســـــية) ـــــلّ  حـــــو  كامـــــن 

وعد . الاصتمام بالقارت واستل اره أعناء الكتابة والإبداع 
نجد ق تلقـي عاـد القـاصر الجرجـاني لنصـوص  ـ ه مـا أوره 
الاصتمــــام بالــــ ور العــــام ، لمـــــأ نكتــــب   مــــا يــــد  علـــــى 

 .أعناء العملية الإبداعية استل ار القارت
 .النقّـد، النقّد القدم، التلّقّي، النّص، القارت، حا م القرجاج ّ : الكلمات المفتاحي ـة
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Résumé : 

L’attention se fut concentré pour une 

longue période de temps sur « l’auteur » ou 

« l’écrivain »  jusqu’au point ou il est 

devenu le centre du processus créatif et 

critique, car il est le centre de 

l’interprétation et le directeur de la lecture 

et la compréhension et l’explication. En 

conséquences, des études et des approches 

historiques, psychologiques, sociales, 

culturelles et bibliographique ont adopté la 

notion de « l’auteur » et ont donné 

naissance à ce qu’on appelle « l’autorité de 

l’auteur » . Avec la nouvelle critique en 

France et la critique structurelle de façon 

générale, des réactions ont eu lieu  pour 

inciter sur la mort de « l’auteur » et tirer 

l’attention sur  «  le texte » et « l’écriture » 

en premier temps, et « le lecteur » et« la 

lecture » et l’esthétique de réception ainsi 

que le fait de lire et son mode de 

fonctionnement en deuxième temps. 

Notre choix de la théorie de réception a 

été fondé sur une conviction par l’apport 

réel de cette théorie dans l’histoire de la 

littérature, et son interprétation et sa 

créativité étant donné qu’elle se croise avec 

un nombre de théories et de programmes 

d’études contemporaines. Cette théorie a 

donc estimé qu’il n’était pas possible de 

faire un processus d’interprétation 

acceptable sans relier entre trois composants 

sur lesquelles le phénomène littéraire a été 

fondu et qui sont : la production du texte, la 

vie du texte, sa vie d’utilisation… Ainsi 

qu’elle a insisté que la réception du texte le 

rend une entité et une présence renouvelées, 

car il est reçu dans différent contextes et 

temps et par multiples destinataires. 

Nous avons donc adopté cette théorie 

en concentrant notre intérêt sur la 

recherche de « la réception dans l’ancienne 

critique arabe, modèle de Hazem 

Alquartajani », le défunt en 684 Hijri, à 

travers son œuvre critique rhétorique 

« Minhaj al bolaghae wa siraj al odabae », 

surtout que l’adoption des normes de la 

poésie et le renforcement de leur connexion 

avec le destinataire ont été les affaires 

critiques les plus claires qui ont suscité sa 

réflexion, croyant que le processus de 

réception est antérieur par rapport au 

processus de la création poétique et que la 

relation entre les deux va dans deux sens 

mutuels : du texte vers le destinataire, et du 

destinataire vers le texte… Et par suite 

Hazem Alquartajani vise de nous 

convaincre que la poésie influence le 

destinataire et réalise son message 

esthétique et éducatif si elle est appuyée par 

le processus de réception.  

On conclue à la fin de notre étude que 

la relation entre le texte et le lecteur n’est 

pas le résultat de la théorie de réception 

moderne. Car la corrélation qui existe entre 

l’écriture et la lecture est assez ancienne 

que l’écriture et la lecture elles mêmes, et 

malgré l’absence de la théorisation et 

l’inconscience à cet égard, l’ancienne 

littérature arabe est remplie de références à 

la relation entre l'auteur-poète.. la 

présentation et le chant, et ceci avait un 

avantage sur la relation entre le texte et 

l’auditeur puisqu’on trouve dans la révision 

du texte poétique arabe ( poésie d’abi 

tamam, poésie de motanabi..) et sa 

correction durant un an entier ( poésie de 

madrassa aoussiya) ce qui met en évidence 

l’intérêt donné au lecteur pendant l’écriture 

et la création. Comme on trouve dans la 

reception d’Abdel Quaher Al Jorjani des 

autres textes l’intérêt donné au gout 

publique, à qui écrivons nous ? Ce qui 

prouve l’évocation du lecteur lors du 

processus créatif. 
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Mots clé: Critique, Ancienne critique, Réception, texte, lecteur, Hazem Elquartajani. 

 :توطئة
ــــــن ةريخــــــا للمــــــؤلفي والمؤلفــــــات م مــــــلّ  ــــــزمأ جوي ــــــ  الأدب كــــــان ل إن ةري

وفــن الــنص . المســت ل  بصــفة عامــة ســواء كــان عــارأ أو مســتمعا أو مشــاصدا متــ ملّ
يطرح مشكن  ياب المتلقي أعناء الكتابة ال ي  م  ليزات الـنص ويعيـد بناءصـا مـأ 

 ... أجن ف مه والاستمتاع بجماليته

الحـديخ كثـر الحـديخ عـأ مسـتو ت القـراءة وعـأ وفيفت ـا وعـأ   وق العصر
ردود فعـــن القـــارت ، فتســـاء  الاـــاحثون عـــأ الأســـااب الـــا ءعـــن  الـــنص عـــادرا علـــى 

كمـا تسـاءلوا عـأ السـر ق احتفـا  . إيقاإ الزمأ السطري وتحويله إلى  مـأ شاكـري 
عـــأ التســـاؤلات  التـــاري  بـــاعب الأعمـــا  الفنيـــة ونســـيان بع ـــ ا ، فوجـــدوا الإجابـــة

 :تتلدد ق نظرية مقنعة تراعي علّعة جوانب

 النص الف  وجاعاته الجمالية القادرة على إورة دصشة المتلقي. 

 الفعالية الا يتو اصا لاحب النص. 

     الدصشة الجمالية الا يعبر عن ا المتلقي حـي يتفاعـن مـ  الأعـر الفـ
 .عريسعى إلى تتسويغ ا دنتاج يوا ي ص ا الأ

ــــاحثي ق العــــالم فانصــــاوا علــــى دراســــة  ــــة التلقــــي باصتمــــام الا اســــت عرت نظري
العلّعة التفاعليـة بـي الـنص الأدي والمتلقـي بحثـا وترجمـة ودراسـة ق مـؤتراته  ونـدواته  
وأجروحــاته  الجامعيــة وللّتهــ  ، الــة بعــد أن اجلعــوا علــى أعمــا  نقديــة م مــة ق 

لأمبريتـو إيكـو وكتـاب   2962" الـنص المفتـوح"ن ـا ستينيات القرن العشـريأ، نـ كر م
ـــــنص الأدي " ـــــاج ال ـــــن " إنت ـــــن ريفائي ـــــاب 2979لميكائي  2976" فعـــــن القـــــراءة"، وكت

لميشــا  " بلّ ــة القــراءة"لــرولان بارت ، وكتــاب " لــ ة الــنص"لفولفــانإ إيــزر، وكتــاب 
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الناعــد ليــاوس ق ترجمــة فرنســية جمــ  فيــه " مــأ أجــن جماليــة التلقــي " شــار ، وكتــاب 
الألماني أ لـب محاضـراته ق جامعـة كونسـتانا، وكل ـا كتـب عيمـة تـدعو إلى الاصتمـام 

 .بالقراءة والتلقي 

لقد شرعت مفاصي  التلقي ق التـداو  النقـدي العـري مـ  العقـديأ الأ ـ يأ 
حيـــــخ   عـــــرا نظريـــــة التلقـــــي لأو  مـــــرة ق كتـــــاب الناعـــــد  (6)مـــــأ القـــــرن العشـــــريأ

جماليـــة "منـــاص  الدراســـات الأدبيـــة ق فصـــن  ـــاص بعنـــوان " التونســـي حســـي الـــواد 
جماليــــة التلقــــي والتوالــــن " ،   بعــــد شلــــ  لــــدرت دراســــة ســــعيد علــــو (1)"التقاــــن
علـ  "عأ دار الفكر العري المعالـر ، وبعـدصا دراسـة باسـ  بركـة تحـت عنـوان " الأدي

 .صجلة العرب والفكر العالمي" الت وين الأدي حدوده وم ماته

 :ق الدراسات النقدية الحديثة عملية بوج ي  (3)والتلقي   

 الفعالية الجمالية والتربوية الا يقدم ا النص للمتلقي. 

 الج د التلليلي والت ويلي والنقدي للمتلقي. 

إن الـــنص كمـــا عـــا  ســـارتر وألـــلاب جماليـــة التلقـــي موجـــود بالقـــوة و تـــاج 
، إن الــــنص الأدي للـــــة كســـــولة  للقــــارت، الـــــ ي ســـــيلينه ويكتســــاه وجـــــوده الفعلـــــي 

Machine paresseuse   ــــــاج إلى عــــــارت متعــــــاون ــــــ    Coopèrent ت لتنفي
الا تيارات المفترضة أمامه وإتااع إستراتيجية  الة للقراءة، تكـون  الاـا موسـومة ق 

ولـ ل  فـالنص يفتقـر إلى المعـع والدلالـة ولا يكتسـا ما إلا مـ  القـارت ... بنية النص
 حوار وجد  عميق م  النص ، ولا شـ  أن صـ ا التفاعـن صـو الـ ي ال ي يد ن ق

 .على دراسته وولف مستو ته" إيزر"و "  وس"سيعمن 

أبعـــد مـــأ شلـــ  حـــي يؤكـــد أن بنيـــات الـــنص لا تســـتوق " إيـــزر"بـــن يـــ صب 
وفيفت ا إلا  إشا مارست  ع ا على المتلقي، فاه يستمد النص وجـوده ، فـالنص فعـن 
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 مت ور عادر على إبرا  مواجأ الجمـا  فيـه،صو المتلقـي الـ ي  ـدد تواللي  تاج إلى
فاعليــة الــنص ويؤســا توالــله، ي تــف لللســأ ويســع  علــى القاــيح ، وي ــمأ لــه 

 .ال يوع والانتشار إشا أحا المتعة والإفادة

الفكـر / وعلى نه  نظرية التلقي وتحت ضوئ ا وق فـن عنائيـة الـنص التراعـي 
حــــا م القرجــــاج  للشــــعر العــــري مــــأ  ــــلّ  كتابــــه النقــــدي  المعالــــر، ســــنتتا  تلقــــي

،  الــة أن إعــرار ضــواب  للشــعر وإحكــام "من ــاج الالغــاء وســراج الأدباء"الالّ ــي  
ولــــل ا بالمتلقــــي كانــــت مــــأ أوضــــح الق ــــا  النقديــــة الــــا اســــت عرت بتفكــــ  حــــا م 

كـد بـ ل  علـى القرجاج  إيمانا منه أن التلقي عد يساق عملية الإبـداع الشـعري ، ف 
الح ــور الفعلــي للمتلقــي حــع تحصــن المتعــة ويــت  الإعنــاع لــ ا تكــررت ق لغتــه عاــارة 

أكثــر مــأ عشــريأ مــرة ق كتابــه الــ ي  ــدا محطــة متميــزة  (1)" عــ  الشــعر ق النفــوس"
ق ةريــــ  الالّ ــــة العربيــــة جســــد مشــــروعا ق لــــيا ة بلّ ــــة كليــــة عوام ــــا التعييـــــن 

 . الشعري والإعناع اّطاي

إن نظـــرة ســـريعة للّئلـــة الكتـــابات الـــا اصتمـــت بالمســـائن النقديـــة والالّ يـــة 
تـــوحي بالاســـتفزا  الكاـــ  الـــ ي " من ـــاج الالغـــاء وســـراج الأدباء"الـــا حواصـــا كتـــاب 

 .  دعه ص ا المصدر الالّ ي النقدي ق المتلقي

صــ،  مـأ  656فقد ف ر ق فـترة ركـود فكـري عقـاق يـؤرا لـه ابتـداء مـأ سـنة 
فـترة . صــ  مـأ د ـو  نابليـون بـونابرت مصـر902صجوم المغو  على بغداد حـع سـنة 

انحصر ج ـد الماـدعي في ـا علـى الاصتمـام صظـاصر الصـنعة وأسـاليب الز رفـة ولم يكـأ 
حــا  الشــعر باعيـــد عــأ شلـــ  ، فقــد ضــعف وجالتـــه الهجنــة والعجمـــة وانصــرإ عنـــه 

ـــه لم يعـــد يســـتجيب لأشواع ـــ  وتطلعـــاته   فصـــارت نفـــوس العـــارفي بهـــ ه " النـــاس لأن
الصنعة بعب المعرفة أي ا تستق ر التللـي بهـ ه الصـناعة،إش نجسـ ا أولئـ  الأ سـاء 
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واشتاه على الناس أمـرص  وأمـر أضـدادص  ، فـ جروص  لـرل واحـدا مـأ الاسـت انة بهـ  
  ( 5)."فالمعرة لاش  منسجمة على الرفي  ق ص ه الصنعة بساب الوضي 

لشعر أمام المتلقي فل  يعـد يميـز بـي الاسـتعارة الجيـدة صك ا تلّشت دروب ا
ــــدا ن الجيــــد والــــرديء والحســــأ والقاــــيح ، واســــتتا  صــــ ا  ــــة أمــــام ا ــــتلّط وت والرديئ
ــــ  يقــــو  حــــا م  التلّشــــي الاســــتعداد النفســــي لتقاــــن الشــــعر والاســــتمتاع بــــه وق شل

لـــدعه وأمـــا الاســـتعداد الـــ ي يكـــون بأن يعتقـــد ف ـــن عـــو  الشـــاعر و " :القرجـــاج  
وما  بالحكمة فيما يقوله فإنه معدوم بالجملة ق ص ا الزمان ، بن كث  مأ أن ا  العالم

وكــان القــدماء مــأ تعظــي  لــناعة الشــعر . أكثــرص ، يعتقــد أن الشــعر نقــص وســفاصة 
 (  1)."واعتقادص  في ا ضد ما اعتقده صؤلاء الزعانفة

وتراجــــ  ســــلطته  إن إحســــاس حــــا م القرجــــاج  بالغربــــة أمــــام انهيــــار الشــــعر
الت ع ية ق متلقيه جماليا وأ لّعيا جعله يسجن وضعية التعلف على مسـتول الشـعر 
والتلقـي والنقـد والفكـر علــى ع ـده، ويرجـ  شلـ  إلى  يــاب شـاعر متملـ  لــتأدوات 

إن الشـعرية "الإبداعية القادرة على أن تهز المتلقي وتحمله على التـ ور إعناعـا ومتعـة، 
نظــ  أي لفــف اتفــق كيــف اتفــق نظمــه، أي  ــرا اتفــق علــى أي  ق الشــعر إنمــا صــي

وإنمــا المعتــبر عنــده إجــراء .لـفة اتفــق،لا يعتــبر عنــده ق شلــ  عــانون ولا رسـ  موضــوع 
فلّ يزيد صا يصنعه مأ شل  علـى أن ياـدي .الكلّم على الو ن والنفاد به إلى القافية 

 (7)."رهعأ عواره، ويعرب عأ عاح م اصاه ق الكلّم وسوء ا تيا

صكــــ ا يتلــــد  حــــا م القرجــــاج  عــــأ أ طــــاء الشــــعراء علــــى ع ــــده ، إش 
يختزلــون المكــونات الشــعرية ق الــو ن والقافيــة مســجلّ رف ــه التــام لــ ل   الــة وأن 

الطاـ  والروايـة والدربـة، : القدماء أكدوا أن الشاعرية لأ تت تى للشاعر إلا إشا شملـت 
ـــا لـــا ياـــي أن حـــا م القرجـــاج  لم يتجـــرد  مـــأ عقافتـــه النقديـــة وال ـــواب  الالّ يـــة ال
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اســتقرأصا مــأ الشــعر العــري القــدم وصــو يســتقان شــعر  مانــه، لهــ ا رفــب كــن عصــيدة 
 .تفتقر للجودة ويغيب في ا الأعر الجمالي والقدر الت عرية ق المتلقي

الالــر : فقـد انتقـد الشــعراء الـ يأ ينظمــون علـى بحــور عليلـة الاســتعما  ومنـه
فمـــا أرل أن شـــيئا مـــأ  ف مـــا الـــو ن الـــ ي سمـــوه الم ـــارع،" :ق شلـــ  يقـــو الم ـــارع و 

الا ــتلّإ علــى العــرب أحــق بالتكــ يب والــرد منــه، لأن جاــاع العــرب كانــت أف ــن 
فإنـه أسـعف و ن سمـ ، فـلّ سـاين إلى عاولـه ولا  ...مأ أن يكون ص ا الـو ن نتاج ـا 

 (8)."العمن عليه أللّ

أ معرفـــة صوســـيقى الشـــعر العـــري ســـاعده ولعـــن مـــا أتـــيح لحـــا م القرجـــاج  مـــ
علـــى تايـــان مـــا يلّئـــ  الأشوار الســـليمة ويطـــرب الأسمـــاع المرصفـــة ومـــا يتنـــافر مع ـــا ولا 

أن توجـد الأو ان جاريـة "... يستجيب لتوععاتها الجماليـة ، لـ ل  يؤكـد علـى ضـرورة 
ون فيكـ... مأ جمي  شل  على مـا  سـأ ق السـم  ، ويلّئـ  الفطـرة السـليمة الـ ور

 (9)."حينئــ  موافقــا  ــاري كــلّم العــرب الصــليلة مــ  كونــه وفقــا للنفــوس والأسمــاع 
فلا م القرجاج  يت ايق مأ استعدام الأو ان الشعرية دون مراعـاة الأجـواء النفسـية 

 .للمتلقي

  أشـــــار إلى جايعـــــة العاـــــارة وأعرصـــــا ق نقـــــن المعـــــع و عـــــ ه ق المتلقـــــي وصـــــو 
فـإشا تلقـاه ق  ...يلقـى إليـه بعاـارة مسـتقالة ، فـلّ يـرةح  عـد" :يستقان الشعر عائلّ

 (61)."عاارة بديعة اصتز له وتحرك لمقت اه

مـــأ أبــــر  مـــا ســــجله حـــا م القرجــــاج  عـــأ تلقــــي الشـــعر ق عصــــره ضــــعف 
اســتعداد المتلقــي لــا جعلــه يؤكــد أن الشــعر لا يمكــأ أن  قــق  عــ ه الأ لّعــي علــى 

وأما الاسـتعداد " :تلقي مقتنعا بأهمية الشعر وق شل  يقو المتلقي إلا إشا كان ص ا الم
ال ي يكون بأن يعتقد ف ن عو  الشاعر ولـدعه بالحكمـة فيمـا يقولـه، فإنـه معـدوم 
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يعتقــد أن الشــعر  -ومــا أكثــرص - بالجملــة ق صــ ا الزمــان ، بــن كثــ  مــأ أنــ ا  العــالم
دص  في ــا ضــد مــا كــان القــدماء مــأ تعظــي  لــناعة الشــعر واعتقــا و.نقــص وســفاصة 

 .(66)"اعتقده صؤلاء الزعانفة

يللــف القــارت للــنص كيــف اــن حــا م القرجــاج  المســؤولية ق تــردي تلقــي 
ـــ يأ أحـــدعوا لورا ضـــارة لصـــناعة الشـــعر  ـــداد والزعـــانف ال الشـــعر إلى مـــأ سمـــاص  الأن
 وبلّ ته، و لقوا تخلفا عقافيا مطاقـا سـاص  ق تفـاع  الانتكاسـة الأدبيـة علـى ع ـده ،

 :وعس  استعداد المتلقي إلى نوعي

استعداد يكون للنفا حا  وصول عد تهي ت بهما لأن  رك ا عـو  مـا بحسـب  . 1
 (:اّفيف)شدة موافقته لتل  الحا  والهول، كما  عا  المتني 

 إشا وافقت صول ق الفؤاد   إنما تنف  المقالة ق المرء     

ر أنــــه حكــــ  ، وأنــــه  ــــرم يتقاضــــى اســــتعداد تكــــون النفــــوس معتقــــدة ق الشــــع . 2
. (61)النفوس الكريمـة الإجابـة إلى مقت ـاه صـا أسـلا ا مـأ صـزة الارتيـاح لحسـأ ا اكـاة

وعليــــه ، فالميــــن إلى الشــــعر والإعاــــا  عليــــه كمــــا ورد ق الــــنص لا يكــــون إلا إشا وعــــ  
عري ف  مـة الإنتـاج الشـ . التجاوب بـي موضـوع الشـعر ونفسـية المتلقـي معـاناة وهمومـا

تناــ  مــأ  يــاب ال ائقــة الشــعرية وكــ ا تــردي الإنتــاج الشــعري الــ ي أســ   فيــه ا ــي  
المعــادي للشــعر إنتاجـــا وتلقيــا، للّعتقـــاد ق عــدم جـــدواه  صولــا وعـــد ألصــقت بـــه 
ـــــف الحقـــــائق ، وصـــــي الت مـــــة الـــــا راجـــــت ق أوســـــاط الفق ـــــاء  تهمـــــة الكـــــ ب وتزيي

 .والمتصوفة

الــ يأ لا علـ  لهــ  (  الـة المتكلمـي)ي ويسـعر حـا م القرجــاج  مـأ المتلقــ
والـــــ ي يـــــورج   ق صـــــ ا أنهـــــ  "بقـــــواني الشـــــعر ويتجـــــرءون علـــــى إلـــــدار الأحكـــــام 

 تـــــاجون إلى الكـــــلّم ق إعجـــــا  القـــــرلن ، فيلتـــــاجون إلى معرفـــــة ماصيـــــة الفصـــــاحة 
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والالّ ــة مــأ  ــ  أن يتقــدم لهــ  علــ  بــ ل ، فيفزعــون إلى مطالعــة مــا تيســر لهــ  مــأ  
، ومـا  الاسـتعارة مـأ  فـإشا فـرر أحـدص  بـي التجنـيا والترديـد .لصـناعةكتـب صـ ه ا
فأ أنه عد حصن علـى شـيء مـأ صـ ا العلـ  ، ف  ـ  يـتكل  ق الفصـاحة  الإرداإ ،

يريـد المــتكل  ق :" بـن شصــب أبعـد مـأ شلـ  حـي عـا  (63)."صـا صـو محـب الج ـن بهـا
وصـ ا  (61)."إن شـاء  الفصـاحة مـأ المتكلمـي أن يصـاح مـأ ليلتـه جاحظـا وعدامـة 

عمة السـعرية لـأ يمارسـون عمليـة تقـوم النصـوص الشـعرية دون  اد ومصـاحاة جويلـة 
 .لت من العلّعات الا تساص  ق الوعوإ على الجماليات والإحساس بل ة النص 

لم يخــــف حــــا م القرجــــاج  مــــا كــــان لهــــؤلاء المتكلمــــي مــــأ أعــــر علــــى جم ــــور 
فشـــاعت ... اف   عـــأ تلّويـــأ الشـــعر ومســـتو ت إبداعـــهالمتلقـــي، لـــا أدل إلى انصـــر 

 :، وق شل  يقو  مشـ ا إلى أ مـة التلقـي  الفوضى ق التمييز بي جيد الشعر ورديئه
ـــاس بـــي المســـيء المســـف" فجعلـــوا عيمت مـــا ... وبـــي ا ســـأ المرتفـــ   ...لم يفـــرر الن

ـــــــن رصـــــــا نســـــــاوا إلى المســـــــيء إحســـــــان ا ســـــــأ ، وإلى ا  ســـــــأ إســـــــاءة متســـــــاوية، ب
والساب أن ق ص ه الفترة ساد الاعتقاد أن الطاـ  وحـده كـاإ لإبـداع  (65)."المسيء

كمــا ســـنرل لاحقــا ق عنــا  صـــ ا  الشــعر ، وعــد عـــارا حــا م القرجــاج  شلـــ  كثــ ا
 .الالخ

لقـــد أرر حـــا م القرجـــاج  صـــ ا الوضـــ  المـــتردي ق تلقـــي الشـــعر واضـــطراب 
إشا "فصـــار بعـــب المتلقــــي . ســـور الشـــعر فـــ حا بغربـــة الشـــاعر وكســــاد . أحكامـــه

أنشــدته شــعرا حســنا إمــا شــديد الحاــوس مربــد الوجــه لشــدة الا تيــا  ،وإمــا باد  فيــه 
يسـ  مـأ الهـزة، وفـاصرا منــه أنـه يقمـ  نفسـه ويمنع ـا تســريح العنـان ق الهـزة لـئلّ يســر 

ل ف ــ ه حــالات مــأ عــدم الرضــا لــد (61)."بــ ل  المنشــد ولاســيما إن كــان الشــعر لــه
وأنـت ءـد الآن "  :المتلقي بالر   مأ جودة الشعر، فاسم  إلى حا م القرجـاج  عـائلّ

علــى أن يكــون مــأ أصــن الأدب المتصــرفي ق لــوق عافيــة أو فقــرة مــأ أصــن  الحــريص
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 ماننــا يــرل ولــمة علــى نفســه أن  تــاج مــ  جاعــه إلى تعلــي  معلــ  أو تاصــ  ماصــر 
ــــه  ليــــف كــــلّم مقفــــى مــــو ون. ــــه، بالكثــــ  مــــأ فــــإشا  تــــى ل ــــن الغــــخ من ــــه القلي ، ول

وفــأ أنــه عــد ســامى الفلــو  وشــارك   ، رعونــة منــه وج ــلّ، مــأ حيــخ ... الصــعوبة
 (67)."فأ أن كن كلّم مقفى مو ون شعر

وق فن العزوإ عأ تقان الشعر الـ ي يصـاحاه عـزوإ عـأ مزاولتـه تتراجـ  
   ــا باليــ س مــأ الحركــة النقديــة الــا  ــي  علي ــا اّمــو ، وجعلــت حــا م القرجــاج

الاستقصــاء فيــه ، وشلــ  لغيــاب الناعــد المتعصــص المؤصــن لتــ ور النصــوص الشــعرية، 
واّاــ  بالحكــ  علــى جودتهــا أو رداءتهــا، أصلــه لــ ل  موصاتــه ودربتــه وترســه ومعرفتــه 

 ...صقومات الشعر وأسالياه

ة أمام الوض  ال ي ل  إليه الشعر ومتلقيه ألر حا م القرجـاج  علـى معالجـ
الواعــــ  الشــــعري صعتلــــف أجرافــــه بر اــــة حــــادة ق التوالــــن مــــ  عارئــــه لإدراك  فــــا  

ولأن : "واجت ــد ق اســتيعاب القــواني الكليــة الــا حواصــا المن ــاج . لــناعة الالّ ــة 
صـــ ه القـــواني  الظـــاصرة والمتوســـطة أي ـــا مـــأ ف م ـــا وأحكـــ  تصـــورصا وعرف ـــا حـــق 

 صــ ه الصــنعة ودعائق ــا، ويعلــ  كيــف الحكــ  معرفت ــا أمكنــه أن يصــ  من ــا إلى  فــا 
 (68)."فيما تشعب مأ فروع ا، فيلصن له جمي  الصنعة أو أكثرصا بطريق مختصر

لا يعتـــبر الكـــلّم "صـــ ا مـــا دفـــ  حـــا م أن يصـــدر عـــأ موعـــف نقـــدي فـــردي 
وإنما يعتبر بحسب ما صو عليـه ق نفسـه مـأ اسـتيفاء  بالنساة إلى عائن ولا  مان الاتة،

لّ ة والفصاحة بحسب ما وع  فيه أو استيفاء أكثرصـا ، أو وعـوع أعل ـا فيـه شروط الا
 (69)."فا ـ ا النلـو يصـح الاعتاـار.أو عدم ا بالجملة منه ووجود نقائ ـ ا أو أكثرصـا

ف ــــو يناــــ  الاحتفــــاء بالأشــــعار القديمــــة علــــى حســــاب الأشــــعار الحديثــــة الــــا يعــــيش 
ج ــن لطـــائف الكــلّم و فيـــت "زم  ألــلابها بــي المتلقـــي، ومــأ اعتمـــد المقيــاس الـــ
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وعـــدم الارتيـــاح لواعـــ  الشـــعر وتلقيـــه علـــى ع ـــده أكـــبر فيـــه  (11)."عليـــه أســـرار الـــنظ 
صــاجا الإلــلّح، فتصــدل لــ ل  مشــلونا باســتيعاب واســ  للشــعر العــري القــدم، 

الفـــاراي ، ابـــأ ســـينا وابـــأ ) لأرســطو " الشـــعر"وبشــروح الفلّســـفة المســـلمي لكتـــاب 
 :ك ل  بترا  بلّ ـي ونقـدي أسـعفه ق لـوق مشـروعه بثقـة عـائلّ  ، ومشلونا(رشد

إلى شكـــر  لـــ  أكثـــر النـــاس ق صـــ ه الصـــناعة لأرشـــد مـــأ لعـــن   ...وإنمـــا احتجـــت  "
كلّمـــي  ــــن منــــه محــــن القاــــو  مــــأ النــــافريأ ق صــــ ه الصــــناعة إلى اعتاــــاس القــــواني 

 (  16)."الصليلة ق ص ه الصناعة

إلــلّح الشــعر وتلقيــه لــأ يــت  إلا بتلديــد اصتــدل حــا م القرجــاج  إلى أن 
ماصيته و صائصـه النوعيـة الـا يميـز القـو  الشـعري عـأ باعـي الفنـون،   إبـرا  لـفاته 
ودورصــا ق تشــكين الــنص الشــعري بشــكن يثــ  الانفعــا  و ــرك الاســتجابة مــأ  ــ  

ـــة ولا تفكـــ ، وعيـــا منـــه أن جميـــ  الفنـــون صـــا في ـــا الشـــعر تتشـــابه علـــى مســـتول  روي
الإبداع ومستول التلقي لأنها تقوم كل ا على ا اكـاة ويقـ  الا ـتلّإ ق الأداة الـا 

وأداة الشـعر صـي اللغـة وإن (. الرسـ  والنلـت والموسـيقى والشـعر) يوفف ا كن واحـد 
اتفــق مــ  اّطابــة ق نفــا الأداة إلا أنهــا ق الشــعر تتميــز  صــائص ءعل ــا تتجــاو  

 .عن منه فنا متميزا تشكيلّ و ع الا   التاليإ إلى الت ع ،

ابـأ سـلّم الجملــي، ) ولمـا تصـفح تصـور النقـاد والالّ يــي سـواء ق المشـرر 
ابــأ ) أو الأنــدلا ( ابــأ عتياــة، ابــأ جااجاــا، عدامــة بــأ جعفــر وعاــد القــاصر الجرجــاني

وجـــده يركـــز علـــى عنالـــر  ارجيـــة ق تحديـــد ماصيـــة الشـــعر (  فاجـــة والسجلماســـي 
لّمـــــا مـــــو ونا مقفـــــى دالا علـــــى معـــــع ، وتصـــــفح تصـــــور الفلّســـــفة وشلـــــ  بولـــــفه ك

فوجده  يقوم على التعييـن وا اكـاة علـى ( الفاراي، ابأ سينا، ابأ رشد ) المسلمي 
 :نحو يث  استغراب المتلقي وانفعاله،   اجل  على الشعر العري فاس  تعريفه الشـ  

ويكـره  ا مـا عصـد تحاياـه إلي ـا،الشعر كلّم مو ون مقفـى مـأ شـ نه أن  اـب للـنف" 
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صـــا يت ـــمأ مـــأ  إلي ـــا مـــا عصـــد تكري ـــه، لتلمـــن بـــ ل  علـــى جلاـــه أو الهـــرب منـــه،
ومحاكاة مستقلة بنفس ا أو متصورة بحسـأ صيـ ة  ليـف الكـلّم ، أو  حسأ تخيين له،

شلــ  يت كــد صــا يقــترن بــه مــأ وكــن . عــوة لــدعه أو عــوة شــ رته ، أو صجمــوع شلــ  
تغراب والتعجـــب حركـــة للـــنفا إشا اعترنـــت بحركت ـــا اّياليـــة عـــوي  فـــإن الاســـ .إ ـــراب

 (11)."انفعالها و عرصا

إننا أمام تعريف للشعر  م  مختلف عنالر فأ الشـعر إبـداعا وتلقيـا، ءـاو  
الو ن والتقفية إلى إبرا  ما ينطوي عليه الشعر مـأ  عـ  ق المتلقـي عـأ جريـق الغرابـة، 

والشــد مــأ ... يلــة المتلقــي والرفــ  مــأ جاعتــه الانفعاليــةبولــف ا أعــدر علــى تحريــ  مخ
اصتمامـــه بانـــاء صيكلـــي للقصـــيدة  ـــدد نشـــاجه لللـــغاء، ويوعـــق حاـــن التوالـــن بينـــه 

إنه تعريف يشمن مكونات تلقاصا حا م القرجاج  مأ مصـادر . وبي النص الشعري
 :مختلفة

 مكونات شات ألن نقدي عري. 

 مكونات شات ألن نقدي فلسفي. 

 مكونات مشتركة بي الأللي السابقي. 

إنــــه تعريــــف تــــوفيقي تكــــاملي يراعــــي العلّعــــة بــــي الإدراك والمعــــارإ الــــا   
تخزين ــا لــدل المتلقــي، ويــبر  إلــرار حــا م علــى اســتعما  ألفــا  ومصــطللات  الــة 

 .بأعر الكلّم ق نفا المتلقي

الشـعر و نا والمتلقي لدل حـا م القرجـاج  ضـاب  معيـاري لتلديـد موسـيقى 
وعافيــة وســجعا وترلــيعا وتصــر ا لمــا تتيلــه صــ ه المقومــات الصــوتية مــأ أعــر ق أشن 
المتلقي ، يسـتجيب لهـا ويتـ عر بهـا ، حيـخ تعكـا توفيـف الشـاعر لهـا توفيفـا جماليـا 

 .يستطياه المتلقي ويرةح له ، لأنه لا يطعأ ق ع وبة تناسقه وانسجام مكوناته
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لــو ن يقــوم علــى إورة انفعــا  المتلقــي حــي  ــا أكــد حــا م القرجــاج  أن ا
صــ ا الأ ــ  بل تــه وانســياب موســيقاه مــأ  ــلّ  تســاوي المقــاج  الصــوتية وتســاوي 

ورفــب تصــور .  مــأ النطــق بهــا ، وصــ ا مــا دفعــه إلى إدمــاج العــروا ق علــ  الالّ ــة
تناسـب العروضيي عاله لأنه عائ  على استقراء القواعد بشكن جامد ولـرد لا يتـيح ال

ومعرفـــة جـــرر "ق التــ ليف بـــي المســـموعات مـــأ حيـــخ تعاعـــب الحركـــات والســـكنات 
التناســـب ق المســـموعات والمف ومـــات لا يولـــن إلي ـــا بشـــيء مـــأ علـــوم اللســـان إلا 
بالعلــ  الكلــي ق شلــ  وصــو علــ  الالّ ــة الــ ي تنــدرج تحــت تفالــين كلياتــه ضــروب 

 (13)."التناسب والوض 

 ينيط ا حـا م القرجـاج  بالشـعر فإنـه يـرب  الغـرا وانسجاما م  الم مة الا
بالــو ن ، فشــدد علــى الشــاعر أ ــ  التراكيــب الو نيــة الــا تلّئــ  الغــرا حــع  صــن 

ولمـا كانـت أ ـراا الشـعر " :على إيقاع جاد رلي ، فيف ومطرب وق شلـ  يقـو 
ن ـا مــا شـع وكـان من ــا مـا يقصـد بــه الجـد والرلـانة ومــا يقصـد بـه الهــز  والرشـاعة، وم

يقصــد بــه الا ــاء والتفعــي  ومــا يقصــد بــه الصــغار والتلقــ ، وجــب أن تحــاكى تلــ  
ف ــ ا التشــديد علــى مناســاة  (11)."المقالــد صــا يناســا ا مــأ الأو ان ويخيل ــا للنفــوس

 .الأو ان لتأ راا يساعد على تحقيق الت ع  المطلوب

ة باعتاارصـــا شـــريكة وناــه حـــا م القرجـــاج  إلى القيمـــة الفنيـــة الموســـيقية للقافيـــ
الـــو ن ق الانـــاء الصـــوي للشـــعر، فعمـــد لتلليل ـــا مـــأ أربـــ  ج ـــات ، وكانـــت الج ـــة 

ف مــا مــا : "الرابعـة تتعلــق بــدورصا الجمـالي وأعــره ق إورة انفعــا  المتلقــي وق شلـ  يقــو 
الج ـة :  ب اعتماده ق وض  القواق و ليل ا فإن النظر ق شلـ  مـأ أربـ  ج ـات

لــتمكأ ، الثانيــة ج ــة لــلة الوضــ  ، الثالثــة ج ــة كونهــا ةمــة أو  ــ  الأولى ج ــة ا
ةمة ، الرابعة ج ة اعتناء النفا صا وع  ق الن اية لكونها مظنة اشت ار الإحسان أو 

ف  ه الشروط الأربعة توفر المتعـة الجماليـة لـدل المتلقـي بشـرط ألا يقـ   (15)."الإساءة
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ــــ  موضــــوع الق وأن يتااعــــد بهــــا عــــأ المعــــاني المشــــنوءة " صــــيدة ق القافيــــة إلا مــــا يلّئ
فـإن مـا يكـره مـأ شلـ  . والألفا  الكري ة ولا سيما ما يقـاح مـأ ج ـة مـا يتفـاء  بـه

إشا وع  ق أعناء الايت جـاء بعـده مـا يغطـي عليـه ويشـغن الـنفا عـأ الالتفـات إليـه، 
وبقيــت  وإشا جــاء شلــ  ق القافيــة جــاء ق أشــ ر موضــ  وأشــده تلاســا بعنايــة الــنفا

النفا متفر ة لملّحظته والاشـتغا  بـه ولم يعق ـا شـا ن، ومثـن صـ ا القـو  الصـاحب 
 : ق ع د الدولة

 ضممت  على أبناء تغلب ةء صا         فتغلب ما ك ر الجديدان تغُلبُ        

 (11)!" يقي  : "فقا  له ع د الدولة

القافية كان لـه الأعـر  حي ورد ق" تغُلبُ "إن الفعن الم ارع الما  للمج و  
السيء ق المتلقي الـ ي  ـرج عـأ لـمته وعـبر عـأ اسـتيائه بلجوئـه إلى الـدعاء جالاـا 

ياـدو أن الشـاعر اسـت واه إيقـاع الجنـاس ... رعاية   ووعايته وتحصينه مأ كـن مكـروه
   أن القافية كان لها انعكاس سـلي فاـددت ج ـد "تغلب " مأ  لّ  تكرار لفظة 

 .إرضاء المتلقيالشاعر ق 

يادو أن حا م القرجـاج  يعتـ  بكـن مـا يـدع  الـو ن والقافيـة بطاعـة إيقاعيـة 
م ـــــاعفة لـــــا دفعـــــه إلى الحـــــخ الشـــــاعر علـــــى حســـــأ اســـــتعدام التصـــــريح والترلـــــي  
والســــج  لمــــا لهــــا مــــأ أعــــر ق إ نــــاء نغم ــــا وتقويــــة جرســــ ا حــــع تحصــــد الاســــتجابة 

ل ي لم  دد حا م القرجاج  جايعتـه، بـن جعلـه الإدراكية التعيلية الجمالية للمتلقي ا
ضـــــابطا للعلّعـــــة بـــــي مكـــــونات الانـــــاء الـــــدلالي لتأعمـــــا  الشـــــعرية وجريقـــــة عرضـــــ ا 

ءعـن ... بتلصي اللفف بقيود فنية تتمثن ق دعة الا تيـار والع وبـة والألفـة والا ـاء
 .المتلقي يدرك العمن الشعري ق أنساعه الأسلوبية والدلالية ويت وعه
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ـــاء الهيكلـــي للقصـــيدة اصتمامـــا بالغـــا مـــأ حـــا م القرجـــاج  ، وكـــان  لقـــي الان
المتلقــي عــوي الح ــور صعتلــف أجــوار صيكــن القصــيدة ، بــدءا مــأ المطلــ  إلى اّاتــة 
مــرورا بتناســب الفصــن ق شاتــه وتاســ  بنيتــه إلى التلــام الفصــو  وترابط ــا مــأ ج ــة 

إلى ل ـر ببراعـة ولطـف انتقـا  وشلـ  ن ر المعاني وتوالدصا وحسأ التعلص مأ معع 
بـــن   أنجـــ  المســـال  وأعـــول الطـــرر الـــا تف ـــي إلى تحريـــ  نفـــا المتلقـــي ، وءديـــد 

وعـــد . نشـــاجه إلى الإلـــغاء وتركيـــز اصتمامـــه علـــى التتاـــ  بارتيـــاح دون كلـــن ولا ملـــن 
شـــكن الإبـــداع ق الاســـت لّ  سمـــة أســـلوبية حـــرص علي ـــا الشـــعراء ، حيـــخ اعتـــبرت 

يؤكــد شلــ  مــا عــرره حــا م .الاســت لّ  دلــيلّ علــى الحــ ر بصــناعة الشــعر البراعــة ق 
تحســـــي الاســـــت لّلات والمطـــــال  مـــــأ أحســـــأ شـــــيء ق صـــــ ه " :القرجـــــاج  مـــــأ أن 

الصـــناعة، إش صـــي الطليعـــة الدالـــة علـــى مـــا بعـــدصا المتنزلـــة مـــأ القصـــيدة منزلـــة الوجـــه 
إلى عدرتـه الت عريـة وعدرتـه لقـد عـ  حـا م القرجـاج  باسـت لّ  بالنظـر  (17)..."والغـرة

. الفائقــــة علــــى جــــ ب انتاــــاه المتلقــــي وتهيئــــه للفــــادة بعــــد اســــتمالته وكســــب  ييــــده
 :مـــأ القصـــيدة ولـــ ل  كانـــت البراعـــة في ـــا" الطليعـــة الدالـــة"فالاســـت لّلات تشـــكن 

. تزيــد الــنفا بحســن ا ابت اجــا ونشــاجا لتلقــي مــا بعــدصا إن كــان بنســاة مــأ شلــ  "
علــى كثــ  مــأ التعــوّن الواعــ  بعــدصا إشا لم يتنالــر الحســأ فيمــا  ورصــا  طــت بحســن ا

 (18)."و لي  ا

لقــد أشــاد حــا م القرجــاج  بحســأ الــتعلص الــ ي صــو  ــروج بالتــدرج لأنــه 
وصـ ا . يساعد على الرب  بي الاست لّ  والغرا الـ ي مـأ أجلـه نظمـت القصـيدة 

فالــ ي " :ق إعنــاع المتلقــييــوفر للقصــيدة تلّاــا بــي أعســام ا يكــون لــه أكــبر الأعــر 
 ب أن يعتمد ق اّروج مأ  را إلى  ـرا أن يكـون الكـلّم  ـ  منفصـن بع ـه 

وكـ ل  النفـوس والأسمـاع إشا عرع ـا المـديح بعـد النسـيب دفعـة مـأ  ـ  ... عأ بعب
وءــدُ ناــوة  مــا ق انتقالهــا إليــه مــأ  ــ   توجئــة لــ ل ، فإنهــا تستصــعاه ولا تستســ له،



  حازم القرطاجـن ـي نموذج ا: الت لق ي في الن قد العربي القديم   بشرى عبد المجيد تاكفراست                  . دة   

244 

ولا يخلو التعلص ق أن يكون ق شطر بيت :" وي يف عائلّ (19)".احتيا  وتلطف
وعـــــد . أو ق بيـــــت بجملتـــــه أو ق بيتـــــي ، وكلمـــــا عـــــرب الســـــاين ق شلـــــ  كـــــان أبلـــــإ

يستلســأ الــتعلص الواعــ  ق الايــت بأســره ويقــ  ق النفــوس أحســأ موعــ  ، وشلــ  
 (31)..."حيخ يقصد التفعي 

نعت ـــا بالمقطـــ  ، وجالـــب الشـــعراء اصـــت  حـــا م القرجـــاج  بن ايـــة القصـــيدة و 
بالحــرص علــى ءويــد الن ايــة لأنهــا ل ــر مــا يقــرع الســم  ، إش بقــدر مــا تكــون محكمــة 

ووعــف علــى  عـــ  صــ ه الأ ـــ ة ق . النســ  بقــدر مـــا تــتمكأ مــأ إجالـــة مــدة التـــ ع 
ف مــا مــا  ــب ق المقــاج  علــى شلــ  الاعتاــار وصــي أوا ــر القصــائد "  :المتلقــي عــائلّ

تلرل أن يكون ما وع  في ا مأ الكلّم ك حسأ ما اندرج ق حشـو القصـيدة، ف ن يُ 
 (36)..."وأن يتلـــر  في ـــا مــــأ عطـــ  الكـــلّم علــــى لفـــف كريـــه أو معــــع منفـــر للــــنفا

وشلــ  عنــدما يــ ين " التلجيــن " وأضــاإ حــا م القرجــاج  نوعــا مــأ الانت ــاء سمــاه 
 ادت " وإشا تحقــق شلــ  الشـاعر أوا ــر فصـو  القصــيدة بأبيـات حكميــة اسـتدلالية، 
ـــر   مـــأ حـــا م  (31)."الفصـــو  بهـــاء وحســـنا ووععـــت مـــأ النفـــوس أحســـأ موعـــ  وبال

نهاية الفصو  لا القصيدة فإنه يقرر ق موضـ  ل ـر أن " التلجين" القرجاج   عن 
فيناغــي أن يكــون صعــان ســارة فيمــا : " الا تتــام  ــب أن يكــون مناســاا للغــرا عــائلّ

 (33)."يح ، وصعان مؤسية فيما عصد به التعا ي والروءعصد به الت اني والمد

نللـــف ق النصـــوص الـــا أوردصـــا حـــا م القرجـــاج  أن تنشـــي  التفاعـــن بـــي 
المتلقي واّصائص الفنية للاناء الهيكلي تحكمه الوحدة بـي أجـزاء القصـيدة ، وتنويـ  

جيـــن الـــ ي الفصـــو  بـــي الطـــو  والقصـــر، وبـــي التســـوم القـــائ  علـــى التعييـــن والتل
يستند إلى الإعناع لا ي اعف مأ استطابة المتلقـي واسـتل اشه وإعناعـه بالأ ـ  بالقـي  

 .الأ لّعية والتربوية للعمن الشعري وترجمت ا إلى سلوك عملي



 ـسّــادسالعدد ال   :التـواصل الأدبي

245 

تشــــي كــــن نصــــوص حــــا م القرجــــاج  ق من اجــــه بح ــــور المتلقــــي ق جميــــ  
 :علـــى مســـتول الاســـتقاا ف. اســـتقاالا وتقـــالّ واســـتجابة وعـــراءة : مســـتو ت التلقـــي 

ف ي تناس  لاستقاالها الحسأ . فإن النفا تكون متطلعة لما يستفتح لها الكلّم به "
 . إعدادا واستعدادا  (31)."أولا ، وتنقاب لاستقاالها القايح أي ا

  وعلــى مســتول التقاــن يؤكــد حــا م القرجــاج  علــى إدراك المعــاني واســتيعابها
ف مـــا وتـــ وعا ورضـــا  (35)."وأشصـــانه  الموعـــ  الحســـأ مـــأ أف ـــام الســـامعي" حـــع تقـــ  

لـــا ... وأمـــا مـــأ لا شور لـــه فقلمـــا يتـــ تى لـــه التولـــن إلى تييـــز مـــا  ســـأ" ، .ولـــدا
يــؤدي إلى المعاجــب رأيــه "فالشــاعر ا يــد عنــد حــا م القرجــاج  مــأ  (31)."يســتقاح

صلـــــن وشلـــــ  دعمـــــا  الحيلـــــة ق إلقـــــاء الكـــــلّم مـــــأ النفـــــوس  (37)."ويق ـــــي عاولـــــه
 (38)."القاو 

  وعلــى مســتول الاســتجابة الــا تشــي دشعــان المتلقــي لمــواجأ الجمــا  وســلطة
، (39)"مـأ نفـوس الجم ـور أحسـأ موعـ : "ا مفعولها ل ة واستمتاعا وابت اجـا واعتقـاد

إش مـــأ أجلــه كانــت النفــوس بــ ل  أشـــد "، (16)"وأشــد تكنــا" ،(11)"أعلــق بالقلــب"
ابت ـاج الـنفا صـا تتعيلـه مـأ شلـ  فـور ابت اج ـا "و.. .(11)"إعجابا وأكثر لـه تحركـا

 (13)."صشاصدة المعين 

  ـــار وعلـــى مســـتول القـــراءة باعتاارصـــا أداة تعـــي علـــى تحصـــين المعرفـــة، وباعتا
جرفا ق عمليـة إنتـاج الـنص ، إش يعيـد إنتـاج اّطـاب ويمـارس عليـه ( القارت) المتلقي 

فإنمــــا : "إلى الناعــــد المتعصــــص عــــائلّف مــــا و ويــــلّ  الــــا ، دعــــا حــــا م القرجــــاج  
مـأ شلـ  عـراءة حـا م  (11)."يطلب الشيء مأ أصلـه، وإنمـا يقاـن رأي المـرء فيمـا يعرفـه

 .القرجاج  لعدد مأ القصائد صا في ا بائية المتني
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إن المتلقـــي عنـــد حـــا م القرجـــاج  صـــو الـــ ي يرســـ  للعمليـــة الشـــعرية الـــن   
أن ي ـعوا نصـب أعيـن   متلقـي   ليلفـزص  علـى ال ي  ب إتااعه ل ا علـى الشـعراء 

مـأ ي ـا  مسـاره ( المتلقـي)م اعفة الج ود الإبداعية لصوق نص شعري مؤعر، ف و 
. و ــدد  ا تــه ومراميــه ســواء أنشــد للعلفــاء مــأ الالّجــات أو وجــه إلى عامــة النــاس
ـــه ... وكـــن ءاصـــن لهـــ ا المتلقـــي يـــؤدي حتمـــا إلى فشـــن القـــو  الشـــعري ق أداء م مت

ويؤكد عولنا ما  ص بـه حـا م القرجـاج   ـرا المـدح مـأ لـفات فنيـة يـتلك  في ـا 
و ب أن يقصد ق المدح لنفٍ لنفٍ مـأ النـاس إلى الولـف الـ ي : "المتلقي عائلّ

يليــــق بــــه، وأن يعتمــــد ق مــــدح واحــــدٍ واحــــدٍ لــــأ يــــراد تقريظ مــــا يصــــلح مــــأ تلــــ  
اج  إلى مـــدح كـــن لـــنف مـــأ فإشـــارة حـــا م القرجـــ (15)."الف ـــائن ومـــا تفـــرعّ من ـــا

الناس صا يليق به دلالة على أن لكن فئة مأ المتلقي المقا  الـ ي يناسـا ا والصـفات 
 .الفنية الا تليق بها وصي تختلف بي اّلفاء والأمراء والو راء والق اة

فإشا كان المتلقي  ليفـة فيجـب أن يتصـف بالعـد  وحسـأ السـ ة والسياسـة 
وأمـا إشا كـان أمـ ا فيجـب أن . (11)والـورع والراـة والكـرم والهياـة والعل  والحل  والتقـى

وأمـا . (17)يتصف بالكرم والشجاعة ويُمأ النقياة وسداد الرأي والتيقف والحزم والدصاء
إشا كــان المتلقــي و يــرا فيجــب أن يتصــف بالعلــ  والحلــ  والكــرم وحســأ التــدب  وتثمــ  

يا فيجـــب أن يتصـــف بالعلـــ  والتقـــى والـــديأ وأمـــا إشا كـــان المتلقـــي عاضـــ. (18)الأمـــوا 
 ـب أن يكـون المـدح ، "وعليـه، . (19)والنزاصة والعـد  بـي اّصـوم وإنصـاإ المظلـوم

م ى  .وأن  ـافف علـى مــا  ـب اعتمـاده ق امتــداح كـن جاقـة مــأ الممـدوحي  فـلّ يُسْــ
 .(51)به إلى الرتب الا فوع ا ولا ينُل  بها إلى ما دونها

ــــــ ا لمن ــــــاج الالغــــــاء وســــــراج الأدباء يت ــــــح لنــــــا أن حــــــا م مــــــأ  ــــــلّ  عراءتن
الاســـــــــتقاا ، التقان،الاســـــــــتجابة، :القرجـــــــــاج  عـــــــــبر مســـــــــتو ت التلقـــــــــي الأربعـــــــــة 

 :حدد أنواع المتلقي ولنف   إلى لنفي .القراءة
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  وصو كائأ اعتااري حا  ق شصأ الشاعر لحظة الإبداع: المتلقي المفترا. 

 تلـ  وجـودا فعليـا ق الحيـاة الاجتماعيـة، سـواء  وصـو الـ ي يم: المتلقي الفعلـي
 .كان متلقيا عاد  أو م تما أو ناعدا أو شاعرا

وشلــــ  لف ــــ  أحســــأ للعلّعــــة الــــا تــــرب  الشــــاعر كمرســــن والقــــارت كمتلــــق 
فلـــا م .والـــنص الشـــعري كرســـالة والمقـــام التوالـــلي الـــ ي تتلقـــق فيـــه صـــ ه العلّعـــات

لشـعر والـا لا تتلقـق إلا إشا فعلـت فعل ـا ق القرجاج  يؤكـد علـى الوفيفـة النفعيـة ل
المتلقي،فقيمة الشعر تكمـأ ق الأعـر الـ ي  ـا بـه المتلقـي  الـة إشا تـلّءم الغـرا 

إنمــا يكـــون الوضــ  المـــؤعرّ وضـــ  :" ولــيا ة الـــنص الشــعري ويؤكـــد شلــ  حا مـــا عـــائلّ
 ـراا مـأ الشيء الموض  اللّئق به ، وشل  يكون بالتوافـق بـي الألفـا  والمعـاني والأ

ج ـــة مـــا يكـــون بع ـــ ا ق موضـــعه مـــأ الكـــلّم متعلقـــا ومقـــترنا صـــا  انســـه ويناســـاه 
 (56)."ويلّئمه مأ شل 

 لّلـــة القـــو ، إن الاصتمـــام بالمتلقـــي والنظـــر إلى العمـــن الأدي ق علّعتــــه 
المتفاعلــة صتلقيــه لــيا حــديخ الع ــد ولا وليــد مؤسســي مدرســة كونســتانا الألمانيــة 

واء ق الترجمة الفرنسية م  سعيد علـو  ورشـيد بنلـدو أو الإسـاانية س)  وس وإيزر 
، بــن كانــت للمتلقــي مكانــة  الــة ق (مــ  لــلّح ف ــن و ــ ه مــأ النقــاد المصــريي

التفكــ  الالّ ــي والنقــدي عنــد العــرب بلّ يــي ونقــادا وفلّســفة وباحثــي ق إعجــا  
نيــة يشــ ون إلى المتلقــي وصــ   ــددون بلّ ــة القــو  الشــعري و صائصــه الف... القــرلن

وليا حا م القرجاج  أعن عنايـة مـن   بالمتلقـي . ويؤكدون على ردود أفعاله المتنوعة 
ســـواء ق ج ـــوده الراميـــة إلى تشـــعيص مظـــاصر الا ـــتلّ  الشـــعري ق عصـــره، أو ق 
ـــداء بهـــا لإبـــداع نصـــوص شـــعرية لهـــا ح ـــور ق نفســـية   كيـــده ل ـــواب  يمكـــأ الاصت

 .المتلقي
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رجــــاج  عــــارت ومتلــــق نمــــوشجي اعتمــــد علــــى إســــتراتيجية التعــــاون حــــا م الق
النصي وشل  بتليي القراءات السالفة و عيـخ الفرا ـات والاياضـات المتروكـة وشلـ  
بلجوئه إلى  جـ  معـرق تقـويمي تحـويلّ وتحـويرا وعلاـا وعـراءة، فكـان التلقـي عنـده رؤيـة 

 .ناف ة إلى بواجأ العملية الإبداعية وأبعادصا

الكتابات النقديـة العربيـة القديمـة تز ـر دشـارات صامـة إلى تلقـي الأشـعار  إن
الـــا تغـــري الااحـــخ بكتابـــة ةريـــ  التلقـــي علـــى  ـــرار ةريـــ  الشـــعر وةريـــ  الأدب، 

وصـ ا  . الة كتـب اّصـومات النقديـة حـو  شـعر أي تـام وشـعر أي الطيـب المتنـي
ار بين ـا وبـي جماليـة التلقـي الحديثـة مأ ش نه أن  دد الدراسات الأدبيـة ويـ كي الحـو 

لإنتاج معرفة نقدية عربية حديثة تستمد ج ورصا مأ الترا  وتتصن بالق ا  النقديـة 
 ...الراصنة
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 :هـــوامش
ق " ابة متلـقالقـارت والـنص، اسـتج"لقد أشار عاد الني أسـطيف إلى صـ ه النظريـة ق مقالتـه  -6
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مـأ  1ق الآيـة " وإنـ  لتلقـى القـرلن مـأ لـدن حكـي  علـي  :" القرلن الكرم مأ شل  عولـه تعـالى 
: مأ سورة الاقـرة ، وعولـه 37الآية " فتلقى ادم مأ ربه كلمات فتاب عليه: " سورة النمن ، وعوله

 .مأ سورة النور 65الآية " إش تلقونه بألسنتك " 
/ دار الغرب الإسلّمي   111 -117سراج الأدباء، حا م القرجاج  ، ص من اج الالغاء و  -1
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 .611المصدر نفسه ، الصفلة  -66
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 . 87المصدر نفسه ، الصفلة  -63
 .668المصدر نفسه ، الصفلة  -61
 .615المصدر نفسه ، الصفلة  -65
 . 611المصدر نفسه ، الصفلة  -61
 .17المصدر نفسه ، الصفلة  -67
 . 71المصدر نفسه ، الصفلة   -68
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 .115لمصدر نفسه ، الصفلة ا -69
 .666المصدر نفسه ، الصفلة  -11
 .18المصدر نفسه ، الصفلة  -16
 .  76المصدر نفسه ، الصفلة  -11
 . 111المصدر نفسه ، الصفلة  -13
 .111المصدر نفسه ، الصفلة  -11
 .176المصدر نفسه ، الصفلة  -15
 .171المصدر نفسه ، الصفلة  -11
 .319صفلة المصدر نفسه ، ال -17
 .319المصدر نفسه ، الصفلة   -18
 .369-368المصدر نفسه ، الصفلة  -19
 . 311المصدر نفسه ، الصفلة  -31
 .185المصدر نفسه ، الصفلة  -36
 .311المصدر نفسه ، الصفلة  -31
 .311المصدر نفسه ، الصفلة  -33
 .181المصدر نفسه ، الصفلة  -31
 .68المصدر نفسه ، الصفلة   -35
 .115المصدر نفسه ، الصفلة  -31
 .315المصدر نفسه ، الصفلة  -37
 .316المصدر نفسه ، الصفلة  -38
 .15المصدر نفسه ، الصفلة  -39
 .81المصدر نفسه ، الصفلة  -11
 .71المصدر نفسه ، الصفلة  -16
 .11المصدر نفسه ، الصفلة  -11
 .611-615المصدر نفسه ، الصفلة   -13
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 .81، الصفلة   المصدر نفسه -11
 .671المصدر نفسه ، الصفلة  -15
 . 671المصدر نفسه ، الصفلة   -11
 .671المصدر نفسه ، الصفلة  -17
 .671المصدر نفسه ، الصفلة   -18
 .676المصدر نفسه ، الصفلة   -19
 . 676المصدر نفسه ، الصفلة   -51
 . 653المصدر نفسه ، الصفلة  -56
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