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 شر بالمجلةنقواعد ال
 

حاث التي تعالج قضايا في حؼل الحجاج والـؼد الأدبي والبلاغتين تهتم ادجؾة بـشر كل الأب .1
الؼديؿة والجديدة وما يدور في حؼل الؾغويات وله علاقة بهذه ادواضقع . كما يؿؽن أن تـشر ادجؾة 
كؼدا متخصصا أو مراجعة أو ترجمة لأحدى اددوكات العؾؿقة الصادرة بالؾغة العربقة أو الؾسان 

 الأعجؿي.

 عربقة  رركسقة  نكجؾقزية  عذ أن يصح  البح  بؿؾخصين جتتؿعين في لغة الـشر .2
 صػحة  أحدهما بالؾغة العربقة والآخر نما بالؾغة الػركسقة أو الإكجؾقزية.

 ألا يؽون ادؼال قد شبق كشره أو قدم لؾـشر في أي نصدار آخر . .3
في الهامش  أما 11 ادتن وفي14ققاس  (Traditional Arabic) يؼدم ادؼال ادؽتوب بالعربقة بخط  .4

شم 1في الهامش وكلاهما بؿسارة 11في ادتن و 12ققاس  Times New Roman ادؽتوب بالأجـبقة بخط 
( صػحة بما في 21شم )من الجفات أربع(  وألا يتجاوز البح  عشرين ) 4بين الأشطر وهوامش 

رتؽون  والأصؽال  شقماتذلك الإحالات  التي يشسط أن تؽون نلؽسوكقة  أما الجداول والس
 . IMAGE صورا

بعد موارؼة الؾجـة الاشتشارية ادؤهؾة لؾخزة العؾؿقة عذ الأعمال والبحوث  تعرض عذ  .5
محؽؿين اثـين  من ذوي الاختصاص  يتم اختقارهما بسرية مطؾؼة. وتحتػظ ادجؾة بحؼفا في أن تطؾ  

 الـشر .من صاح  ادؼال التعديل بما يتـاش  ووجفة كظرها في 

لا تعز البحوث ادـشورة بالضرورة عن رأي ادخز  وادجؾة غر مسؤولة عما يـتج عن أي  .6
 بح   والدراشات والبحوث التي ترِد ادجؾة لا تُردّ نلى لأصحابها شواء كشرت أم لم تـشر.

ترتق  ادؼالات في ادجؾة يخضع لؾتصػقف الػـي ولقس لاعتبارات أخرى كؿؽاكة الؽات   .7
 أو صفرته أو غر ذلك. 
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 كلمة رئيس التحرير
 بِسْمِ اللَّـهِ الرَّحْْٰـَنِ الرَّحِيمِ 

 أما كبل .................... 
زادة حربد ئ  و حيُ،  ًخااوش الرساكُل واالإببااثمع طمىح مخفلذ مً زكابت الىاكع واالإ 

م وجرلل الطراب  وطاكم أغلبه شباب مخالع لسؤٍت  لى االإرسفت في ئفػل  حشسةب زوحه أالاسٍ
لُه ئكد يهىن علُه زكام االإرىكاث والخرب وجسدي ما ضازث   احيهاأكص ى مداها  وفي مخخلف مى

صحر السوح  الجامرت  وهى الري عاٌش أوج عىفىانها ومع كل ذلك فِظخنهؼ الأمل مً حدًد وَ
والهمت مرا  فخىلد طاكت أخسي جسمم ما اهطدع  وجىضل ما اهلاع في حُىٍت مخىشحت بالجظازة 

 السوحُت  والخحيدي االإدظم بالىكاز.
طساب الالبت والاالباث وهي جفد على أو االإخعجل مً أذلك ما ًلاحظه الساتي االإخأمل و  

كاعاث مخبر الخااب الحجاجي واالإىزد الررب كبير اللطاد كما كال الشاعس كدًما  وهى ما 
صزع البلت واللبىل  زم احدظاب كل ذلك عىد الله حرالى .   د البلت بالىفع  وٍ  ًصٍ

لى طلبت الدكخىزاه أو ئهخبت هرا االإخبر  مً خفؼ الجىاح  أو الخلسب  ذلك ما دأبذ علُهو  
  مما زغب هإلاء الالبت ئلى  الاهدماج فسادي ومامىعاث في هرا االإخبر عاالإاطتر أو حتى اللِظاو

اها  أو اكخىاء الكخب  فتري اللاعت الكبري كحيدًلت غىاء وكد فاح أئما بالاطدشازة   وباحزٍ
طخامام أو لطىع الرظل  وذلك هى شأن مالت الىحيل  ئما للا ساشاث و عبلها. فدظخلاب الف

فطل الخااب  لظان حال مخبر الخااب الحجاجي  في اطخلاابها للدزاطاث الجادة والىاعدة 
وئهما الصمني  عبرة عىدها لهرا الخطيُف في شتى أضىاف االإرسفت  جسازُت كاهذ أم حدازُت  ولا 

فساشا للماض ي  ولا ئني على التراكم  فلا كُمت للحاغس ئلا باعخبازه للمرسفت وحدها التي جيب الربرة
 ىا حػىزا ًفاعل الساهً جفاعلا مىخاا . هكُمت لهرا االإاض ي ئلا اذا كان حاغسا في وعُىا ووحدا

شكالاث االإخداخلت هى ما طُلاحظه اللازب في هره االإلالاث االإخىىعت ا الىعي بهره الؤ روه 
ت وجلاش ي وزىكُك   ت الخطيُف الأحىاس ي  حشظّي الأضل الجامع  وجكىزس الدصجير االإفازق الشرسٍ
في  الاهفطال  واوسجام الخااب اللطص ي اللسآوي  و حهىد الباكـلاوي في الكشف عً مظاهسو 

ـت ُّ همىذحًا"  الرسب
ُ
ت البلاغت بين الخخُُل والؤكىاع لدي حاشم اللسطاحني  و "الػّمير أ   حىازٍ

ت لسؤٍت االإرتزلت للإعجاش في الخااب اللسآويمفهىم الىظم عىد االإرتز و  مىهج   و لت  االإلامح الفكسٍ
م. بين فكس البلاغُين والأضىلُين م  و دزاطت االإااش في اللسآن الكسٍ   الىفي البلاغي في اللسآن الكسٍ

االإلامح الخّداولُت لأطلىب الخّأكُد في   و الأداء الطىحي وأزسه في جللين زطالت الخااب اللسآويو
ت ُّ ت الأفرال الكلام ت مً خلال هظسٍ ُّ اك ُّ االإسحرُاث ودوزها في   و التّرار الىّحيىي الرسبي ملازبت ط

بلاغـت   و علـم احخمـاع الأدب  فـسوعـه ومىـاهـاـه  و مدّ التّرار وحصز الحدازتحشكُل االإطالح بين 
دلالت السمص الطىفي في الخااب الشرسي الجصاةسي   و همىذحــاالظسد في كطُدة الىبــس  أدوهِع أ

طإال الهىٍت في الخااب الدًني   و الشرس الرسبي بين زؤٍا االإلازبت واالإفازكت في الىلد  و االإراضس
ت "الىطاوض   و في زواًت "كلُل مً الرُب ًكفي" حػىز الخااب الاًدًىلىجي في السواًت الجصاةسٍ
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بت" لغت   و ت الىظ اللغىٍت  في زواًت "الىلي الااهس ٌرىد ئلى ملامه"اهفخاحُه بيُ  و الغسٍ
  الاخخطاص بين الغمىع الدلالي وجحيدًاث الترحمت

وئًماها مىا باهفخاح االإرسفت  مع اعترافىا بمفهىم الخخطظ الري دأب علُه البحيث  
ملُدا كادًمي في ضسامخه   ومع كل ذلك جظل االإالت وفُت لخاها الري ازجػخه جخططا  الأ

ه جحيدًدا في الدزاطاث دومفخىحا في الآن ذاجه. هرا الخخطظ التي هي مشسوطت بىحى 
ليها ٌرىد.  وهى وفاء ئالحجاحُت باعخبازها مداز االإخبر   وعليها بُني وبها ٌظخمس  ومنها ًىالم و 

الحجاج في الخااب الىلدي ك ولرلك حاءث دزاطاث الحجاج في هره االإلازباثلشسعُت عىىاهه  
ىوي: الؤشكالُاث والسهاهاثال حرلُمُت الىظ الحجاجي في االإسحلت الباهىٍت الأطع و   دزامي الخلفصٍ

ت والؤحساءاث الخابُلُت م  الىظسٍ  .والخمبُل الحجاجي للكىاًت والخرسٍؼ في اللسآن الكسٍ
وعلى كثرة ما ًطلىا مً ملالاث كبيرة في الخخططاث االإخخلفت  وعلى جفاوث كفاءتها  

ولم حرد مالت فطل الخااب حكسا على   ن الفُطل الىحُد هى الخحيكُم الظسي االرلمُت ف
ة الجصاةس فلد وضل ضداها الى االإغسب والامازاث والظرىدًت وكاس والرساق وحتى بلغاث رطاجأ
ن طاكمها ًسحب بكل الدزاطاث الجادة وطىف جبلى وفُت لخاها آملين أن اا فرخسي وعلى هأ

دها الله مددا بلا عدد  ..... ًصٍ
  ولله الفػل واالإىت
   الأطخاذ الدكخىز: أحمد بىشٍان
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1التـــراث والنـص الروائـي العربـي
 

 العرابي محمد :الدكتور
 الجزائرـ بشارـ جامعة طاهري محمد  

يتناول هذا المقال علاقة النص الروائي بالتراث، بعد أن أصبح يمثل اتجاها 
واضحا في الإبداع العربي المعاصر. وقد عرفت هذه العلاقة قبولا واستهجانا 
منذ القدم مما ترتب عليه نمطان: ما كان يهدف إلى الوعظ والإرشاد، 

لدينية التي كانت والتعليم المباشر وهو الذى لم يدخل في صراع مع السلطة ا
تتحكم في الثقافة. ما تعلق بالتراث الشعبي الذي يجنح إلى الخيال؛ فقد 
استبعد لاعتباره خارجا عن الاطار الذي حددته تلك السلطة. بقي هذا 
التشنج مستمرا حتى ظهور الرواية الحديثة، حيث بدأت تتخلص من نزعتها 

تماعي ثم التخلص من تقليد التعليمية والترفيهية، ثم ارتبطت بالواقع الاج
 النموذج الغربي. 

 ، النـص.الخيال، السرد، المقامة، التراث الشعبي، الروايـــة العربيةالكلمات المفتاحية: 
Heritage and Arabic Narrative Text 

Abstract 

 This article deals with the relationship between novels and traditions, which 

has become a trend in the modern Arabic literature. This relationship had witnessed 

acceptance and   disapproval since ancient times, resulting in two patterns: What is 

intended to preaching, orienting, and directly educating that did not enter into conflict 

with the religious authority that was controlling the culture. What is related to the 

popular heritage which tends to fantasy; it has been ruled out being considered 

outside the framework set by that authority. This separation remained until the 

emergence of the modern novel, where it began to dispose of its educational and 

recreational tendency, and then linked to social reality getting rid of the tradition of 

the Western model.  

Keywords: Modern Arabic literature, disapproval, religious authority, 

fantasy, recreational tendency, western model 

أصبحت علاقة الرواية العربية بالنص التراثي تشكل اتجاها واضحا، ربما لاستنفاد 
الأشكال التعبيرية الروائية الأخرى حضورها على المستويين الدلالي والجمالي، ولعل المبدع يكتب 

 لينش ئ نوافذ للحوار مع السرد التراثي.  وهو يعي هذه العلاقة التناصية
قد نتساءل عن علاقة الرواية العربية بتراث هذه الأمة وأثره في مسيرتها وتطورها. فلا  

شك أن لهذا الجنس جذورا في تراثنا القديم، فـ" الأدب لا ينشأ من فراغ، والفنون الأدبية لا 
                                                   

 . 2016جانفي  06تاريخ تسليم البحث: 

 .2016نوفمبر  16تاريخ قبول البحث: 
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ت أفراده... والروائي لا يتعامل مع فراغ... يمكن تقبلها دون جذور تربطها بواقع المجتمع ونفسيا
لأنه لا يستطيع أن ينقطع بجذوره الفكرية والعاطفية والنفسية عن بيئته بمكوناتها 

، فالقص عنصر لم يفقد مفعوله في وعي الأمة العربية منذ وجودها لما له من دور (1)المختلفة"
 على المستويين الاجتماعي والنفس ي. 

في علاقتها مع التراث السردي مسارا شهد نوعا من التشنج والتوتر  وقد عرفت الرواية 
منذ عهد الخلافة بين علماء الدين والقصاصين باستثناء الذين كان هدفهم الوعظ والإرشاد، 
ولعل ذلك التوتر أوجد نمطين في تراثنا القصص ي والروائي وربما بقي هذا الانقسام حتى عصرنا 

 الحديث: 
ل مباركة المثقفين الكبار، أو ما يمكن تسميته السلطة الدينية كون ناالنمط الأول:  

هذا النمط يقوم بدور الوعظ والإرشاد والتعليم المباشر، ولأنه مجرد من الخيال مما جعل 
عناصر القص والرواية ضعيفة، وعلى سبيل التمثيل الرحلات، كرحلة ابن بطوطة لما يمكن أن 

عجائب المخلوقات، ثم السير التي تهدف إلى استنتاج العبرة من يتجلى فيها قدرة الله من خلال 
 حياة الأشخاص، والمقامة التي تهدف إلى تعليم اللغة أو تتعرض إلى كشف سلبيات المجتمع. 

وهو الذي لم ينظر إليه بعين الرضا كالذي تعلق بالتراث الشعبي بما فيه النمط الثاني:  
م الشعبية، اعتقادا أن لا فائدة ترجى منها لا في الدنيا ولا من قصص "كألف ليلة وليلة"، والملاح

 في الآخرة، ويضاف إلى ذلك ضعف لغتها وابتعادها عن الفصحى. 
بقيت الهوة بين النمطين لتعود من جديد في الأدب العربي الحديث مع بداية نشأة  

لثاني، وتكرس الاعتراف الرواية العربية الحديثة، ولم يتغير موقف المثقفين الكبار من النمط ا
بما هو تعليمي ووعظي ومباشر، ومنه ما جاء على شكل المقامة، ليبقى النمط الثاني في دائرة 
الإنكار والمهاجمة كما هو شأن رواية التسلية التي يمكن اعتبارها وريثة الأدب الشعبي حيث 

تفت الرواية في بدايتها أثر تلتقي الرواية والأدب الشعبي في الاهتمام بالإنسان البسيط، وقد "اق
الأدب الشعبي في الأحداث حيث اعتمدت على المغامرات والغرائب والعجائب... وهذا أثر واضح 

، ورغم (2)من أثار الأدب الشعبي الذي يتميز بكل هذه الضروب من ألوان التسلية والتشويق"
متطورا بعد، وبقيت في  اللجوء إلى التراث الشعبي لم تتمكن الرواية من أن تتخذ شكلا فنيا

دائرة الإنكار ربما "لان المثقفين كانت جهودهم إما في ميدان النضال السياس ي أو في ميدان 

 ، ويضاف إلى ذلك النظرة إلى الأدب الشعبي الذي لم يكن معترفا به. (3)الإصلاح الاجتماعي"
سور بينهما لرفع وقد رأى بعض المثقفين التقريب بين النمطين لإقامة علاقة أو مد الج 

الحظر عن رواية التسلية عن طريق التفاعل مع التراث الذي كان "مدخلا مهما لبدء تشكيل 
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، ولعل بداية (4)بذور حكائية توحي بإمكانية تولد رواية، وكذلك مدخلا فاعلا لقبول المتلقي لها"
للغة الفخمة، هذا التفاعل مع التراث القديم كانت في السير على نهج القدماء كاستعمال ا

دَف وطريقة الحكي، على سبيل المثال " ما قدمه فرنسيس المراش مثلا في "غابة الحق" و"در الصَّ
دَف" إذ يظهر تأثره من خلال الحرص على تقليد القدما ء في أسلوب الحكاية وغرائب الصُّ

بين  ، كما أن أعمال جرجي زيدان تصب في هذا المسعى حيث حاول التوفيق(5)"وفخامة اللغة
تعليم التاريخ وبين الرواية بشكل مسل قريب من التراث الشعبي، فما كتبه، "فهو تجاوزا يعد 
رواية؛ لكن كونه منتجا في فترة الريادة، فان الشروط الفنية التي تطلب منه تأتي مخففة وشفع 

ج ، وقد لا تخر (6)"رديلهذه النصوص إسهامها في تعويد المتلقي على وجود هذا المنطق الس

 أعماله من رؤيته للتاريخ حتى يصل إلى مبتغاه كالتعريف بالتراث في إطار مسل ومشوق. 
يبدو اهتمام المثقف العربي القديم يندرج في إطار اتجاه إحياء الثقافة العربية لهذا  

التراث من خلال المقامة فيما كتب من حيث الشكل عن طريق دور المدرسة الإحيائية، وان 
ثر وضوحا في مجال الشعر فـ" قد تركت محاولة بعث التراث العربي القديم كانت بصورة أك

آثارها الواضح على الشعر باعتباره أكثر فنونا الأدبية أصالة وعراقة، ولكنها لم تترك أثرا ملموسا 

 ، مما يكون قد تسبب في تأخر معرفة الأدب العربي لجنس الرواية الحديثة. (7)على فن الرواية"

عرف الروائيون العرب هذا الجنس الأدبي، حاولوا ترقيته، وتخليصه من تقليد وبعد ما  
الرواية الغربية بحثا عن خصوصية له، ويمكن القول أنها وجدت ذلك عن "طريق انتمائها 
وأصالتها بالعودة إلى التراث القصص ي السردي بالإضافة إلى الغوص في البيئة المحلية، وتوظيف 

راث ورصدها إلى ذلك مساهمة الرواية العربية في إعادة قراءة الت التراث الشعبي...يضاف

، وقد يكون وراء التفكير في العودة إلى التراث والبيئة المحلية ما (8)"للمواقف المتعددة منه

أصاب الأمة من نكسات جعلت مثقفيها يراجعون أحوالها، والبحث عن أسباب تقهقرها على 
اثها الفكري يبحثون فيه عن أسباب القوة ويحاولون معرفة جميع المستويات، فعادوا إلى تر 
 خصوصياته التي تميزه عن غيره. 

لم يظهر هذا الجنس الأدبي)الرواية( في بدايته كاملا، وإن تناول ما شهده المجتمع  
العربي من تغيير إثر الاحتكاك بالحضارة الغربية، إلا أن الشكل لم يستطع التخلص من أثر 

"بنية نصية راسخة في  الة بدءا من بديع الزمان إلى المقامة المتأخرة حيث تمثلالقديم كالمق
التراث العربي امتدت من القرن الرابع عشر حتى القرن التاسع عشر، فهي بوصفها جنسا أدبيا 
قديما له أمجاده، وسطوته، استطاعت أن تفرض هيمنتها وتعقد علاقات نصية تمتد إلى خارج 
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، ولا يخفى تأثير المقامة ويبدو ذلك من خلال عملين (9)"ا عن النصية العربيةالعربي بعيد الأدب
بارزين هما: "مجمع البحرين" للشيخ ناصف اليازجي و"الساق على الساق" للشدياق، وقد قيل 

، (10)"ريري فهي تطابقها في جميع الوجوهفي ذلك أن مقامة اليازجي " تقليد دقيق لمقامة الح

جعلها تقترب من شكل الرواية إلا انه لم يخرج عن شكل المقامة القديمة.  ولعل ترابط أجزائها
وإن قامة في الأدب العربي القديم، "أما الشدياق فهو الآخر لم يخرج كتابه عن دائرة التأثر بالم

كان لم يلتزم شكل المقامة شكلا تاما، فقد اختار الشدياق في مؤلفه شكلا روائيا يجمع في 

وقد يكون بذلك جعل المقامة (11)قامة والمقالة، وبخاصة المقالة القصصية"جزئياته بين الم

 تتجه إلى مجال واسع وأكثر صلة بالفن القصص ي والروائي. 
"حديث عيس ى بن هشام "، حيث  في ولم يبتعد عن هذا الإطار ما قام به محمد المويلحي 

لا يستطيع أن يخرج بسهولة يوحي العنوان أن صاحبه مشدود إلى فكر إحيائي، وهو "ما جعله 
عن هذا المناخ الإصلاحي الذي كان يعيشه المثقفون في زمن كتابة نص " الحديث" والذي دعا 

، وإن لم يكن يقصد ذلك فنصه أكثر انتماء (12)الاحيائيون من خلاله إلى إحياء جنس المقامة"
جديد )الرواية( حيث للتخييل، رغم ذلك لم "يجسر على أن يجاهر بتبني هذا الجنس الأدبي ال

لتشبثهم بالموروث  (13)"ماما من قبل المثقفين الإصلاحيينأن الرواية كانت جنسا مرفوضا ت

النقدي الذي لم يدخروا جهدا في ترسيخه مما أدى إلى استبعاد كل ش يء قصص ي ؛ فأضحت 
ع في جزيرة محاطة بسياج قوي، وبأسوار عالية، وضابة التخيلية ضربا من المغامرة "الكت

من خلاله إلى الشكل الغربي  أساسها منذ القرن الرابع الهجري ولم تترك له متنفسا ينفذ

 ، ويطل منه على ما عند الآخر. (14)الحديث للرواية"

إن ما قام به المويلحي قد لا يخرج عن كونه صراعا بين التمسك بالماض ي والتطلع إلى  
ني، يتقابل مع الشخصية التي استحضرها المستقبل، فالراوي عيس ى هو نفسه في مقامة الهمذا

وهي شخصية الوزير لإجراء موازنة بين الظروف القديمة والحديثة وإظهارا عيوب المجتمع بعيدا 
عن التسلية. فإذا كان الشكل كلاسيكيا، فالمضمون حديث، وكأن عمله كان همزة وصل بين 

جنسا مطعما ه نذير العظمة "حديثة، وقد اعتبر الأدب العربي القديم والأجناس العربية ال

، ويمكن القول أن ما قام به المويلحي لا يخرج عن (15)ومهجنا من جنسين: المقامة والرواية"

الطريق المؤدي إلى الرواية أساسه التراث القديم أو " خطوة على طريق تطوير الأجناس القديمة 

، ويمكن اعتبار ذلك جسرا (16)"تأثير على التراث السردي والقصص يباتجاه الرواية ومحاولة ال
 عبر منه المبدع إلى الرواية بمفهومها الحديث. 
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لقد كانت علاقة عمل المويلحي قوية بالمجتمع الذي تتحدث عنه، فقد يتفق "مع المقامة  

، وإن كان (17)التي كانت تعني أحيانا بوصف الكثير من وجود الحياة الاجتماعية في عصرها"
لى الجانب فالمقامة تهدف إلى تدعيم الجانب اللغوي العربي متكئة ع؛ هناك اختلاف بينهما

المويلحي يهدف إلى النقد الاجتماعي أولا ويأتي الهدف اللغوي في المرتبة الاجتماعي بينما كان "

، كما اعتمد في نصه على النقد والسخرية " وهما معا من شروط الإنتاج الأساسية (18)الثانية "
أهم الأسباب التي ساعدت الرواية على بلورة شكلها، كما كان افتقارهما في للنص الروائي، ومن 

أسلوبه في غم أن هدفه كان إصلاحيا إلا أن "ر (19)الرواية العربية سببا في تخلفها زمنا طويلا"

، وإن (20)العرض نقل الرواية التعليمية خطوة كبيرة إلى الأمام تقترب بها من الرواية الفنية"
التعليمية هي الأخرى لم تخلُ من بوادر الإصلاح إلا أن نص "الحديث" ذي كانت الرواية 

التشكيل المقامي يختلف عن الكثير من الروايات التعليمية التي رأت في الحضارة الغربية 
نموذجا يحتذى به حيث كانت " تدعو هذه الروايات إلى تمجيد الحضارة الأوربية، وتنادي 

نص "الحديث" إلى موقف مغاير تماما ؛ فهو يدعو إلى نقد هذه بإتباع خطواتها، بينما يدعو 

، وبذلك يكون المويلحي من رافض ي ما جاءت به الحضارة الغربية (21)الحضارة وكشف عيوبها "
التي لا تتلاءم وتقاليد المجتمعات العربية، باعتبارها حاملة لواء الاحتلال الذي سام البلاد 

 العربية ألوان الخسف والهوان. 
ولم يتوقف الالتفات إلى المقامة بل استغل أسلوب الرسائل كما فعل "محمد طاهر  

لاشين في روايته "حوا بلا آدم "... التفت بذكاء إلى التناقضات الطبقية وانعكاساتها في علاقات 

، أما السيرة (22)"قلما نجدها في رواية هذه المرحلةالناس، وسلوكياتهم، إذ تمثل رؤية اجتماعية 

عبية فيرى عبد الله ابراهيم أن اللجوء إليها يعود إلى "استرجاع الماض ي المجيد لمواجهة عصر الش

لشحذ همته ودفعه إلى النهوض من كبوته، كما عرفت الرحلات  (23)انحصر فيه الدور العربي"

" كما هو الشأن في "هاتف  العجائب والغرائب ليتقاطع في هذه المادة الروائية الواقع والخيال
" لجمال الغيطاني حيث تبدو ظلال ابن بطوطة وهو يملي رحلته على كاتبه من الصفحة لمغيبا

 ، وقد يعود ذلك إلى قربها من الأدب الشعبي من حيث اللغة. (24)"ولىالأ 
 ويمكن القول أن الرواية في بدايتها لم تخرج عن الاتجاهات الثلاثة:  

، ثم تبين أن الواقع الاجتماعي والسياس ي التعليم والوعظ، والتاريخ، والتسلية والترفيه
أكثر أهمية من الاتجاهات السابقة نتيجة ما عرفه المجتمع من تغيرات على مختلف الأصعدة، 

 كما أن القارئ أخذ يتطلع إلى إبداعات أحسن تهتم بواقعه لتعالجه وتحلله. 
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ي طلائع المثقفين لقد ظهرت الرواية العربية الحديثة أواخر القرن التاسع عشر على أيد 
ايات مثل ترجمة رفاعة العرب الذين اطلعوا على الثقافة الغربية ونقلوا إلى العربية بعض الرو 

"، وترجمة سليم البستاني "لإلياذة هوميروس"، ثم تطورت على تليماك الطهطاوي "مغمارات
أثر الرواية الغربية دون اهتمام بالتراث القصص ي القديم لأنه لا  أيدي الجيل اللاحق مقتفية

 يتوافق مع شكل الرواية الغربية الحديثة. 
 انعتــــاق الروايـــة العربية: 

لم تبق الرواية العربية مقلدة للشكل الغربي ومقدسة له لتتخذ منه نموذجا يقتدي به  
يا مع مختلف الحضارات، بعد أن أضحى في ظل ما عرفه هذا الجنس الأدبي من تنوع تماش

 صعبا الاتفاق على تعريف جامع مانع للرواية تنضوي تحته كل الروايات. 
فان استطاعت الحضارة العربية أن تزود الحضارة الغربية بما عرفته من إبداع في  

مختلف المجالات، فقد تمكنت القصة العربية من مد الرواية الغربية بمصادر قصصية أغنتها 
بأشكال ومضامين، كما هو شأن " ألف ليلة وليلة " كمثال على تأثير القصة العربية في الرواية 

ربيتين، ويبقى أن الرواية العربية الفنية ولدت في عهد الاحتلال نتيجة الاحتكاك والثقافة الغ
بين الحضارتين دون أن تلتفت إلى تراثها القصص ي القديم، واستمرت تقتفي آثار الرواية الغربية 
التي ثبتت ركائزها الأدبية، وقد استوحت منها الشكل والمضمون خاصة منها التي حاولت تلبية 

 لشعبي، ليطغى عليها الطابع التجاري معتمدة على تسلية القارئ ودفع الملل عنه. الذوق ا
وبعد أن احتكت المجتمعات العربية بالحضارات الغربية، تبين أن الرواية العربية كان  

لابد أن تتخلص من نزعتها التعليمية والترفيهية، "وتتجه إلى محاولة الارتباط بواقع المجتمع، 

، مما يعني أن بداية التطور كانت في (25)"الأوروبية ن التقليد المباشر للنماذجوالى التخلص م

محاولة تخلصها من النزعة الترفيهية والتسلية لتعالج مضامين واقع المجتمع العربي، وان كان 
ذلك على شكل الرواية الأوروبية، فقد أشار إلى ذلك نجيب محفوظ حين قال: "...لقد نشأنا 

، وسلامة موس ى وسواهما من قادة الفكر يمجدون النموذج الأوروبي في فوجدنا طه حسين
الحضارة والثقافة والأدب، فاعتقدنا مثلهم أن الشكل الغربي للرواية هو الشكل العالمي، 
فاحتذيناه. وكان هذا خطأ إذ تبين فيما بعد انه شكل غربي مرتبط بالحضارة الغربية. وانه 

لأدب والفن في العالم. لذا نعود اليوم إلى التراث القصص ي توجد أشكال متعددة للرواية وا
العربي، محاولين تأصيل الشكل العربي، بعد أن تمكنا خلال العقود والأعمال السابقة من 

، فإذا كان نجيب محفوظ يقر أن تعريب الأعمال الأدبية استغرق (26)تعريب المضمون الروائي"

ر السهل، وقد يتطلب أكثر مما يتطلبه تعريب عقودا، فتأصيل الشكل الروائي ليس بالأم
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المضمون ؛ لذلك لم يكن يسيرا أن تتحرر الرواية العربية من ربقة الرواية الغربية التي هيمن 
 تقليدها الأدبي. 

وإذا كانت الرواية من إفراز المجتمعات الغربية ما بين نهاية القرن السابع عشر وبداية  
يتشكل تقليد الأدب السردي، حيث بدأ مقلدا وهو أمر طبيعي، القرن الثامن عشر، حينها أخذ 

فاللاحقون يبدؤون مقلدين السابقين لأنهم يتعلمون منهم الصنعة كمن سبقهم، ثم يضيفون 
إلى ذلك ما يمكن أن يحظى باتفاق عام، ومن ثم يصبح محط الاهتمام، فلابد من المرور 

نها أن تستمر، لذلك عرفت الرواية تطورا بمرحلة التقليد، غير أن مرحلة التقليد لا يمك
ملحوظا فانطلقت لتؤسس لنفسها جنسا بكل مقوماته ؛ ضم الكثير من القضايا والمشاكل 
وتبوأت مكانة مرموقة حتى زاحمت الرواية العالمية. ولعل نجاحها داخل الوطن العربي وخارجه 

تناقضاتها وما شهدته، وما  يعود إلى قدرتها على الكشف عن قضايا المجتمعات العربية بكل
 توبتناصاءش يتشهده من تحولات ظاهرة ومضمرة، وقد " سمحت رقعة مساحتها بتناول كل 

مختلفة ومتنوعة لأنها تعبر عن الحياة، ولا يمكن للحياة أن تستمر دون تفاعل... فقد تفاعل 

التفاعل مع التراث أصبح ، وكأن (27)"ث... لتنسج جمالياتها الخاصة بهاالروائيون العرب مع الترا
شبه ضرورة لما تتميز به الرواية من قوة وقدرة على مسح أجزاء كبيرة من حياة البشر وتسليط 

 .28الأضواء على ما أظلم من نفوسهم
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