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 شر بالمجلةنقواعد ال
 

حاث التي تعالج قضايا في حؼل الحجاج والـؼد الأدبي والبلاغتين تهتم ادجؾة بـشر كل الأب .1
الؼديؿة والجديدة وما يدور في حؼل الؾغويات وله علاقة بهذه ادواضقع . كما يؿؽن أن تـشر ادجؾة 
كؼدا متخصصا أو مراجعة أو ترجمة لأحدى اددوكات العؾؿقة الصادرة بالؾغة العربقة أو الؾسان 

 الأعجؿي.

 عربقة  رركسقة  نكجؾقزية  عذ أن يصح  البح  بؿؾخصين جتتؿعين في لغة الـشر .2
 صػحة  أحدهما بالؾغة العربقة والآخر نما بالؾغة الػركسقة أو الإكجؾقزية.

 ألا يؽون ادؼال قد شبق كشره أو قدم لؾـشر في أي نصدار آخر . .3
في الهامش  أما 11 ادتن وفي14ققاس  (Traditional Arabic) يؼدم ادؼال ادؽتوب بالعربقة بخط  .4

شم 1في الهامش وكلاهما بؿسارة 11في ادتن و 12ققاس  Times New Roman ادؽتوب بالأجـبقة بخط 
( صػحة بما في 21شم )من الجفات أربع(  وألا يتجاوز البح  عشرين ) 4بين الأشطر وهوامش 

رتؽون  والأصؽال  شقماتذلك الإحالات  التي يشسط أن تؽون نلؽسوكقة  أما الجداول والس
 . IMAGE صورا

بعد موارؼة الؾجـة الاشتشارية ادؤهؾة لؾخزة العؾؿقة عذ الأعمال والبحوث  تعرض عذ  .5
محؽؿين اثـين  من ذوي الاختصاص  يتم اختقارهما بسرية مطؾؼة. وتحتػظ ادجؾة بحؼفا في أن تطؾ  

 الـشر .من صاح  ادؼال التعديل بما يتـاش  ووجفة كظرها في 

لا تعز البحوث ادـشورة بالضرورة عن رأي ادخز  وادجؾة غر مسؤولة عما يـتج عن أي  .6
 بح   والدراشات والبحوث التي ترِد ادجؾة لا تُردّ نلى لأصحابها شواء كشرت أم لم تـشر.

ترتق  ادؼالات في ادجؾة يخضع لؾتصػقف الػـي ولقس لاعتبارات أخرى كؿؽاكة الؽات   .7
 أو صفرته أو غر ذلك. 
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 كلمة رئيس التحرير
 بِسْمِ اللَّـهِ الرَّحْْٰـَنِ الرَّحِيمِ 

 أما كبل .................... 
زادة حربد ئ  و حيُ،  ًخااوش الرساكُل واالإببااثمع طمىح مخفلذ مً زكابت الىاكع واالإ 

م وجرلل الطراب  وطاكم أغلبه شباب مخالع لسؤٍت  لى االإرسفت في ئفػل  حشسةب زوحه أالاسٍ
لُه ئكد يهىن علُه زكام االإرىكاث والخرب وجسدي ما ضازث   احيهاأكص ى مداها  وفي مخخلف مى

صحر السوح  الجامرت  وهى الري عاٌش أوج عىفىانها ومع كل ذلك فِظخنهؼ الأمل مً حدًد وَ
والهمت مرا  فخىلد طاكت أخسي جسمم ما اهطدع  وجىضل ما اهلاع في حُىٍت مخىشحت بالجظازة 

 السوحُت  والخحيدي االإدظم بالىكاز.
طساب الالبت والاالباث وهي جفد على أو االإخعجل مً أذلك ما ًلاحظه الساتي االإخأمل و  

كاعاث مخبر الخااب الحجاجي واالإىزد الررب كبير اللطاد كما كال الشاعس كدًما  وهى ما 
صزع البلت واللبىل  زم احدظاب كل ذلك عىد الله حرالى .   د البلت بالىفع  وٍ  ًصٍ

لى طلبت الدكخىزاه أو ئهخبت هرا االإخبر  مً خفؼ الجىاح  أو الخلسب  ذلك ما دأبذ علُهو  
  مما زغب هإلاء الالبت ئلى  الاهدماج فسادي ومامىعاث في هرا االإخبر عاالإاطتر أو حتى اللِظاو

اها  أو اكخىاء الكخب  فتري اللاعت الكبري كحيدًلت غىاء وكد فاح أئما بالاطدشازة   وباحزٍ
طخامام أو لطىع الرظل  وذلك هى شأن مالت الىحيل  ئما للا ساشاث و عبلها. فدظخلاب الف

فطل الخااب  لظان حال مخبر الخااب الحجاجي  في اطخلاابها للدزاطاث الجادة والىاعدة 
وئهما الصمني  عبرة عىدها لهرا الخطيُف في شتى أضىاف االإرسفت  جسازُت كاهذ أم حدازُت  ولا 

فساشا للماض ي  ولا ئني على التراكم  فلا كُمت للحاغس ئلا باعخبازه للمرسفت وحدها التي جيب الربرة
 ىا حػىزا ًفاعل الساهً جفاعلا مىخاا . هكُمت لهرا االإاض ي ئلا اذا كان حاغسا في وعُىا ووحدا

شكالاث االإخداخلت هى ما طُلاحظه اللازب في هره االإلالاث االإخىىعت ا الىعي بهره الؤ روه 
ت وجلاش ي وزىكُك   ت الخطيُف الأحىاس ي  حشظّي الأضل الجامع  وجكىزس الدصجير االإفازق الشرسٍ
في  الاهفطال  واوسجام الخااب اللطص ي اللسآوي  و حهىد الباكـلاوي في الكشف عً مظاهسو 

ـت ُّ همىذحًا"  الرسب
ُ
ت البلاغت بين الخخُُل والؤكىاع لدي حاشم اللسطاحني  و "الػّمير أ   حىازٍ

ت لسؤٍت االإرتزلت للإعجاش في الخااب اللسآويمفهىم الىظم عىد االإرتز و  مىهج   و لت  االإلامح الفكسٍ
م. بين فكس البلاغُين والأضىلُين م  و دزاطت االإااش في اللسآن الكسٍ   الىفي البلاغي في اللسآن الكسٍ

االإلامح الخّداولُت لأطلىب الخّأكُد في   و الأداء الطىحي وأزسه في جللين زطالت الخااب اللسآويو
ت ُّ ت الأفرال الكلام ت مً خلال هظسٍ ُّ اك ُّ االإسحرُاث ودوزها في   و التّرار الىّحيىي الرسبي ملازبت ط

بلاغـت   و علـم احخمـاع الأدب  فـسوعـه ومىـاهـاـه  و مدّ التّرار وحصز الحدازتحشكُل االإطالح بين 
دلالت السمص الطىفي في الخااب الشرسي الجصاةسي   و همىذحــاالظسد في كطُدة الىبــس  أدوهِع أ

طإال الهىٍت في الخااب الدًني   و الشرس الرسبي بين زؤٍا االإلازبت واالإفازكت في الىلد  و االإراضس
ت "الىطاوض   و في زواًت "كلُل مً الرُب ًكفي" حػىز الخااب الاًدًىلىجي في السواًت الجصاةسٍ
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بت" لغت   و ت الىظ اللغىٍت  في زواًت "الىلي الااهس ٌرىد ئلى ملامه"اهفخاحُه بيُ  و الغسٍ
  الاخخطاص بين الغمىع الدلالي وجحيدًاث الترحمت

وئًماها مىا باهفخاح االإرسفت  مع اعترافىا بمفهىم الخخطظ الري دأب علُه البحيث  
ملُدا كادًمي في ضسامخه   ومع كل ذلك جظل االإالت وفُت لخاها الري ازجػخه جخططا  الأ

ه جحيدًدا في الدزاطاث دومفخىحا في الآن ذاجه. هرا الخخطظ التي هي مشسوطت بىحى 
ليها ٌرىد.  وهى وفاء ئالحجاحُت باعخبازها مداز االإخبر   وعليها بُني وبها ٌظخمس  ومنها ًىالم و 

الحجاج في الخااب الىلدي ك ولرلك حاءث دزاطاث الحجاج في هره االإلازباثلشسعُت عىىاهه  
ىوي: الؤشكالُاث والسهاهاثال حرلُمُت الىظ الحجاجي في االإسحلت الباهىٍت الأطع و   دزامي الخلفصٍ

ت والؤحساءاث الخابُلُت م  الىظسٍ  .والخمبُل الحجاجي للكىاًت والخرسٍؼ في اللسآن الكسٍ
وعلى كثرة ما ًطلىا مً ملالاث كبيرة في الخخططاث االإخخلفت  وعلى جفاوث كفاءتها  

ولم حرد مالت فطل الخااب حكسا على   ن الفُطل الىحُد هى الخحيكُم الظسي االرلمُت ف
ة الجصاةس فلد وضل ضداها الى االإغسب والامازاث والظرىدًت وكاس والرساق وحتى بلغاث رطاجأ
ن طاكمها ًسحب بكل الدزاطاث الجادة وطىف جبلى وفُت لخاها آملين أن اا فرخسي وعلى هأ

دها الله مددا بلا عدد  ..... ًصٍ
  ولله الفػل واالإىت
   الأطخاذ الدكخىز: أحمد بىشٍان

 
 



ـ 235ـ   

 1بلاغـة السرد في قصيدة النثــر، أدونيس أنموذجــا
 بوزيان أحمد  الدكتور:الأستاذ إشراف                                                                                   حميدي شريفة: ةالطالب

 ـ الجزائر تيارت ـ ابن خلدون جامعة                                                            ـ الجزائر تيارت ـ ابن خلدون جامعة

أتاح تقارب الأجناس الأدبية الذي هيأته حركة الحداثة العربية تسرب بعض أشكال 
الشعر، في إطار تقارب الفنون، وإن كان ذلك لا يعني  إلى التعبير من المسرح والقصة

الذوبان الكلي لجنس داخل جنس آخر. وكان ذلك بعد احتكاك الشعراء المعاصرين 
(الذي T. S eliotاليوت ). وخاصة الشاعر ت. س ،معينهامن بالثقافة الغربية ونهلهم 

صرة. يعد أدونيس من كان له أكبر الأثر في الساحة الشعرية والنقدية العربية المعا
، وقد طور التقنيات الحداثية أبرز شعراء الحداثة الذين تمثلوا التجربة الشعرية

 السردية التي استعارتها قصيدة النثر من بقية الفنون، وجعل لها حضورا مميزا
قصائده حتى غدت من سماتة الأسلوبية، وذلك عبر حضور في ومكثفا 

 لحوار والوصف. الشخصيات، وتعدد ضمائر السرد، وا

 ،الأجناس الأدبية ،أدونيس ،قصيدة النثــر ،بلاغـة السرد الكلمات المفتاحية:
 ، انس ي الحاج.الشعر ،الحداثة العربية

The Narrative Rhetoric in Prose Poem:  Adonis as a Sample 

Abstract 

 The literary genres convergence, created by the Arab modernist movement,   

has allowed the leakage of new forms of expression from the theatre, novels to poetry, 

within the reconciliation framework of arts, although this does not mean the total 

melting of a genre within another. This was after the contemporary poets' friction 

with the Western culture and the inspiration from their resources, especially the poet 

T.S. Eliot, who had the greatest impact on the contemporary Arab poetic and critic 

scene. Adonis is one of the most prominent poets of modernity who represented the 

modernistic poetic experience. He developed the narrative techniques borrowed by 

the prose poem from the rest of the arts. He made its distinctive and intensive 

presence in his poems until it became a stylistic feature, through the presence of 

characters, and the multiplicity of narrative, dialogic and descriptive consciences. 

Keywords:  Literary genre, modernist movement, reconciliation, stylistic 

features, distinctive and intensive presence   

 
قصة المروي -القناة)الراوي يعرف السرد بأنه "الكيفية التي تروى بها القصة عن طريق 

له(، وما تخضع له من مؤشرات، بعضها متعلق بالراوي والمروي له، والبعض الآخر متعلق 
1بالقصة ذاتها ".
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والسرد مصطلح حديث ابتدأ مع الشكلانيين الروس ثم تطور لاحقا عند النقاد 
على قص حدث أو "المصطلح العام الذي يشتمل  نهأعلى  3ويعرفه حاتم الصكر 2الأوروبيين،

هذا تعريب و  أحداث أو خبر أو أخبار سواء أكان من صميم الحقيقة أو من ابتكار الخيال،
 ". Narrativاصطلاحي ومفهومي لمصطلح 

ولا يعدم الباحث في التراث العربي وجود بعض ملامح السرد القديم، كقصة السموأل 
له والتي توافرت على بعض عناصر بن عاديا مع امرئ القيس التي أوردها الأعش ى في قصيدة 

 (، ووجود المحاورات...قصر الأبلقوأل، الحارث(، وتعيين المكان )مالسرد كالشخصيات )الس
لم يمتلك القدرة الكافية التي و  برغم ذلك إلا أن الشاعر القديم لم يتخلص من غنائيته،و 

سرد في القصيدة ساس ي في بنية الخطاب الشعري، "فالأ يتحول السرد بموجبها إلى مكون 
و ضرب من الاسترواح الذي يتيحه الشاعر للقصيدة، كي  التقليدية مجرد بسط للجزئيات

لكنه في القصيدة المعاصرة يأخذ شكلا دراميا تتعقد معه العلاقة و  تنساب وراءه انسيابا سهلا،
اصد حتى السرد ذاتها وتجنح إلى كثير من الغموض الأساس ي الذي يميع المق بين القارئ وعناصر
فقيام الشعر المعاصر على مفهوم الرؤيا هيأ للشاعر الانفتاح على لغة . 4وان وضحت الرؤيا"

النثر وجوانب السرد بشكل أكثر نضوجا، ولا يؤثر هذا النزوع السردي على بنية القصيدة 
فحسب، إنما يتعداه الى مستوى التلقي "اذ سيغير القارئ موقعه بناء على ذلك، ليلائم رؤية 

 5القصيدة السردية ولغتها وعناصرها البنائية "
 السرد في قصيدة النثر: 

يأخذ طابعا حكائيا تجريديا،  إذيأخذ السرد في قصيدة النثر الأدونيسية منحى خاصا، 
 يحفل بالتفاصيل الصغيرة كقوله: 

 سأزور المكان الذي كان صيفا لنا
 بعد ترحالنا

 بين شطآن يوليس، في ليل دلفي
 يدراوفي شمس ه

 وسأمش ي مثلما كنت أمش ي
 هائما بين أشجاره

 سأذكر أزهاره ورياحينه
 بأريج لقاءاتنا. 

 و أكيد ستسألني عنك: ماذا صرت؟ 
 و أين تكونين؟ ما وجهك الآن؟ لكن

 ما تراني أقول؟ 
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 6و الفصول محتها الفصول؟
يتذكر تش ي بحكاية عاشق سأزور المكان الذي كان صيفا لنا ( فمقدمة القصيدة ) 

تكاد تكون  الأمكنة التي جمعته بحبيبته، وتستند القصيدة على أدوات سردية تؤلف حكاية
متكاملة الأركان، فلم ينس الشاعر حتى ذكر الأمكنة التي تردد عليها برفقة محبوبته، والتفاصيل 

 الصغيرة التي أحاطت المكان. 
كأنه يجعل منها شاهدا على و  الشاعر هنا يؤنسن مظاهر الطبيعة كالأزهار والرياحين،و 

 ذكرياته مع محبوبته، بل وتسأله عن غيابها. 
وهيمنة السرد على فضاء القصيدة يجعل المتلقي يتخيل وكأنه أمام حبكة قصصية 
فعلية، ولكن الشاعر يتدارك ذلك، فيختم قصيدته في الأخير بسطر شعري يرجع للقصيدة 

 ؟ (الفصول محتها الفصول و  ؟أقول ما تراني ) استفهاميةشعريتها خاصة مع استعانته بجملة 
السرير مشاركا فعليا في عملية القص فصار له  وفي قصيدة أخرى، يجعل أدونيس

 حضور الشخصية: 
 صرت أعشق ذاك السرير الذي يتغطى بأيامنا. 

 كم رمينا على صدره رؤانا وآهاتنا وأسرارنا
 أكاد أراه يحدق فينا، ويسأل عن حالنا، و 

 حالنا؟ 
 غارقا في المرارات، أحنو على ذلك السرير، 

 ذاك الصراخ أعشقو 
 7الذي يتفجر في صمته.

تفيض حيوية وتدفقا دراميا، فالشاعر يستعين بتقنية  -رغم قصرها–والقصيدة 
السرير أضحى نقطة مهمة تفجر نزيف الذاكرة التي تعود بالشاعر الى  إنالتداعي الحر، حيث 

أيام خلت، والشاعر هنا تماهى مع هذا الآخر الذي شاركه تلك الذكريات، مستعينا بالضمير 
يختم قصيدته بمفارقة كسرت حدة السرد، و )رؤانا، آهاتنا، أسرارنا، يحدق فينا...(،الجمعي 

 وحفظت للقصيدة شعريتها 
 الذي يتفجر في صمته ( أعشق ذاك الصراخ)و 

قد  ان ثمة أحداثأوالملاحظ أن أدونيس كثيرا ما يفتتح قصائده بمقطع سردي يش ي ب
أو يحث القارئ على المشاركة  ،سبقته، فيأتي الشاعر وكأنه يكمل حديثا قد بدأه من قبل

 بنفسه في اكتناه ما لم يبح به الشاعر، كقوله: 
 بعد هذا التشرد ملء المدائــن، 
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 بعد السنين التي أرهقت كاهلي
 أغني لطفولاتنا. 
 خت أمش ي غــريبالا أصدق أني شي  
 لحبي وموتي -لا عزاء ولا أتشكى
 فلك واحد وأغوي 
 من يجيئون بعدي

 بنور الجسد أن يضيئوا
 ظلمات الأبد. 

 مقطعين بينهما بياض، والمتلقي حين يقرأ المقطع الأول:  إلىأن الشاعر قسم قصيدته  والملاحظ
 بعد هذا التشرد ملء المدائــن، 
 بعد السنين التي أرهقت كاهلي 

 8أغني لطفولاتنا.
حياته في التّطواف والتّجوال، لتحط  يتخيل الشاعر )المتماهي مع الراوي ( شيخا قض ى
ي توحي به لفظة طفولاتنا (، ويفصل به عصا التّرحال في مسقط رأسه، أو مرتع صباه )الذ

الشاعر المقطع الأول عن الثاني ببياض يتيح للمتلقي فرصة للتأمل، ولتخيّل ذكريات تلك 
لأنه  شيخا كبيرا يستدرّ العطف الطفولة، ثم يستأنف المقطع الثاني، ليصف حالته وقد أصبح

 غريب ولا عزاء له.
طيّعة تخدم القصيدة دون أن تخلّ  أحسن الشاعر توظيف السرد حتى أصبح أداة وقد
 بشعريتها. 

وأحيانا يتراجع السرد في القصيدة، ويفسح المجال للوصف، والوصف وان كان معروفا 
لا أنه اتخذ في القصيدة المعاصرة منحى آخر، فقد أخذ بعدا إفي القصيدة العربية القديمة، 

التفاصيل التي يعنى بها  مشهديا، فصارت القصيدة وكأنها مشهد مسرحي روعيت فيه كافة
 9المخرج المسرحي

 مثل قول أدونيس: 
 محلولكا، بهي. –كم هو الضوء –غرفة 

م.   غسق لا مشع  ولا معت 
ة. هوذا الموج يعلو–غرفة  لج 

تْ.   و الوسائد جُن 
 السرير اجتياح  

 يتجنحُ، والحنجرة
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ه   لا كلمات   –تتأو 
ـة وأعضاؤنا  غرفة _ لج 

.  10سفـن مبحرة 
هي تشكل مشهدا و  مقاطع مفصولة عن بعضها ببياض، ةتشكلت القصيدة من ثلاثفقد 

درجة الضوء التي وصفها الشاعر بدقة و  الغرفة، –متكاملا، المقطع الأول يضعنا أمام المكان 
)غسق لا مشع ولا معتم (، ثم وصف أشياء الغرفة أو ديكورها بالتعبير المسرحي الحديث، الذي 

ير، مما يش ي بمشهد جنس ي لم يفصح الشاعر عنه صراحة، لكنه ترك شكلته الوسائد والسر 
 المشهد يوحي بذلك للمتلقي، ثم يمض ي الشاعر الى المقطع الأخير الذي يكمل وصف المشهد. 

فما أبعد الوصف هنا عن وصف مغامرات امرئ القيس وعمرو بن كلثوم رغم أنهما كانا 
أكثر صراحة وتكشّفا، لأن أدونيس اعتمد الإيحاء والتكثيف بدل المصارحة، ولأنه جعل 
قصيدته ممسرحة، والتفاصيل الصغيرة فيها كالغرفة والأشياء )السرير، الضوء، الوسائد( 

 الفعل ذاته.  إلىذيْن صرفا أكبر همهما لاعرين الجاهليين التشارك في الفعل، عكس الش
فالقصيدة المعاصرة قد استفادت كثيرا من تقنيات الفنون المجاورة "ولا سيما عناصر 

والسرد والإخراج والتوليف والمونتاج وغيرها كما تفيد في الوقت عينه  الحكاية وتقنيات القصّ 
 11م فوض ى وتناقضات الداخل..."من قابليات الحلم على اكتشاف واستلها

الذي و  أخذ هذا الطابع الحلمي الذي يستعص ي على التأويل،تو كثير من قصائد أدونيس 
 .ينبني على الفوض ى واللّانظام

 ضمائر السرد: 
 تنوعت ضمائر السرد لدى أدونيس بين ضمير المتكلم الحاضر بقوة في نصوصه،

 مع الشاعر في أحيان كثيرة كقوله:  المتماهيو 
 أنام؟ لا نوم، يقظان  يؤرقني

 صدى زمن: ماذا يرجعه؟  –هوى 
 مفتاح قافلة –بيت؟ هنا صور 

 من الرسائل، هذي غرفة  شحبت
 ألوانها وسرى 

 رماد أيامنا فيها، هنا كتب
 لعب   –من الغبار تغطيها، مدى 

 ما هذه الصورُ 
 أنام؟ لا نوم، يقظان  يؤرقني

 12ين غاباتنا، والميت الثمر.أن
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"فالمتحدث بضمير المتكلم هو شخصية فيها يكتسب السرد الذاتي هنا سمته العائدية 
إن -، فجل قصائد أدونيس التي يستعمل فيها ضمير المتكلم13الدلالية الصريحة على الشاعر " 

بين الشاعر  يربط يستطيع المتلقي بش يء من التأمل أن يجد فيها خيطا وثيقا –لم نقل كلها 
ذاته وبين الراوي مستعملا في بعضها تقنية القناع التي تتيح للشاعر فرصة ليبقى على مسافة 

 بينهما تماما.  من الراوي وفي قصائد أخرى تزول الفوارق 
صوت آخر قد يكون ضمير المخاطب المذكر بو أحيانا أخرى يمزج الشاعر )الراوي( صوته 

، وذلك ليوضح بعض الجوانب الداخلية التي لا تظهر إلّا عبر هذا أو المؤنث المفرد أو مع الغائب
قد يذهب أيضا إلى إقامة حوار بين شخصيات واقعية أو مفترضة وخاصة في و  الاستبطان،

البنية الدرامية، فتتجاوب الضمائر فيما بينها وتتداخل بصورة معقدة أحيانا فلا يعود الكشف 
ومصابرة. وثمة حالات يفضل فيها الشاعر أن يروي  عن علاقاتها ممكنا إلّا بعد معايشة

 قصيدته على لسان الأنثى كقوله: 
 لم أكن غائبة

 عندما جئت في ذلك اليوم، يا سيدي
 كنتُ في عزلة  

 أتجادل مع ضوء ظلك فيها، 
 أجس  بقاياك فوق سريري، 

 أحبس سريري، أحص ي المناديل، أحص ي الوسائد. 
 أحص ي نبواتنا الخائبة، 

 14غائبة. لم أكن
فالأنثى الراوية في هذه القصيدة، توجه خطابها إلى شخص قد يكون الشاعر نفسه، 

 وذلك بنبرة احتجاجية ومع مسحة عتاب تفصح عنها عبارة ) أحص ي نبواتنا الخائبة(. 
 تقنية القناع: 

يعد أدونيس أحد شعراء الحداثة السباقين إلى اتخاذ )القناع( وسيلة تعبيرية في شعره، 
هي تضع كلمة و  أشارت إلى استخداماته المبكرة في حينها زوجته الناقدة خالدة سعيد، وقد

تعريفية على غلاف ديوانه "أغاني مهيار الدمشقي" فعدّته "طريقة جديدة في التعبير الشعري هي 
مشاكله، ونوازعه، وتجسد حياته وتجربته، هي و  إبداع شخصية جديدة تتقمص خواطره،

 15قي "شخصية مهيار الدمش
وكان )مهيار ( قناع أدونيس الأول ثم توالت أقنعته في قصائه اللاحقة، المستمدة من 
التاريخ كقصيدته )الصقر وأيام الصقر(، ثم )تحولات الصقر( التي وظف فيها شخصية عبد 
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أجاد أدونيس من زاوية سردية، إحكام القناع، بحيث ظل  الرحمن الداخل )صقر قريش(، و"قد
لا يعني الإعادة الحرفية  ، فارتباط القناع بالتاريخ16على مبعدة كافية عن رمزه التاريخي..."

إسقاط و  إنما يختار الشاعر من أحداث ووقائع الشخصية ما يناسب منظوره هو،و  لحوادثه،
طوّر  مجرد إعادة نسج للواقعة التاريخية. وقد إلّا أصبحت القصيدةو  ذلك على عصر الشاعر،

أدونيس هذه التقنية في دواوينه اللاحقة حتى ابتدع لنفسه قناعا تماهى معه كليا هو شخصية 
المكان الآن"، حيث ذكر الشاعر في الغلاف الداخلي للكتاب  أمس"الكتاب  هالمتنبي وذلك في ديوان

نشرها أدونيس "، وبذلك وقف الشاعر على مسافة أنه "مخطوطة تنسب إلى المتنبي، يحققها وي
كافية من قناعه الجديد وفسح المجال للشاعر الراوي، بينما احتفظ لنفسه بالهوامش 

استثمار و  والحاشية الملحقة للمتن وهو بذلك "يفيد من تقنية المخطوطة العربية القديمة،
يمارس و  ما يطور أسلوبية القناع،الحواش ي والهوامش والاستدراكات والملاحق التي تتصل بها، ك

المتصفح للديوان المذكور يلاحظ أن الشاعر ينتقي من التاريخ ما يناسب هواه و  ،17دور المؤرخ.. "
لنلاحظ النص و  يديولوجةوالإ  وحتى الأحداث التاريخية يفسرها بطريقة تفضح خلفيته العرقية

 التالي: 
 قمر  في شكل الكوفةْ 

رَشَ الليل بِساطا  
َ
 ف
س بالإسراءِ الصاعدِ و   تلب 

 -في أنحائي، 
حلام  مَعْطوفهْ 

َ
 زَمَني أ

 بِسوادِ الكوفهْ. 
 ُلا تسلْ، فالسوادُ المتوج 

 بالكوفةِ، السؤالْ 
 حوله الشعر يجتاحُ، يعلو

 18و يقول الذي لا يقالْ.
و يذكر الشاعر في الهامش الأيمن أن معاوية بن أبي سفيان أوص ى قائده بسر بن أرطأة 

شبانا، أطفالا ونساءً. و"ثنّى الراوي: طفلا ابن العباس استترا في بيت، و  أصحاب علي شيبابقتل 
في الهامش الأيسر يعرِّّف ببسر بن أرطأة وعبيد الله بن العباس. والكتاب و ذبحا بيدي بسر..."،

ية تأصيل لكتابة جديدة تتفيأ ضلال التاريخ، وتستمد آلياتها من السرد المطعّم بالسيرة الذات
ويلخص تجربة الشاعر الثّرية وعلى المتلقي أن يتسلح بقراءة التاريخ كي يفهم هذا السفر الضخم 

 للشاعر أدونيس المتماهي مع المتنبي. 
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كان و  نوّع الأساليب السردية التي استقاها من الدراما، ونخلص في الأخير إلى أن أدونيس
الأساليب كان مختلفا عن باقي شعراء  لها حضورا مكثفا في قصائده، غير أن استعماله لتلك

عصره، فالسرد عنده لم يكن مجرد حكي مباشر، بل كان تعبيرا موحيا ومكثفا، يش ي أكثر مما 
يقول، فضلا عن تطوير الشاعر لتقنية القناع التي تفرّد بها عن معاصريه حيث تماهى الشاعر 

 لخاصة. مع أقنعته التي انتقاها بعناية من التاريخ وحمّلها رؤاه ا
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