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دية ــــــــــــج  امعة ا
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ت  اات ي ال م ن ّ م نض في ظ ة وقّادةش إذن كان نإب ي ع ق

ن  ل ه ش خاصّة إذن ش وهوبي عي ظن يكون صاحبه م ج ن ن ي ة فه مله

ن هي  ب ه ى جا ح إ ي ت ة نّ أ نش ون ن كانش ظم  نن نأدب شع اج مي نإ

ن  هش وه لفة  عوت م يات و لحش وذيوض ت ديّة ن ق تعّ هص  في نأدب عي

ا صات ي ث جليّا في ن ما ب ظةص حي شه ه ش ظو ظدب ن و ّ ف باأدب ن ع

ا  قبولش ك ّف ون ونقف بي ن افا في ن ش ونخ ّظ وّعا في وجهات ن وصف ت ن

ج  نئ تعا كاتبة في ن ه وجعل ن هاش نأم نّ تسّ ة في تؤي شه مونقف مع

لفة  .مونضيع م

Summary 

 If the invention in any domain comes from the lighten hobby this 

means that the inventor Is from the relented people especially if this 

production is in the literary, poems or prose, the Question that we ask 
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is literary itself. We mean the difference in the word and the spread of  

The names and the adjectives  different to it.   

This occurred really in what we call the woman literary this decryption 

knows difference in their Opinions and difference also in their 

acceptance and refusal also, it witnesses views which are average in its 

sight. The topic that comes into reality and makes the writes in Algeria 

deals with different topics . 

وي * ّ لح اأدب ا  م
ية   ّ ونط ه ن وت ت  ي ن اباتش نّ ك ّوض م ن ن ن ام به إنّ ناه

ش وساه  ه ظسبابش ودونفع ساه في مياد ةش بل كا  ة معيّ ي ف  يك و
ظة م نأثل موجودةش  لحش فا ن ن ه ه ا ي نّ  ّ ك في ن

ة ف ه  ك   ة موجودةش  عة م مّ ب ظةش  ون اما بأدب ن وعيّةش ونه
ة ة نأخي ه إاّ في نآو لف ما تُ  يوم

ّتنسات تفي  ن نأدبش فبع ن اما به ب نه ائيّات تُ اك إح فه
ي على ظ م " ع ن ن ق ونذ ن ظةش  99%نس ل فك  اج ن ي نإ ا م إج

يّة هي اات تئي اج في ثاث م كّ نإ ق ت بة نآد: و ش ويليه 28.3%نب ب
بة  اعيّة ب علوم ناج بة  18.7%ن بيقيّة ب علوم ن ّ ن ش توّضح ه  1" 11.3%ث

ن ن و ابة نأدبيّة شع ك ى ن يل إ ب ن ّ  ين
ن  ي ا ج ي ا ق ل وية م ّ ابة ن ك ش ظو ن و ّ لح نأدب ن ويُعّ م

ابة " ك ّي با ه ي م ن ع ي عاماش و ي شغل ن وية م ما يقاتب ن ّ ن
هائي كل  باي ب ّقاح ن لّ ن  ي2"في 
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اتبا في  يّةش وت لح  إشكا ن ن ه ة  ة موحّ ي دا ة تق او وفي م
لّى م خال ما ظوتد  ش ي ؤ ّ كن لح ": صحي يقولحات ا ن ن حول ه

با ثاث مفاهي ظو طتنط ظسا ح غا ّ تلك : سيّةتّ و بأّه ي ّ يف نأدب ن تع
و  ّ ي نأدب ن فاتش يع ب م قبل مؤّ ي تك ظة نّ ّث ع ن ي ت ال نّ نأع
ظة ظم اش  ا مونضيعها ع ن اطش سونط ظ ّ بها ن ي تك ال نأدبيّة نّ يع نأع ج

ان ن ظة سونط ظ ب ع ن و هو نأدب نّ يك ّ ظة نأدب ن ف تجا ظم نم ؤّ
 ي3"

ي فإّه  ّا يف ن ّع كاتبش ظمّا ن ّ ون ي ن يف نأوّل بي تأ ّع نوج ن يُ
كاتب ق يكون  ا ن ّ بي ّا يؤّ ن لفةش ون ونضيع م اش ون كاتب مؤّ عل ن ي

ظة   يتجا ظو نم
لح ي ن ن ه ة  ي دا ا ظنّ تق بيّ  ّظ ي ن ن ّفق عليها م خال ه

قول بأّه ك ن ك ي يع غي ونتدةش وتغ ذ به : ن ّوض م نأدب نّ تك ك ن ذ
ةش  لح تبقى قائ يّة ن ّاات فإنّ إشكا لف ن ا نخ اطش ومه ّ ه ن ُ ظو تُ

اتبة ه م ونقف م  يون
عارضة* تّأييد وا لح بي ا يّة ا  :مشكا

ه  د نآتنط حو افش وتعّ لح م حي نخ يّة ن اق إشكا قبل ظن 
فّنت على  ابة  يك سها فق كان م ظهّ ن ك ظة سل ن اط ن ك ظنّ نع
ك  تش وهو ك ّ ها على ن اع ي ت ة نّ ك وسيلة ن ب ن ّعلي نّ يع ك ن ذ

ّوتش وب ّقافة ون و ن ى  وة نأو فك ونأدبيش وما دنم ن اج ن و نإ ي  ّا ا
عا  ن ما شاض في ن يل ه ش ود ّم وّتت عب ن تها ت ي ظة ق تعلّ فإنّ م ن

ائيّة  ابات  بي م ك ع فةش وقيام "ن ع اب ن د م ش وتعّ عل ات ن نة ن تعك حا
وت باتث امعات ب ها4"ن ى تغيّ حا ك ظدّ إ  يش وكلّ ذ
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ب ع  فق ش  ي ق ة ظن تغيّ دوتها ن عاص كاتبة ن ظة ن اع ن نس
نث  ت نأح ش وعب عاص ع ن وّتنت ن ةش فق تعاي مع ت ي ذنت ج
وح  نطش وب ّ ى مو ن ّغلغل إ كّ م ن يّةش وت ا اعيّةش ونإ يّةش وناج ّاتي ن

نطش ّ ى ن ي إ اع ظن ت اسها نس ظةش وإح وسا في  ن وّتن مل وّتت ت وت
ا كا عليه  ا في وضعها مقاتة ب ّ ظ ت ل ن  وضوعيّةش ومع كلّ ه اباتها ن

 يم قبل
د  ّ ياق ت ّ ن ن عود وفي ه وثش إذ رشيدة ب م ب ن ن ت ه ي شه ة نّ ف ن

ّوتة ":  تقول اجش ون ة بااح و ويّة م ات  ات تعا صي ي لع ن مع م
 ّ يلى ون انش و ي خوت وغادة ن يلى بعلبكيش وكو ّلة في تونيات  ف م

 ّ ه ننش وغي ي ي 5"ع لح حقل  مفيد نجش وي ة ظخ دخل فيها ن ى ف إ
ن  ق ات ن ي م سبعي ّا ف ن ّ ك في ن بيش وكان ذ ع ّق ن ّقافي ون نول ن ّ ن

ي ع  .6ن
هب  يوت ت م ّبط بي شوا ى ن ابة  إ ك وصيّة في ن مفهوم ن

نحل  د ثاث م ّ ك ت ظةش وعلى إث ذ ها ن ي تعي ياة نّ اف ن ويّةش ونخ ّ ن
ويّة  ّ ابة ن ك ها "مّت بها ن ي ةش وتقا ائ ّ أشكال نأدبيّة ن اة  ا حلة ن ها م ظوّ

ق ش ون عايي نس على ه ن حلة ناع يها م ةش وثا هي اك نأدبيّة ن ش ثّ ه ي
ةش وعلى  ؤّ ية ن ى ت حلة نأو لق على ن ّنتش وق ظ اف ن حلة ن ن م ظخي

ويّة ة نأ ّا ويّةش ون ّ ية ن ية ت ّا لح في 7"ن يّة ن ت إشكا ش وعليه ن
لح  نم م يوض نس ة  ي ائيص و ّ ش ن و ش نأ و ّ ؤّ ون دنتش ن ظتبع مف

ويّ  ّ ي ع ن ه ع ن ا ع ا نس ظة طث ابة حول ظدب ن ك ه في ن نو ة ت ةش وك
ن نأدب  يه
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لحش   ا ن دة تّ عّ ونقف ن ل ن  جي وتص ف نازك اأع ت
عو  ن ت ه ىش و ها ما تقوم به نأ ي  ويّة تع ويّةص أنّ نأ ابة نأ ك لح ن م

ابة  ك لح طخ هو ن نم م ى نس يط إ ات ن ظة ونإ م ن ويّةش فهو يقّ ّ ن
فيب ع ش ون ب ش ون ادّ لح  ش8هاش ن ة ن لق م دا يات ي ن ناخ ه وميلها 

في غو مع لق  ي م م ّقافيش و اعيش ون وسط ناج بها م ن ي ن  ينّ
ح  ةوفي سياق طخ تق جاصي زه و  ا ّ نأ لح ن ال م ع نس

ّعاتس بي  ة على ن ويّةش مؤكّ ّ ابة ن ك ش ظو ن و ّ ّ ن لح ن يا ع م ب
ه  ف و يعّف  ّ نأ لح ن ى ف ع ةش ون ّا ي م حي ن ل ن
ى  و تقول بأنّ فيه مع ّ لح ن ش ظمّا م ي اف ا ن يات ناخ ى ط ادن إ نس

ي  ّ ؤّ ن ض ن ا ي اطش بي ّ ة ج ن غاق في دنئ ش ونا وحي با ن
فعل  اوث عقبة ن وّل ت ّا ي ال ظتحب م غال في م ى ناش نضى عليه إ نّ 

يف ن ي في ت با عونمل خاتجيّةناع كاما  نض نح  ي9إب
عيدا تب  ى ا يي بي نأدب  ي ّ ة ن قو ا  وتها موقفا تنف ب

اج ثوت  ف إاّ بوجود  فهوم خاخّش وا تع ائي ك ّ فهوم عامّش ونأدب ن
وصيّة  ا يلغي ن ّجالش ك ائيش ونأدب ن ّ يي بي نأدب ن ّ ة ن يلغي مقو
ها ي م اعيش ونّ اج ناج ها في ميادي نإ اه بيعة تعيق م ائيّة ك ّ  ن

يق10نأدب ن تف ل هك ف م ن ت ظة  ش فهي به به ن ّجلش وما تك به ن  يبي ما يك
اول  يب وي خ ام ا هح لح بقو ل " :ن ّنتجة م ات ن ل ي ن ت

ودهاش وفي  ها وح و اؤات حول م ّ ن م ن ي ظة ك ائيش وظدب ن ّ نأدب ن
ن  ود ه ى ح ح ات إ ل ل ه ن اض م ه نأذهان  س نأغلب تّ

لح باأدب ي  ن يف ن ّ ي م خال ن ظةص ظ ب به ن نّ تك
ك ظن تكون  تّب على ذ ةش وي عا يقة ن ونش و ابة ا م خال ن لك
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و مفهومه على  لّه إاّ إذن ن نش ن لح ضئيلة جّ ن ن ل ه ية  ّق يّة ن نأه
وتة م ّ ظة يعك با ل اج نأدبي  قاد بأنّ نإ ن هو نع اصّةش وه كاتها ن

ه  وعيّ ائي م ّ لح نأدب ن ب م ك ظن يك وحي نّ ي وّم ن ن
يّة ّق ّ 11"ن ي ت ه نّ ب دا اش ويع و نفاً م لح نع ف با ا يع ش فهو ه

اول ه  كّاب م ي اك م ن كاتبةش فه عه ن ا تب ظة ا ت فقط في ايا ن بق
نت  ايا على غ ق انن قدوس مح  يعبد ا

ة درويظمّا  قول  أسي ابة "ف ك ائيص أنّ ن ّ لح نأدب ن قاط م با
وّ  ا عائق ا ت ك وت ع نس اقش وص ي على وجه نإ ا تها هي فعل إ

يي  لّ وحي  عيات ن يش وق يكون ن ا فك نإ ي تاتيخ ن ّ ق وجود  ان با نإ
فهومي فّيش ون يها ن ابة في بع ك نعيّة ن كّاب إب ل بي 12"بي ن ص ظ ظنّ ما يف

ل في حّ ذنتهش  ع عي دتجة ظدبيّة ن ب عهن  يا ج مب
ى هؤاط ت  يباإضافة إ يّ  زهور وني ّ ائي با ّ لح نأدب ن م

ها يقوم على جوه  فّيش فاأدب ع ف ن لّ ت  فه بأّه م ّقوقعش بل ت ون
يف  ي نماته  وتةش فهو يب ع ن ّ وثة ظو ن خل فيه نأ ي دون ظن ت ا إ

نما طخ ي به  نط نن ونعلى ظع ّى 13ع ظيّا كا ا ي صظ ظّه ا مكان 
ها و ع ّ  يباأدب ن

ال  ن ن نت في ه ّنئ عات ن ب ياتوم ن ت تدّة يفة ا ه ي ظ ش نّ
لحش إذ تقول ا ن يفة تّ اباتي ": فعل ع نت ظن تبوّب ك تف في إص

ائي ّ نعيّة في باب نأدب ن قول دفاعاييي نإب ن ن ّف في وجه  وكان ه ع ن
نم  ّجلش وفي نس به ن بويب نأدب نّ يك بيّة  ع ا ن ّة في ظمّ ة م او م
هش  يّ ا م ظه ن نأدبش وتهوي ه ن  قي ّ ت ائي كوصف ي ّ وصف نأدب ن
امات  وديّة ناه هاش وم س  ي يع وضوعات نّ وديّة ن سي م وكوصف ي
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قه ي ي يّة نّ ا ّ شكل م 14"انإ لح ا ي بأ ن ن ى ظنّ ه ع ص ب
بق يع  ا هو حك م ائيّةش وإّ ّ ابات ن لك  ّ ش وتف ي نأشكال على ت

وب ك لّ ن كاتبة   يعلى ج ن
ته ف نّ ظب ّ ن ن يات ومع ه ّ قابلة ا هة ن د في ن ّ يش ت  بية خ

وص ن ن لحش حي قا بأنّ ه لها ع على ن ظةش ويف ابات ن د ك ّ ف ي
ّظ  ها ن ا ّجلش وت يخابات ن ّ ان ا ائي ح ّ لح نأدب ن ص إذ ت ظنّ م

ة ن وحي ظةش وهي ن به ن ى توصيف نأدب نّ تك ب إ قادتة على وصف هو نأق
قّة ها ب اع ان15م ش وح ي بية خ ية ونتدة  كلّ م  ّ وعيّة ه ن  ش ف

ها ّ ّعبي ع كلّ ما ي ها ن ي بإمكا ة نّ وحي ظة هي ن يخص أنّ ن ّ  ين
يا   عاص ات ": تقول مليكة ا ل س ظة ي ي ظنّ ظدب ن م نأ

ات خاصّةش  ل س بقة ي ع  وكلّ فئةش وكلّ  ا ظنّ ظدب كلّ ن خاصّةش ك
عا  ّ ن ا يق ي نأدب ك ى تق ي ا ظميل إ ش نّ كّ ائ ّ بو ن ّ ي ن ّق ك ن ذ

ل  ّ ي في طخ ن ّا ظة با عل ظدب ن ونض نأدبش وسي ب ظتقى ظ غ عل ظدب ن ي
بو  ّ نتبي ن ّ يةش وإن ظقّت 16"ن ّ ل ه ن لقا م ا م ف تف ن ت ش فهي به

ظة  ابات ن بع ك نت ت  يبوجود مي
ياحيظمّا  ّ ل في نأدبش إذ ي ظنّ نأدب هو  ال ا ف ى ن يل إ فا ي

ه ك بقو ت ذ يش ويبّ ا ّ إ ة م تفع وتقة ": نأدبش ف يًا ا ظت فائ أّي ش
ى كا  ىش وم ن ظم ظ عه ذك ف إذن كان مب نعي حّى ظع ّ نإب ّوت ع ن ن

ة ةش وظخ مؤّ كّ ون م اك ف ّ 17"ه ن ن ل ه يهش أنّ ش فا وجود  يف 
ها هي ّظ ع ج م ظ ّ ن نعات بغ ع كلّ نإب ي ت ة نّ لّ نأدب : ن

ات ي  يدون تق
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لحش وبي  ن ن ا ه ؤ تّ ّ ونقفش ون م خال ما سبقص تعّدت ن
ل مّله  ي مع اك موقف وس ن وذنك ه ام خلف كاملض ه نّ يؤكّ على ظّه ع

ظةش ا فونصل في نأدبش  ه ن ة بي نأدب نّ تعبّ به ظو ع ود ونض فا ح
وصيّة تعبّ ع  ل خ اج ي ّ ن ن ّجلش إاّ ظنّ ه ه ن ونأدب نّ يعبّ به ظو ع

قه ات خا قه يقوان18س ف نأدبش وم لح ونح : ش وأنّ ع ا يوج سو م
عيات ن يّةش ون ا ة نإ ي ق ه ن عامل مع ما ت ن نأدب فقط ي ي ظنّ ه قّ 

ا قّ هو دنئ ؤنل ن ّ ّ ن ك اق نأدبش ظم يبعُ : ائي ظم تجالش و خل في  هل ي
هض و ش وش قي مع قونع هش وا يل  ع

يوي  يش وبع " ظنّ  بادي فوغا ن وج قه ن نأدب هو نأدب في ع
ت ع ن ّجلش ظو ص ت ع ن يّة سونط ص ا ه ن يش وم ا ظة نإ ظةش فا

نخلها هو نّ  ض ب ب ا ن ش إّ و ب ك ظ ي تك ي هي نّ ب  حي تك
ن ظثع  نعيش  ل نإب ع يّات ن ّ إح ش ق ها وهي ت وث ى ظ بش فق ت يك
ابةش  لك وضوضش وهاج  ظة ك كّ على ن ظة هو ما ي ّى بأدب ن ظنّ ما ي

ب م قبل ن نضش سونط كُ ّ ونإب ّ ظدب يه اما كأ ّجلش ت هاش ظو م قبل ن ف ظة 
ّوتةش وغي  نش وظدب ن ش وظدب ن اج ش وظدب ن ب وضوض معيّ كأدب ن ب

ك  . 19"ذ
فعل  ب با لح يع ن ن قول بأنّ ه تجة ظن  حقّ بع كلّ ه نآتنط ن
اً في  هاش وظي ي يفي ة نّ ا ا ن اصل تّ اتب ن لّ ن  ظ ةص  يّة قائ إشكا
ونثنة مع  ح با ي ت ة نّ أ ّ ن ك ه بي مؤيّ ومعاتسش  ونقف م اف ن نخ

دي ّجلش تعّ وب ن ه مك اذن  ي ك  اتبا في نآتنطص ذ اتش وت ل ة في ن
ي ّجا ا باأدب ن ف م يع وي ما يع نهة ظن تكون /أن ي ب ش ف ن وت ّ ن
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و  ّ اك مقابلة بي نأدب ن ظة )ه ف تسوخاش ودتنسات (ظدب ن ش نّ ع
ظة  ه ن و نأدب نّ ت ي يكون ص ونثنة مع ظدب تجو لفةش با  ي م

ة ا اجعقائ  :                             ادر وا
ي ى[1] ا نهي ع افةش دتنسة في : إب ة في نأدب ون ب ثنه ظةش كون نض ن إب

ش  تيةش م ابش نإسك لك تية  ك نإسك اتيخ ونأدبش م  ي 5002ش (دط)ن
ي ى[5] ب : بادي فوغا ك ونيةش عا ن ة ون ق دتنسات في ن

شن شإتب ي  ي 5010ش 1أتدنشطن
نناو بعلنني [3] ةش : حف عاصنن بيننة ن ع قافننة ن اف فنني ن ننو وباغننة ناخنن قنن ن ن

اب وية: ض ك ابة ن ك نف: ن اتش ت إش اب ون لقيش ن د دنودش : ن
نننننن فنننننني  لب ي  ننننننو كنننننن ن ننننننوتنت ن ش م ينننننن ي دي نننننن ي ش ك فوثيننننننة بنننننن جلينننننن

اعية و  وجية ناج وبو ش نأ نئ ننش ن قافية وه  ي 5010ش(دط)ن
ننني ى[4] ننن ح ية : ي ننن نت ن ننن ننن عننن هوينننةش ن ب ش ن فننن ننن نأدب ون طتنط دف

شط ةش م قاه يةش ن ا لب  ي 5003ش1ن
ننننعود ى[2] ة بنننن م ننننائيةش: تشنننني ابننننة ن ك ية ن نتي ش نسنننن فكنننن لّننننة عننننا ن وثنتة  م

ش م كوي يوش 01شض51نإعامشن ب/ظغ/يو  يسب
ظ مفي  ى[6] لح: ي ية ن ش إشكا و لنة عامنات ش نأدب ن ش 25:شض م
ب /1456ش تجب 12م ة5002سب قافي ب اد نأدبي ن عودية ش ن  ي ش ن
ني ى[05] ي عاصن: ظمنل ن بني ن ع ننائية  فني نأدب ن نتينة ن ة ن ني ش دتنسننة  ن

اتة اذج م بيش ن  في  ع ّقافي ن اط ش ك ن بي نت ن ب/ن غ وت ش ن نان/بين  ب
 ي 5002ش 1: ط ش



قبو  و بي ن ف       نأدب ن ة ياحي                   ل و ن ي  ثو

د نأول   ع ب: ن ات ى 820 ى 8102  دي لغة و نأدب  مقاب  في ن

ون  ى[00]  ننب وطخنن نني ق يننة : سنني د ن عا ية ن نن كة ن نن ظةش ن نن فنني ظدب ن
انش و ش  ةش ل قاه ش ن  ي 5000 ش 01: ط م

ينننناحيى[00]  ننننكيلش : ننننال ن يات ن نتي اخاتننننه فنننني إسنننن ونئنننني وم د ن نننن دنت ن
انش نأتدنش ط وثيعش ع ل ون او   ي 5002ش 1م

ام خلف كاملى[10] ظ ع حنة : ي وجيةش دنت ف بينةش تؤينة سوسنيو ع ظة ن ن نض ن إب
ّوثيعش  ي 5002ش(دط)لّ ون

 
                                                             

 : هونم
ي ى1 ا نهي ع اتيخ ونأدبش : إب افةش دتنسة في ن ة في نأدب ون ب ثنه ظةش كون نض ن إب

ابش لك تية  ك نإسك ش  م تيةش م  ي11:خ ش5002ش (دط)نإسك
ي ى 2 شنأتدنشط: بادي فوغا شإتب ي ب ن ك ونيةش عا ن ة ون ق  ش 5010ش 1دتنسات في ن

 ي41:خ

او بعلي ى 3 ناب: حف ةش ضن ك عاصن بينة ن ع قافنة ن اف فني ن نو وباغنة ناخن قن ن : ن
ننوية ابنة ن ك اتش : ن نن نناب ون لقننيش ن نفن ن إشنن ي : ت نن ي ش ك د دنودش فوثيننة بنن جلينن

ش  نئن ننش ن قافية وهن اعية ون وجية ناج وبو لب في نأ ي  و ك ن وتنت ن ش م ي دي
 ي45:خ ش5010ش(دط)

ني ى 4 ن ح ةش : ي قناه ينةش ن ا لب ية ن ن نت ن ن ن عن هوينةش ن ب ش ن فن ن نأدب ون طتنط دف
شط  ي151:خ ش5003ش1م

ننعود ى 5 ة بنن م ش: تشنني فكنن لّة عننا ن ننائيةشم ابننة ن ك ية ن نتي ش  نسنن كويننن وثنتة نإعامشن
يو01شض51م ش خ/ظغ/ش يو ب  ي110:سب

نن ى 6 ظنن مفين  لح: ي ن ية ن ش إشننكا نو لننة عامنات ش نأدب ن ش تجننب 12ش م25:شض م
ب /1456 ة5002سب قافي ب اد نأدبي ن عودية ش ش ن  ي160:خ ش ن

عود ى 7 ة ب م ائية :تشي ابة ن ك ية ن نت جع سابق نس  ي164 ى163:خ ش ش م



قبو  و بي ن ف       نأدب ن ة ياحي                   ل و ن ي  ثو

د نأول   ع ب: ن ات ى 828 ى 8102  دي لغة و نأدب  مقاب  في ن

                                                                                                                                                     

ه ش خ ى 8 ف جع   ي162ى164:ن
ه ى 9 ف جع   ي166:خ ش ن

ه ى 10 ف جع   ي151:خ ش ن
ننني ى11 ي عاصننن: ظمنننل ن بننني ن ع نننائية  فننني نأدب ن نتينننة ن ة ن ننني ننناذج  ن ش دتنسنننة فننني 

نننناتة بنننني م ع ّقننننافي ن كنننن ن نننناط ش ش ن بي نت ن نننن ب/ن غنننن وت ش ن ننننان/بينننن  ش 5002ش 1: ط ش ب
 ي02:خ
ي ى 12 جع سابق: بادي فوغا ونيةش م ة ون ق  ي61:خ ش دتنسات في ن
ه ى 13 ف جع   ي65:ش خ ن
ون  ى 14 ب وطخ ي ق ش : سي د ن ن ل ينة  عا ية ن ن كة ن ظةش ن نانشفي ظدب ن  و

ةش قاه ش ن  ي50:خ ش 5000 ش 01: ط م
ي ى 15 ظ ي ح جع سابق: ي ش م ف  ي155:خ ش طتنط في دف نأدب ون
عود ى 16 ة ب م جع سابق: تشي ائيةش م ابة ن ك ية ن نتي  ي152:خ ش نس
ياحي ى 17 او : ال ن كيلش دنت م يات ن نتي اخاته في إس ونئي وم د ن ل ن

انش نأتدنش ط وثيعش ع  ي20:خ ش 5002ش 1ون
ام خلف كامل ى 18 ظ ع لّ : ي حة  وجيةش دنت ف بيةش تؤية سوسيو ع ظة ن نض ن إب

ّوثيعش  ي55:خ ش 5002ش(دط)ون
ي ى 19 جع سابق: بادي فوغا ونيةش م ة ون ق  ي65:خ ش دتنسات في ن
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Résumé : 

 Notre réflexion porte sur l’un des procédés du texte 
littéraire ; le monologue intérieur qui est une forme d’écriture qui 

donne au lecteur accès à la vie intérieur du personnage, à ses 

pensées, à son univers  privé et à son monde particulier qui 

dévoilent intimité, rêverie, intériorité de ces derniers. Nous allons 

tenter, dans ce présent article de voir comment ce genre peut 

participer à l’éclatement et à la  fragmentation de l’écriture 

dibienne.   

Abstract :  

We reflect on one of the literary text processes; the inner 

monologue which is a form of writing that gives the reader access to the 

inner life of the character, his thoughts, his private universe and its 

particular world that reveal intimate, dream, interior thereof. We will try 

in this present article to see how this kind can contribute to the 

breakdown and fragmentation of dibienne writing. 

Mots clé : monologue intérieur, journal intime, écriture de soi,  

rêve, folie, intériorité, intimité. 
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Le monologue intérieur, le journal intime ou l’écriture de soi 
est  l’un des procédés de la narration littéraire, une des constantes 

du nouveau roman qui laisse apparaître un texte fragmenté, 

hétéroclite et disparate, c’est une expression qui présente une série 
de pensées rapportées par un personnage grâce au style directe, 

c’est tout simplement un discours, non prononcé pris en charge par 
l’un des personnage, à la première personne du singulier qui révèle 
l’intériorité de sa conscience. Il est comme le définit Valery 
Larbaud, qui est le premier, en 1921, à introduire la notion dans le 

langage critique et à pratiquer cette forme dans Amants, heureux 

amants « Une mimésis de la vie elle-même par une saisie 

immédiate des mouvements de la conscience (...)»
1
 

Ainsi, dans le même ouvrage intitulé Du journal intime au 

Monologue intérieur dans la littérature du XXème siècle ; il 

commente l’œuvre de Barnabooth en disant : 
« Ses œuvre en monologue intérieur apparaissent 
comme des textes rêvés par les narrateurs qui disent 

« je » plutôt que des ouvrages écrits par un auteur  

(…) »2
 

Tout cela nous explique que le procédé du monologue 

intérieur est l’une des formes qui fait dévoiler un texte hybride, un 
texte qui se caractérise par la présence du délire, du rêve, de la 

folie, de l’imagination, ainsi que des passages où prose et poésie se 
confrontent, se confondent et se complètent au même temps par le  

jeu des rythmes et l’utilisation du vers -libre. Cette violence du 

texte fait apparaître donc un produit riche, « un combat qui appelle 

le lecteur à la révolte »
3
 

C’est dans le monologue, qui nous donne accès à l’intériorité 
des différents personnages dibiens, que se réalise l’écriture de 
l’intime. Une intériorité de Lyyli Belle, qui se donne par fragments 
dans les différents chapitres, celle du père, localisable dans la 
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première partie du roman, intitulée L’héritière dans les arbres, ou 

encore celle de la mère qui se donne en italique de la page 97 à la 

page 100. Cette écriture de l’intime permet, par ailleurs, de doubler 
la textualité en deux parties inégales ; celle des événements 

racontés et celle de leur perception et de leur impact sur la 

sensibilité des personnages. C’est ainsi que la narration des 
événements et celle de la parole de l’intime deviennent comme les 
deux faces d’une même pièce. Ce signe textuel, à l’image du signe 
linguistique et indépendamment du référent, aurait comme 

signifiant la progression des événements vers une fin et comme 

signifié l’écriture ou la parole de l’intime. Le lecteur est ainsi 
surpris par l’histoire et son interprétation et, pour comprendre, il se 
doit d’adjoindre sa voix à celle des autres personnages ; ce qui 

renforce le caractère polyphonique du roman.  

Le monologue intérieur est définit par Dujardin comme étant : 

 « (…) le discours sans auditeur et non prononcé, par 
lequel un personnage exprime sa pensée la plus intime, 

la plus proche de l’inconscient, antérieurement à toute 
organisation logique, c'est-à-dire à son état naissant, 

par le moyen de phrases directes réduites au minimum 

syntaxial, de façon à donner l’impression du tout 
venant ».

4
 

C’est le cas de notre incipit pris en charge par le personnage 
principal, Lyyli Belle ; incipit qui ne semble advenir que par les 

pensées propres au personnage ; pensées qui semblent surgir de 

nulle part ou qui se donnent comme le produit d’un inconscient 
enfoui dans les plis et replis de la subjectivité inconsciente puisque 

son aspect ouvert sur le sac à dos émotionnel, sur les vides 

psychologiques et les carences affectives l’impose comme 
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appartenant à une autre organisation que celle de la logique et de 

l’entendement. Cet état naissant est introduit en texte par un 
discours direct exprimant les pensées personnelles et secrètes de 

Lyyli Belle. Ce monologue intérieur se veut être une écriture du 

journal intime par la datation que contient son ouverture : « C’est 
aujourd’hui dimanche. ».

5
  

Dès l’ouverture romanesque, nous sommes donc en présence 
de la technique de l’écriture de soi et d’une sensibilité frémissante 
qui se confectionne au contact du monde qu’elle perçoit et 
incorpore de la façon qui n’est pas celle de la raison pure d’où ce 
récit à la première personne  interpellant sans cesse un auditeur 

absent/présent par des questions auxquelles la jeune héroïne se 

dépêche de répondre pour permettre l’avènement d’un moi naissant 
et la continuation d’un récit introduit par le vide, la béance et la 

vacance du dimanche qui impose le retour à soi par le fait même de 

l’absence du temps mondain dont la finalité est le retour à soi.  

L’interlocuteur, dans le passage de l’incipit qui suit, est  
fortement textualisé par les nombreux pronoms personnels qui 

parsèment le texte, le déchirent et le trouent. Présence du lecteur 

que la jeune enfant sollicite pour lui découvrir le poids du silence et 

du vide du dimanche et pour lui communiquer sa joie du retour du 

père.    

 

" Comment je le sais ? (…)  Sinon, quel autre 

matin fait tant de silence, quel autre reste sons 

donner ses petits coups de marteau ? (…)  De 

tous les côtés vous entendez (…) Jusqu’à ce 
qu’arrive ce qui vous fait sauter le cœur dans la 
poitrine et vous le brise, vous l’ouvre pour le 
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remplir de cette joie terrible : votre papa est 

là… "
6
  

 

Par cette textualisation du lecteur, le personnage tente de le 

rendre présent à ses préoccupations et à tourments allant du 

désarroi provoqué par le silence et le vide du dimanche qui vous 

met face à vous au bonheur et à la joie provoqués par le retour du 

père.  

Le personnage du père, second narrateur du texte, prend 

également en charge le récit et se livre, lui aussi, à un monologue 

intérieur, à la page 33.  Dans ce passage, le père introduit ses 

sensations et ses impressions dans un ordre chronologique précis. Il 

donne l’impression de relater la scène de la danse de sa fille. Cette 
scène semble défiler devant lui, alors qu’au moment même, des 
souvenirs envahissent sa mémoire et sa pensée et il se remémore 

une autre scène pareille à celle-ci, mais cette fois, c’est la maman 
de Lyyli Belle qui se livre à ce rituel de la danse qui rappelle 

étrangement la danse par laquelle le soufi entreprend de 

communiquer et de rejoindre l’esprit saint.  

                                                                                                                               

« (…) Elle s’isole à ce point dans la danse que 

je m’inquiète et me demande si, interrompant, 
moi, ma musique, elle en viendrait à s’arrêter. 

Déjà, sa mère. Sa mère, avant elle … Un jour, 
(…) On aurait crut qu’elle accomplissait un rite 
devant moi (…) 
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Un rite ? Par les baies ouvertes sur toute la 

largeur et toute la hauteur de l’appartement, je 
vis alors pénétrer dans le ciel un ballon 

dirigeable. Qu’était-ce ? Avais-je la berlue ? Il 

avançait avec une lenteur hypnotique, je faisais 

ou il me semblait faire un rêve. »
7
 

Le second monologue du père relate un autre rituel, celui du 

cercle ; une scène qui semble faire écho à  la pièce  théâtrale  de 

Bertolt Brecht, Le cercle de craie caucasien  inspirée de la légende  

chinoise, Le cercle de craie  et du  jugement de Salomon. Nous 

considérons ce texte comme une  allégorie puisque  c’est Lyyli 
Belle qui  emprisonne son père dans le cercle et lui dit des 

devinettes amusantes alors que dans la pièce théâtrale c’est l’enfant 
qui est mis dans le cercle.  

 Il y aurait ici un clin d’œil à la reine de Saba qui, lors de sa 
visite au royaume de Salomon, soumet ce dernier à des énigmes et 

est stupéfaite de la sagesse du Roi dans ses résolutions. D’ailleurs 
Lyyli Belle n’affirme t-elle pas qu’"Il suffit de peu de chose pour 

être la reine de quelqu’un."8
 

C’est dans un cercle tracé dans un mélange de sable et de 
gravier que le personnage  du père se surprend encore une fois à 

rêver :  

 

" Je me surprends à songer, moi aussi, à un soleil qui 

ne ferme jamais les yeux, à un maghreb qui serait le 

machrek. " 
9
 

Le père est obsédé par cette image qui le persécute ; une 

image ou plutôt un centre de l’écriture dibienne. En effet, l’écriture 
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nordique de M. Dib est connue pour sa contribution active à 

rapprocher le Sud du Nord et vice-versa. Ce thème de la rencontre, 

de l’échange et de l’enrichissement autrement dit de la mixité et du 
métissage est un centre récurrent dans la trilogie nordique et, dans 

L’infante maure, c’est le personnage du père et, ensuite, celui de 
l’enfant qui va œuvrer par la pensée à rapprocher les communautés 
contraires et les frères ennemis.  

La mère, le troisième personnage, produit, elle aussi, un 

monologue introduit en texte en italique et ce, contrairement aux 

autres soliloques des autres personnages. C’est une parole qui 
semble tomber de nulle part et le lecteur peut attribuer, l’espace 
d’un moment, ce dit à Lyyli belle parce que cette voix d’une 
femme, qui arrive sans prévenir et sans être introduite en texte, 

déstabilise le lecteur et ce, jusqu’au deuxième paragraphe où  le 
personnage de la mère nous parle de cet homme dont elle n’a pu se 
détacher : 

 " Comme je n’ai pu me détacher de cet homme. Il a 
fallu à la fin qu’une interdiction tombe entre nous (…)10

 

Dans ce long monologue de quatre pages, les pensées du 

personnage sont à leur état originaire, primitif. Ce sont là des 

propos très peu structurés et d’une liberté fortement intérieure car 
faisant fi de toute organisation et de toute logique qui caractérisent 

généralement la pensée dirigée vers l’autre qui se doit d’être 
logique et qui doit expliciter le référent pour que la communication 

puisse se faire ; propos dans lesquels apparaissent des associations 

psychiques libres. Dib, utilise le même procédé que celui usité dans 

le discours mental du père. Car, là aussi, la pensée de la mère, en 

prise avec ses pensées les plus profondes, est parasitée par des 
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souvenirs  qui viennent  hanter sa mémoire et l’installer dans le 
rêve où  elle se revoit dans le miroir :  

"Et soudain je me revois dans le miroir, c’est 
tout moi, je vais en compagnie des collègues de 

l’université. Seulement viennent aussi des 
camarades de l’école primaire. Comment se 
peut- il que nous nous trouvions tous ensemble 

(…) "11
 

Notre corpus  le Sommeil d’Eve  de M. Dib est aussi un très 

bon exemple de l’écriture de soi, du monologue intérieur et de 
l’écriture de l’intime. Car tout le roman s’active à nous présenter 
cette forme d’écriture qui laisse apparaître un texte plein de rêve, de 

visions, de folie, du délire et des évasions, un texte qui nous installe 

dans un monde riche en matière de focalisation, d’implicite et de 
sous-entendu et cela apparaît à travers la narration qui est prise en 

charge, dans la première partie, par Faïna et, dans la deuxième 

partie, par Solh. Une narration qui se caractérise d’abord, par 
l’utilisation de la première personne du singulier, le « je » et le 

« moi » qui implique la suite d’état de conscience que les deux 
protagonistes Faïna et Solh sont censés éprouvés et ceci traduit 

l’évocation de soi et les sensations d’âme que leur parole traduit, 
transmet et développe, une parole de soi, qui vient de l’intérieur et 
donc de l’intime :  

« Moi qui au nom Faïna. Je me suis tue, mais pas ma 

voix, ou peu importe, la voix qui dit je et va continuer. 

La voix qui interpelle et ne s’entretient qu’avec elle-

même. Une parole en s’adressant à lui qui parlera seul 
l
 
à où elle est. »

12
 

Une parole comme l’a très bien dit le Pr Raïssi Rachid : 



Réflexion sur le monologue intérieur                          Raïssi Amina Hayet 

 8102 - 261 -  

« Qui semble bien être de l’intime puisque l’écriture 
adopte, et ce dès l’incipit du roman, un mouvement très 
particulier qui va du “dehors“ au “dedans“ (…) 
puisque Faïna semble vouloir s’enfermer dans sa 
solitude en compagnie de la pensée de Solh. Ce 

mouvement de l’extérieur vers son intérieur lui 

permettrait de trouver bonheur et quiétude puisqu’il 
serait le lieu de la rencontre avec l’objet du désir et 
donc le refuge extrême contre l’absence. »13

 

Une parole, donc, qui permet  à Faïna d’être la reine de ses 
pensées, une parole qui lui permet le silence qui paraît en dehors de 

sa voix intérieur, la voix qui dit «Je», une parole propre à elle, à 

Solh et à son univers intime, profond et absolu, un univers éloigné 

du “dehors“, ce monde extérieur qui est laid selon elle et qu’elle 
qualifie d’ « un équilibre de petits laideurs domestiques »

14
 

Le « moi » et le « Je », de Faïna et celui de Solh, sont présents tout 

au long du corpus et reflètent de multiples émotions, sensations, 

affolement et bouleversement.  

Dès l’ouverture romanesque, nos sommes en présence d’un récit à 
la première personne interpellant sans cesse un auditeur, dans le cas 

de notre corpus, Faïna appelle Solh ; ce dernier est fortement 

textualisé par de nombreux pronoms personnels qui bigarrent le 

texte, l’éclatent, le parsèment et le trouent. 

Et  comme l’a très bien dit Edouard  Dujardin à propos de son 
roman Les Lauriers sont coupés : 

« Le lecteur se trouve installé, dès les premières lignes, 

dans la pensée du personnage principal et c’est le 
déroulement ininterrompu de cette pensée qui, se 

substituant complètement à la forme usuelle du récit, 



Réflexion sur le monologue intérieur                          Raïssi Amina Hayet 

 8102 - 262 -  

nous apprend ce que fait ce personnage et ce qui lui 

arrive. »
15

 

Dans le Sommeil D’Êve de Mohammed Dib et dès l’incipit, 
on ressent la présence de Solh dans l’esprit, la pensée et l’univers 
de Faïna, il est appelé, questionné, demandé à plusieurs reprises. 

Notre héroïne écrit pour Solh, rêve et vit pour lui, c’est lui seul qui 
lui donne naissance, vie et espoir : 

« Je suis avec toi, Solh, dans tes occupations, tes 

inquiétudes, ton repos, tes rêves…Et les branches du 
tilleul. Le tilleul, celui qui se dresse devant ta fenêtre à 

Clairval. Tu m’en as si souvent parlé(…) J’abandonne 
ma tête sur tes genoux, de mes doits j’apprends ton 
visage. Me cherches-tu de ton côté ? Je suis ici, dans un 

équilibre de petites laideurs domestiques. »
16

 

 

Notre héroïne interpelle Solh et le textualise ainsi par des 

questions  auxquelles elle se dépêche de répondre et cela crée un 

certain impact sur le texte et le rend original et particulier par le 

biais du désarroi provoqué par le silence et le vide que ressent 

Faïna pendant la nuit,  et c’est à ce moment là qu’elle se trouve 
seul, en parlant à Solh et en rêvant de lui, elle essaye de fuir 

d’échapper et se retirer de «  la laideur et l’insignifiance de la vie 
du “dehors“ »

17
 

Faïna déchirée entre trois monde différents, celui de Solh ;  

son amant, celui d’Oleg ; son marie et celui de Lex ; son fils, se 

trouve gênée, blésée et perdu en demandant à Solh de l’a 
comprendre : 



Réflexion sur le monologue intérieur                          Raïssi Amina Hayet 

 8102 - 263 -  

« vivre avec toi, je ne rêve que de ça. Mais vous êtes 

trois à réclamer la même chose : toi, Oleg et Lex (…). 
Ne t’irrite pas, Solh, je t’en prie, si je parle d’Oleg, il 
est dans ma vi

 e, je n’y peux rien. »18
 

Eloignée et séparée de Solh, Faïna est devenue un être 

accablé, affolé et angoissé par un amour interdit et choisis comme 

abri la folie, le rêve et même la parole intérieur et le silence derrière 

lesquelles elle se cache et dit ce qu’elle n’arrive pas à dire à haute 
voix ; c’est une voix intérieure, une voix de l’intime, une voix 
perdue et effrayée : 

« Ce que tu est dedans et qui se veut dehors, à l’air. Ce 
dont, vidée de toi-même, tu te trouves engorgée. Cette 

parole.une parole séparée de tout et devenue tout. »
19

 

De ces propos, Faïna paraît comme une femme fragile, faible 

et enfermée dans sa vie privée, elle est victime de deux mondes 

contradictoires, perdue entre son univers intérieur envahi par ses 

monologues, sa pensée la plus intime et l’écriture de soi et un 
univers extérieur qu’elle déteste. Faïna en s’éloignant peu à peu de 
la vie extérieure, de son travail, de ses proches et de tout ce qui est 

en contact avec le dehors, choisit de vivre avec Solh dans un monde 

imaginaire plein de rêve, un monde qui se caractérise par le silence 

à travers le monologue et la parole de l’intime qui lui permet  d’être 
toujours en contact avec son amant : 

« (…) personne ne m’ôtera la liberté de parler à Solh 
dans le silence de mes jours et de mes nuits. »

20
 

Dans un autre fragment du texte, Faïna se méprise parce 

qu’elle est incapable d’avouer,  à ses parent, l’amour qu’elle ressent 
envers Solh : 
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« Je suis désolée, et combien triste, de n’avoir pas 
mieux su aller à ta rencontre, Solh. Je devrais tout 

confesser à mes parents. Tu as devant toi une personne 

malhabile à celer une partie de sa vie, ou quoi  que ce 

soit d’autre, et peu capable de souffrir que ses rapports 
avec ses proches ne portent la marque d’une entière 
franchise. » 

21
 

La pensée intime de notre héroïne apparaît clairement  à 

travers la forme du monologue intérieur qui se dévoile dans le 

« Je » et le « moi », ainsi que dans les discours immédiats de la 

narratrice avec elle-même. Certains des évènements et des faits 

racontés se veulent être une écriture du journal intime par la 

datation que contiennent quelques fragments du texte dibien : 

« Aujourd’hui deux lettres de Solh, l’une datée du 18 et 
l’autre du 22. Il se tourmente trop à mon sujet. Il ne me 
connait pas encore assez. Je dit les choses comme je les 

sens, selon l’humeur du moment, et chaque minute 

apporte du nouveau. Je n’y peux rien. J’ai le cœur en 
berne maintenant (…)»22

 

Ou encore, quand Faïna commence à nos raconter tous ce 

qui se passe avec elle à travers sa pensée la plus intime, simple et 

sincère, elle nous transmet toute interrogation, toute réflexion ; tout 

sentiment, toute intimité et même tout mal qu’elle ressent en 
l’absence de Solh, en l’absence de ses lettres : 

« Il est plus de neuf heurs du soir. Et toujours pas de 

lettre de Solh. Qu’y a-t-il ? Où est-il ? Quelle absurdité 

d’avoir le téléphone à portée de sa main et de ne 

pouvoir lui téléphoner (…) Tu sais ce que je fais, moi, 
Solh ? Mes cheveux. Au lit, avant de m’endormir et 
après avoir éteint la lampe, j’enlève les épingles qui les 
retiennent. Et je les laisse me glisser sur les épaules. 
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Dans le noir, j’imagine que ce sont tes mains et ta 
respiration. On finit par se contenter de ca qu’on a. Je 
ne peux pas croire que tu m’aie oubliée. »23

 

« Elle est passée maintenant, cette journée du mercredi 

(26avril) »
24

 

L’écriture du monologue intérieur s’interprète ainsi à travers 
d’autres procédés  comme l’utilisation du présent de l’énonciation, 
par la logique peu visible qui apparaît clairement dans les idées 

juxtaposées de Faïna, ainsi que par les exclamations et la 

ponctuation qui traduit l’implication de notre héroïne dans son 
énoncé.  

Faïna, par le biais de tos ces récits à la première personne du 

singulier, nous plonge dans un univers plein de révélation, 

d’imagination et de réflexion, un univers du moi naissant et de la 
poursuite d’un récit introduit par le vide, le silence et l’intime. 

Donc, toute la première partie de notre corpus s’active à nous 
donner des informations sur l’héroïne à travers son récit, sa pensée 
et ses rêves. Tous ces évènements se présentent sous forme d’une 
série du monologue intérieur reflétant la vie triste et mélancolique 

de Faïna qui apparaît à travers les différents thèmes comme sa 

solitude, son désespoir, sa vie nocturne en l’absence de Solh 
Contrairement à la première partie, prise en charge par Faïna, la 

deuxième partie, celle de Solh ; second narrateur du texte, le Je de 

Solh se glisse presque imperceptiblement parmi d’autres modes de 
narrations. Solh prend en charge le récit et reprend d’abord ce qu’a 
racontée Faïna et nous narre ce qu’ils ont vécu ensemble, et se 

livre, lui aussi, à des fragments qui se caractérise par le monologue 

intérieur, d’abord à la page 119 : 
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« J’étouffe. Derrière, se brise mon corps nocturne. 
Noirs enclos pour de noirs pensées. Pour une parole 

continuant toute seule et, poursuivant, parlant 

uniquement de solitude. Mots inépuisables, infatigables 

(…) »25
   

Ou encore : 

« Je surveillais l’aube ; où bras et jambes mêlés au 

siens, et à travers une marée d’idées macabre, 
j’écoutais le silence dévasté par le rugissement de la 
voiture lancée à fond sur l’autoroute proche, une seule 
à la fois, pas deux, et les murs de l’hôtel éclatant,(…). 
Pour l’instant je n’avais affaire qu’à mes pensées toutes 
tournées vers elle, la femme qui, la respiration 

imperceptible, dormait à mes côtés. Je l’avais ramenée 

des rives où elle était allée se perdre, où elle avait 

couru s’immoler. Je l’avais tenue par la main (…) mais 
la question maintenant, la vraie question : qu’ai-je 

encore à faire avec elle ? »
26

 

Solh, par ces récits à la première personne du singulier, 

essaye, lui aussi, de nous transmettre sa pensée la plus intime,  à 

travers ses questionnement et ses interrogations qui nous permettent 

de mieux le connaître. 

Enfin, il est important de signaler que ces textes du 

monologue intérieur, de la pensée émotive et du sac à dos 

émotionnel, qui dévoile la sensibilité frémissante des personnages 

due aux manques, aux carences et aux vides affectifs et 

psychologiques, se donnent fortement autonomes par rapport au 

récit des événements. C’est pourquoi, ils peuvent être introduits en 

texte en bribes et à n’importe quel moment de la narration. Ainsi, 
ils apparaissent comme des pauses creusant le texte à différents 
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endroits et dévoilant ses creux et ses béances. Ce procédé éclate 

davantage l’écriture fragmentaire en l’imposant comme décousue, 

déchirée car traversée de part en part par des textes de la parole 

intime qui ne vont pas forcément dans le sens de l’histoire racontée. 
Ce sont des fragments   autonomes, des parties qui pourraient  

s’émietter à tout moment, des textes qu’on pourrait déplacer 
aisément sans qu’ils n’altèrent le sens du récit. Il s’agit là d’une 
technique de la fragmentation et de l’éclatement de l’écriture assez 
répondue dans le nouveau roman.   
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