
 ثوƅيʵة ياحي                   ل و نʛƅفʠ       نأدب نʶʻƅوȑ بيʧ نƅقبو 

 في نƅلغة و نأدب  مقابʶات ى 848 ى 8102  ديʶʺبʛ: نƅعʙد نأول  

ʞفʙّƃقبول واƃا ʥوي بيʴّ́ƃاأدب ا 
 زوƃيخة ياحي: د                                                               

 امعة اʸƃدية ــــــــــــج
ʝّلخʸƃا: 

عʧ قʛيʴة وقّادةش إذن كان نإبʙنض في ظȑّ مʳال مʧ نʳʺƅاات يʙʸت 

ملهʺة فهʚن يʙʱʶعي ظن يكون صاحبه مʧ جʝʻ نƅʺوهوبيʧش خاصّة إذن شʺل هʚن 

نإʱƊاج ميʙنن نأدب شعʛن كانش ظم ʛʲƊنش ونʶʺƅأƅة نʱƅّي تʛʢح إƅى جاƊب هʚن هي 

في نأدب عيʻهص Ɗقʙʸ تعʙّديّة نʢʸʺƅلحش وذيوض تʶʺيات وƊعوت مʱʵلفة ƅهش وهʚن 

عʛف باأدب نʶّ̒ƅوȑش ظو ظدب نʛʺƅظةص حيʘ شهʙ هʚن ما بʛث جليّا فيʺا صات ي

نƅوصف تʻوّعا في وجهات نʛّƅظȑش ونخʱافا في نƅʺونقف بيʧ نʛّƅفʠ ونƅقبولش كʺا 

شهʙ مونقف معƅʙʱة في تؤيʱهاش نأمʛ نȑʚƅّ تسʵّه وجعل نƅكاتبة في نʜʳƅنئʛ تعاƅج 

 .مونضيع مʱʵلفة

Summary 

 If the invention in any domain comes from the lighten hobby this 

means that the inventor Is from the relented people especially if this 

production is in the literary, poems or prose, the Question that we ask 
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is literary itself. We mean the difference in the word and the spread of  

The names and the adjectives  different to it.   

This occurred really in what we call the woman literary this decryption 

knows difference in their Opinions and difference also in their 

acceptance and refusal also, it witnesses views which are average in its 

sight. The topic that comes into reality and makes the writes in Algeria 

deals with different topics . 

 مʠʶلح اأدب اʴّ́ƃوي *
إنّ ناهʱʺام بهʚن نƅّ̒وض مʧ نƅكʱاباتش نʱƅّي نƊʹوت تƅ ʗʴونط هƋʚ نʶّɦƅʺية  

 ʗʺش وساهƋفي مياد ʗʺه ظسبابش ودونفع ساهƅ ʗƊةش بل كاʻّة معيʛʱف ʙيƅو ʧيك ʦƅ
ƅʚƄك في نʸʵّɦƅيʟ نƊ ȑʚƅّاƅه هʚن نʢʸʺƅلحش فاʛʺƅظة مʚʻ نأثل موجودةش 

Ɗوعيّةش ونهʱʺاما بأدب نʛʺƅظةش  ونƅʺبʙعة مʚʻ مʙّة موجودةش ƅكʷƊ ʦƅ ʧهʡ ʙفʛة
 يومʱʵلف ما تʳʱʻُه إاّ في نآوƊة نأخيʛة

 ʙتنسات تفيʙّƅن ʠن نأدبش فبعʚاما بهʺʱنه ʗبʲُائيّات تʸاك إحʻفه
" ʧم ʛʲƄعلى ظ ʧيʛʷعƅن نʛقƅونذ نʴʱظةش  99%نسʛʺلƅ ȑʛفكƅاج نʱƊي نإƅإجʺا ʧم

ش ويليه 28.3%نب بʶʻبة نآد: وƅقʙ تʛكʜّ نإʱƊاج في ثاث مʳاات تئيʶيّة هي
ش توّضح هƋʚ  1" 11.3%ثʦّ نƅعلوم نʢʱƅبيقيّة بʶʻبة  18.7%نƅعلوم ناجʱʺاعيّة بʶʻبة 

 ينʶّ̒ƅب نƅʺيل إƅى نƅكʱابة نأدبيّة شعʛن وʛʲƊن
ويُعʙّ مʢʸلح نأدب نʶّ̒ƅوȑش ظو نƅكʱابة نʶّ̒ƅوية مʢʸلʴا قʙيʺا جʙيʙن 

ّ̋يʧ باƅكʱابة " ʱهʺƅن ʧم ʙيʙعƅشغل ن ʦʶʴي ʦƅعاماش و ʧيʶʺʵƅما يقاتب ن ʚʻوية مʶّ̒ƅن
 ي2"في ʣلّ نƅّ̒قاح نʱʺƅبايʧ بʷكل Ɗهائي
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وفي مʴاوƅة تقʙيʦ داƅة موحʙّة ƅهʚن نʢʸʺƅلح ʙʳƊ إشكاƅيّةش وتʹاتبا في 
 Ƌخال ما ظوتد ʧلّى مʳʱش يȐؤʛّƅنʙكʶƃا ʤيقولحات ʘلح ": صحيʢʸʺƅن نʚحول ه

تعʛيف نأدب نʶّ̒ƅوȑ بأƊّه يʧّ̋ʹʱ تلك : سيّةتɦّʹح غاƅبا ثاث مفاهيʦ ظو طتنط ظسا
 ȑوʶّ̒ƅي نأدب نʻفاتش يعƅّقبل مؤ ʧب مʱي تكʱƅّظة نʛʺƅن ʧث عʙّʴʱي تʱƅّنأعʺال ن
جʺيع نأعʺال نأدبيّة نʱƅّي تكʱبها نʶّ̒ƅاطش سونط ظƄاʗƊ مونضيعها عʧ نʛʺƅظة ظم اش 

ƅʺؤƅّف تجا ظم نمʛظة نأدب نʶّ̒ƅوȑ هو نأدب نȑʚƅّ يكʱب عʧ نʛʺƅظة سونط ظƄان ن
 ي3"

يʜُنوج نɦƅّعʛيف نأوّل بيʧ تأƊيʘ نʟّ̒ƅ ونƅكاتبش ظمّا نɦƅّعʛيف نƅّ̡اƊي فإƊّه 
يʳعل نƅكاتب مؤʲƊّاش ونƅʺونضيع مʱʵلفةش ونƅّ̡اʘƅ يؤʘƊّ نʟّ̒ƅ بيʻʺا نƅكاتب قʙ يكون 

 يتجا ظو نمʛظة 
ɦّفق عليها مʧ خال هʚن نʛّƅظȑ يʱبيʻƅ ʧّا ظنّ تقʙيʦ داƅة ƅهʚن نʢʸʺƅلح ي

ذƅك نƅّ̒وض مʧ نأدب نȑʚƅّ تكʱبه : نʳƅʺيع غيʛ ونتدةش وتغʦ ذƅك يʺكʧ نƅقول بأƊّه
ه نʶّ̒ƅاطش ومهʺا نخʱلفʗ نʙّƅاات فإنّ إشكاƅيّة نʢʸʺƅلح تبقى قائʺةش  ُr ʱʻُظو ت

 يونƅʺونقف مʻه مʱʹاتبة
 :مشكاƃيّة اʠʶʸƃلح بيʥ اƃتّأييد واʸƃعارضة*

قبل ظن ʻƊاقʞ إشكاƅيّة نʢʸʺƅلح مʧ حيʘ نخʱافش وتعʙّد نآتنط حوƅه 
ʚƊكʛ ظنّ نعʱاط نʛʺƅظة سلʦ نƅكʱابة ʦƅ يكʧ سها فقʙ كان مʧ ظهʦّ نʴʺƅفʜّنت على 
ذƅك نɦƅّعليʦ نȑʚƅّ يعʱبʛ نƅوسيلة نƅʺʺكʻة نʱƅّي تʶاعʙها على نʛʴّɦƅتش وهو كƅʚك 

اɦƅّاƅي ʴƊو نإʱƊاج نƅفكȑʛ ونأدبيش وما دنمʗ نʢʵƅوة نأوƅى ʴƊو نƅّ̡قافة ونƅّ̒وتش وب
 ʦƅعاƅن ما شاض في نʚيل هƅش ودʧمʜّƅن ʛوّتت عبʢتها تʛيʶفإنّ م ʗʺّتعل ʙظة قʛʺƅن

تعكʝ حاƅنة نʷʱƊات نƅعلʦش وتعʙّد مʻابʛ نƅʺعʛفةش وقيام "نƅعʛبي مʧ كʱابات ʶƊائيّة 
 يش وكلّ ذƅك ظدȐّ إƅى تغيʛّ حاƅها4"نʳƅامعات بʙوت باتث
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ʙفق  ʧع ʘʴبʱƅ شʦيʙقƅدوتها ن ʛّة ظن تغيʛعاصʺƅكاتبة نƅظة نʛʺƅن ʗاعʢʱنس
ذنت جʙيʙةش فقʙ تعايʗʷ مع تʢوّتنت نʱʳʺƅʺع نƅʺعاصʛش وعبʛت نأحʙنث 
نɦƅّاتيʵيّةش وناجʱʺاعيّةش ونإʶƊاƊيّةش وتʺكʗʻّ مʧ نɦƅّغلغل إƅى موʧʡ نʙّƅنطش وبʛوح 

وتʢوّتت تʢوّتن ملʺوسا في  نʛʺƅظةش وإحʶاسها نسʢʱاعʗ ظن تʷيʛ إƅى نʙّƅنطش
ʻا في وضعها مقاتƊة بʺا كاʗƊ عليه  ّʁ ʴظ تʴلƊ نʚوضوعيّةش ومع كلّ هʺƅاباتها نʱƄ

 يمʧ قبل
ياق تʙّʴد  ّʁ ƅن نʚعود وفي هʴم ʥوثش إذ رشيدة بʛبƅن نʚت هʙي شهʱƅّة نʛʱفƅن

مع مʢلع نʶʺʵƅيʻات تعاʗƅ صيʴات ʶƊويّة مʴʷوƊة بااحʳʱاجش ونƅّ̡وتة ":  تقول
 ّʛƅيلى ونƅانش وʺʶƅوغادة ن ȑخوت ʗيƅيلى بعلبكيش وكوƅ ّ̡لة في تونياتʺʱم ʠف

 ّʧهʛننش وغيʛيʶ5"ع ʛيʷش ويʤلح حقل  مفيد نجʢʸʺƅدخل فيها ن Ȑʛة ظخʛʱى فƅإ
نʙّɦƅنول نƅّ̡قافي ونƅّ̒قȑʙ نƅعʛبيش وكان ذƅك في نʸّ̒ƅف نƅّ̡اƊي مʧ سبعيʻات نƅقʛن 

ʧيʛʷعƅ6ن. 
مفهوم نʸʵƅوصيّة في نƅكʱابة  إƅى نʛّƅبط بيʧ شواƃتʙ مƃيʥوتʚهب 

نʶّ̒ƅويّةش ونخʱاف نʴƅياة نʱƅّي تعيʷها نʛʺƅظةش وعلى إثʛ ذƅك تʙّʴد ثاث مʛنحل 
ائʙةش وتقاƅيʙها "مʛّت بها نƅكʱابة نʶّ̒ƅويّة  ّʁ ƅأشكال نأدبيّة نƅ اةƄاʴʺƅحلة نʛها مƅّظو

يʦش ثʦّ هʻاك نأدبيّة نƅʺهيʺʻةش وثاƊيها مʛحلة ناعʛʱنس على هƋʚ نƅʺعاييʛش ونƅق
ظخيʛن مʛحلة نʷʱƄاف نʚّƅنتش وقʙ ظʡلقʗ على نʛʺƅحلة نأوƅى تʶʺية نƅʺؤʲƊّةش وعلى 

ش وعليه نʛʸʴƊت إشكاƅيّة نʢʸʺƅلح في 7"نƅّ̡اƊية تʶʺية نʶّ̒ƅويّةش ونƅّ̡اʲƅة نأʲƊويّة
ظتبع مفʛدنتش نƅʺؤʘƊّ ونʶّ̒ƅوȑش نأʲƊوȑش نʶّ̒ƅائيص وʱƊيʳة ʷƅيوض نسʙʵʱنم مʢʸلح 

ةش وكʛʲة تʙنوƅه في نƅكʱابة حول ظدب نʛʺƅظة طثƊʛا نسʱعʺاƅه عʙʻ نʙʴƅيʘ عʧ نʶّ̒ƅويّ 
 يهʚن نأدب
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 ʙʳƊ لحشʢʸʺƅن Ƌاʳّدة تʙّعʱʺƅلʺونقف نƅ نʙجي وتصʙنازك اأع ʠفʛت
مʢʸلح نƅكʱابة نأʲƊويّةص أنّ نأʲƊويّة تعʻي ƅها ما تقوم به نأʲƊىش وƅهʚن تʙعو 

نʶّ̒ƅويّةش فهو يقʙّم نʛʺƅظة ونإʡات نʴʺƅيط إƅى نسʙʵʱنم مʢʸلح طخʛ هو نƅكʱابة 
وميلها ƅهʚن ناخʱيات يʢʻلق مʧ داƅة نʢʸʺƅلح  ش8هاش نƅʺادȑّش ونƅبȑʛʷش ونƅعʛفيب

 ينʱƅّي نʶʱƄبها مʧ نƅوسط ناجʱʺاعيش ونƅّ̡قافيش وƅيʝ مʧ مʢʻلق ƅغوȑ معʛفي
نسʱعʺال مʢʸلح نʟّ̒ƅ نأʲƊوȑ  اƃجاصي زهʙةوفي سياق طخʛ تقʛʱح 

 ʧّعاتس بيɦƅة على نʙّويّةش مؤكʶّ̒ƅابة نʱكƅش ظو نȑوʶّ̒ƅن ʟّ̒ƅلح نʢʸم ʧيا عʙب
نʢʸʺƅلʴيʧ مʧ حيʘ نʙّƅاƅةش ونƅʺعʻى فʺʢʸلح نʟّ̒ƅ نأʲƊوȑ يعʛّف Ɗفʶه 
نسʻʱادن إƅى طƅيات ناخʱاف ا نƅʺيʜش ظمّا مʢʸلح نʶّ̒ƅوȑ تقول بأنّ فيه معʻى 

 ʟيʸʵّɦƅن ʘƊّؤʺƅض نʜʻا يʺʻاطش بيʶّ̒ƅن ʝʻة جʛغاق في دنئƊش وناʛʸʴƅوحي باʺƅن
ّ̋ا يʵوّل تʳاوث عقبة نƅفعل  نʛʱƊ ȑʚƅّنضى عليه إƅى ناشʱغال في مʳال ظتحب م

 ي9إبʙنض نحʱكاما ƅعونمل خاتجيّةناعʱباʡي في تʻʸيف ن
 ȑʙا تبʺƄعيدƃى اʹʸنأدب  ي ʧبي ʜييʺّɦƅة نƅقوʺƅ وتها موقفا تنفʹاʙب

Ƅ ȑاج ثوتʱƊ ف إاّ بوجودʛʱائي كʺفهوم خاخّش وا تعʶّ̒ƅفهوم عامّش ونأدب نʺ
يلغي مقوƅة نɦƅّʺييʜ بيʧ نأدب نʶّ̒ƅائيش ونأدب نʛّƅجالش كʺا يلغي نʸʵƅوصيّة 
 نʶّ̒ƅائيّة كʢبيعة تعيق مʶاهʺʱها في مياديʧ نإʱƊاج ناجʱʺاعيش ونʱƅّي مʻها

 يبيʧ ما يكʱبه نʛّƅجلش وما تكʱبه نʛʺƅظة  ش فهي بهʚن تʛفʠ مʲل هكʚن تفʛيق10نأدب
تʲيʛ نʢʸʺƅلʴات نʙّƅنتجة مʲل " :نʢʸʺƅلح بقوƅهحʴام اƃخʠيب ويʻʱاول 

نأدب نʶّ̒ƅائيش وظدب نʛʺƅظة كʲيʛن مʧ نʶّɦƅاؤات حول مʹʺوƊها وحʙودهاش وفي 
نأغلب تʳّɦه نأذهان Ȑʙƅ سʺاض مʲل هƋʚ نʢʸʺƅلʴات إƅى حʛʸ حʙود هʚن 

نȑʚƅّ تكʱبه نʛʺƅظةص ظȑ بʙʴʱيƋʙ مʧ خال نʻʸّɦƅيف نʶʻʳƅي  نʢʸʺƅلح باأدب
ƅلكʱابة ا مʧ خال نƅʺʹʺونش وʛʡيقة نƅʺعاʳƅةش ويʛʱتّب على ذƅك ظن تكون 
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نأهʺيّة نƅّ̒قʙية ʲʺƅل هʚن نʢʸʺƅلح ضئيلة جʙّنش نƅلّهʦ إاّ إذن نʢƊوȐ مفهومه على 
ʷوتة مʛ ّ́ ƅبا ʝظة يعكʛʺلƅ اج نأدبيʱƊقاد بأنّ نإʱن هو نعʚاصّةش وهʵƅكاتها ن

نʶʺƅوّم نƅوحيʙ نȑʚƅّ يʺكʧ ظن يكʶب مʢʸلح نأدب نʶّ̒ƅائي مʛʷوعيʱّه 
ش فهو هʻا يعʛʱف باʢʸʺƅلح نعʛʱنفاً مʛʷوʡاش ويعʱبʛ داʱƅه نʱƅّي تʟّʱʵ 11"نƅّ̒قʙيّة

 Ƌʚاول هʻʱي ʧّاب مɦكƅن ʧاك مʻكاتبةش فهƅعه نʙفقط فيʺا تب ʛʸʴʻظة ا تʛʺƅبقʹايا ن
 يعبد اƃقدوس محʴاننƅقʹايا على غʛنت 

باʱƊقاط مʢʸلح نأدب نʶّ̒ƅائيص أنّ نƅكʱابة "فʱقول  أسيʸة درويʜظمّا 
تها هي فعل إʶƊاƊي على وجه نإʡاقش وصʙوت عʧ نسʱكʻاƋ عائق Ƅʺا تʸʱوّ 

 ʜييʺّɦلƅ ʙوحيƅعيات نʺƅيكون ن ʙيش وقƊاʶƊنإ ʛفكƅي تاتيخ ن ّy نإʶƊان باƅوجود ʱƅق
ص ظȑ ظنّ ما يفʸل بيʧ 12"بيʧ نƅكɦّاب إبʙنعيّة نƅكʱابة في بعʙيها نƅفّ̒يش ونƅʺفهومي

 يا جʝʻ مبʙعهنƅʺبʙعيʧ دتجة ظدبيّة نƅعʺل في حʙّ ذنتهش 
 ʦʶى هؤاط تƅيباإضافة إʴزهور وني  ʜّيʴّɦƅائي باʶّ̒ƅلح نأدب نʢʸم

 ʛها يقوم على جوهʙʻفّ̒يش فاأدب عƅف نʛّɦلƅ تʙʸه مƊّفه بأʸّقوقعش بل تɦƅون
إʶƊاƊي دون ظن تʙخل فيه نأƊوثة ظو نƄʚّƅوتةش فهو يبʘʴ عʧ نʜʱƅنماته ƅيʹيف 

ّ̋ى ʱʳʺ13ʺع ظيّا كاƊونعلى ظعʙنط نƅنʜʱƅنما طخʛ يʛʸʱʻ به  ʶا يʺƅ ه ا مكانƊّظ ȑصظ
 يباأدب نʶّ̒ƅوȑ عʙʻها

ش نʱƅّي ظʣهʛت تدّة ʠƃيفة اʚƃياتومʧ نƅʺبʙعات نʛّƅنئʙنت في هʚن نʳʺƅال 
تفʹʗ في إصʛنت ظن تبوّب كʱاباتي ": فعل عʻيفة تʳّاƋ نʢʸʺƅلحش إذ تقول

عʧ نƅّ̒فʝ في وجه  وكان هʚن نƅقول دفاعاييي نإبʙنعيّة في باب نأدب نʶّ̒ƅائي
مʴاوƅة مʛّʺʱʶة في ظمʻʱّا نƅعʛبيّة ʱƅبويب نأدب نȑʚƅّ يكʱبه نʛّƅجلش وفي نسʙʵʱنم 
وصف نأدب نʶّ̒ƅائي كوصف يʧّ̋ʹʱ تʴقيʛن ƅهʚن نأدبش وتهويʻا مʧ ظهʺيʱّهش 
وكوصف يʛسي مʙʴوديّة نƅʺوضوعات نʱƅّي يعʛس ƅهاش ومʙʴوديّة ناهʱʺامات 
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ص بʺعʻى ظنّ هʚن نʢʸʺƅلح ا يʙʻʱʶ بأȑّ شكل مʧ 14"انإʶƊاƊيّة نʱƅّي يʛʢقه
 ʙʺʱبق يعʶم ʦا هو حكʺƊّائيّةش وإʶّ̒ƅابات نʱلكƅ ʟّɹ نأشكال على تʺʴيʟش وتف

 يعلى جʝʻ نƅكاتبة ƅلʟّ̒ نƅʺكʱوب
 ʡبية خʸيʛش تʙّʷد في نʳƅهة نƅʺقابلة اʚّƃيات ومع هʚن نʛّƅفʠ نȑʚƅّ ظبʙته

ف يʙّʴد كʱابات نʛʺƅظةش ويفʸلها عʧ على نʢʸʺƅلحش حيʘ قاʗƅ بأنّ هʚن نƅوص
 ȑظʛّƅها نʙƊاʶجلش وتʛّƅابات نʱƄيخ ّɻ ƃائي حʹان اʶّ̒ƅلح نأدب نʢʸظنّ م Ȑʛص إذ ت

ƅقادتة على وصف هو نأقʛب إƅى توصيف نأدب نȑʚƅّ تكʱبه نʛʺƅظةش وهي نƅوحيʙة ن
 ش فʺʛʷوعيّة هƋʚ نʶّɦƅʺية ونتدة Ȑʙƅ كلّ مʣ ʧبية خʺيʝش وحʻان15مʷاعʛها بʙقّة

ها ّy ʵكلّ ما ي ʧع ʛّعبيɦƅها نƊي بإمكاʱƅّة نʙوحيƅظة هي نʛʺƅيخص أنّ ن ّ̫ ƅين 
 ʙʳƊ اʺƄيʸعاصƃل سʺات ": تقول مليكة اʺʴظة يʛʺƅظنّ ظدب ن ʙيƄنأ ʧم

خاصّةش كʺا ظنّ ظدب كلّ نʱʳʺƅʺع  وكلّ فئةش وكلّ ʡبقة يʴʺل سʺات خاصّةش 
 ʦƅعاƅن ʦ ّʁ ائʙش نƅ ȑʚƅّكʻّ̒ي ا ظميل إƅى تقʶيʦ نأدب كʺا يق ّʁ ƅن ȑبوʵّ̒ƅن ʦيʶّقɦƅك نƅذ

 ʦل ّʁ ƅن ʛي في طخƅّاɦƅظة باʛʺƅعل ظدب نʳونض نأدبش وسيƊب ظتقى ظʛغƅعل ظدب نʳي
 ȑبوʵّ̒ƅنتبي نʛّɦƅت 16"نʛّيةش وإن ظقʺʶّɦƅن Ƌʚل هʲلقا مʢتفʹا م ʠفʛن تʚش فهي به

 يبوجود ميʜنت تʢبع كʱابات نʛʺƅظة 
فا يʺيل إƅى نƅفʸل في نأدبش إذ يȐʛ ظنّ نأدب هو  ʸƂال اʙّƃياحيظمّا 

أƊّي شʸʵيًا ا ظتȐ فائʙة مʧ تفع وتقة ": نأدبش فʧّ إʶƊاƊيش ويبʛّت ذƅك بقوƅه
 ʗƊى كاʱىش ومʲƊن ظم ظʛعه ذكʙف إذن كان مبʛّى ظعɦنعي حʙنإب ʟّ̒ƅن ʧّوت عɦƅن

ʻʸيف ʙƅيهش أنّ ش فا وجود ʲʺƅل هʚن نɦّƅ 17"هʻاك فʻون مʚكʛّةش وظخȐʛ مؤʲƊّة
نأدب : نƅلʴّʺة نʱƅّي تʳʺع كلّ نإبʙنعات بغʠّ نƅّ̒ظʛ عʧ جʝʻ مʧ ظʳʱƊها هي

 يدون تقʶيʺات
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 ʧلحش وبيʢʸʺƅن نʚه Ƌاʳّت Ȑؤʛّƅونقفش ونʺƅدت نʙّخال ما سبقص تع ʧم
نȑʚƅّ يؤكʙّ على ظƊّه عʶام خلف كاملض هʚن وذنك هʻاك موقف وسʢي معʙʱل مّ̡له 

فا حʙود ونضʴة بيʧ نأدب نȑʚƅّ تعبʛّ به ظو عʻه نʛʺƅظةش ا فونصل في نأدبش 
 ʧع ʛّوصيّة تعبʸل خʺʴاج يʱّ̒ƅن نʚجلش إاّ ظنّ هʛّƅه نʻبه ظو ع ʛّيعب ȑʚƅّونأدب ن

ا يوجʙ سوȐ مʢʸلح ونحʙ : ش وأنّ عʛف نأدبش ومʢʻقه يقوان18سʺات خاƅقه
ʴƅقّ ƅيʝ ظنّ هʚن نأدب فقط يʱعامل مع ما تʳʱʻه نƅقʛيʴة نإʶƊاƊيّةش ونƅʺعيات ن

ؤنل نʴƅقّ هو دنئʺا ّʁ ƅن ʧّكƅائي ظم تجالش وʶƊ : ʙُاق نأدبش ظم يبعʢƊ خل فيʙهل ي
 عʻهش وا يلʱقي مع قونعƋʙش وشʛوʡهض

 Ȑʛيويƃفوغا ʛظنّ  بادي " Ƌʙيش وبعƊنʙوجƅنأدب هو نأدب في عʺقه ن
ʺƅن ʧت عʙجلش ظو صʛّƅن ʧت عʙيّة سونط صƅاʺʳƅه نʱʴʶيش ومƊاʶƊظة نإʛʺƅظةش فاʛ

 ȑʚƅّنخلها هو نʙض بʙبʺƅا نʺƊّش إȑوʲƊظ ʝʻʳب كʱي تكʱƅّهي ن ʗʶيƅ بʱتك ʧحي
 ʦن ظثعʚƅ نعيشʙعʺل نإبƅيّات نʸʵش Ȑʙإح ʟّ̋ يكʱبش فقʙ تʶʻى ظƊوثʱها وهي تʱق
ّ̋ى بأدب نʛʺƅظة هو ما يʛكʜّ على نʛʺƅظة كʺوضوضش وهاجƅ ʝلكʱابةش  ʶظنّ ما ي

ʺƅقبل ن ʧب مʱُنضش سونط كʙونإب ʦّʱظدب يه ȑّجلش تʺاما كأʛّƅقبل ن ʧهاش ظو مʶفƊ ظةʛ
 ʛّ̡وتةش وغيƅنش وظدب نʙʺƅش وظدب نʦاجʻʺƅش وظدب نʛʴبƅكأدب ن ʧّبʺوضوض معي

 . 19"ذƅك
حقّ بعʙ كلّ هƋʚ نآتنط نʙʺƅتجة ظن Ɗقول بأنّ هʚن نʢʸʺƅلح يعʱبʛ باƅفعل 
إشكاƅيّة قائʺةص Ɗظʛن ƅلɦّʹاتب نʴƅاصل تʳّاƋ نʙƅاƅة نʱƅّي يفيʙهاش وظيʹاً في 
نخʱاف نƅʺونقف مʻه بيʧ مؤيʙّ ومعاتسش ƅكʧّ نʶʺƅأƅة نʱƅّي تʛʢح باƅʺونثنة مع 

ة في نʢʸʺƅلʴاتش وتʹاتبا في نآتنطص ذƅك ƅʺاذن ʦƅ يʷهʙ مكʱوب نʛّƅجلش تعʙّدي
نƄʚّƅوتȑش فʺʧ نƅبʙنهة ظن تكون /Ƅأن يʚيع ويʛʷʱʻ ما يعʛف مʲا باأدب نʛّƅجاƅي
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 ȑوʶّ̒ƅنأدب ن ʧاك مقابلة بيʻه( ظةʛʺƅظدب ن) ف تسوخاش ودتنساتʛع ȑʚƅّش ن
 ي مʱʵلفةش باƅʺونثنة مع ظدب تجوƅي يكون صʻو نأدب نȑʚƅّ تʳʱʻه نʛʺƅظة 

ʶʸƃة اʸاجعقائʙʸƃادر وا                             : 
إبʙنض نʛʺƅظةش كونƄب ثنهʛة في نأدب ونʴʸƅافةش دتنسة في : إبʛنهيʦ عʻاƊي ى[1]

 ي 5002ش (دط)نʱƅاتيخ ونأدبش مʛكʜ نإسكʙʻتية ƅلكʱابش نإسكʙʻتيةش مʛʸش 
دتنسات في نƅقʸة ونʛƅونيةش عاʦƅ نƅكʱب : باديʝ فوغاƅي ى[5]

 ي 5010ش 1أتدنشطنʙʴƅيʘشإتبʙشن
نʻƅقننʙ نʶʻƅننوȑ وباغننة ناخننʱاف فنني نʲƅقافننة نƅعʛبيننة نƅʺعاصننʛةش : حفʻنناوȑ بعلنني [3]

د دنودش : نʱƅلقيش نʢʵƅاب ونʲʺʱƅاتش تʗʴ إشʛنف: نƅكʱابة نʶʻƅوية: ضʺʧ كʱاب
فوثيننننننة بننننننʧ جليننننننʙش كʛيʶننننننʱيʧ ديʛʱيننننننʜش مʷʻننننننوتنت نʛʺƅكننننننʜ نƅننننننوʻʡي ƅلبʴننننننʘ فنننننني 

 ي 5010ش(دط)نʲƅقافية وهʛننش نʜʳƅنئʛش نأʛʲƊوبوƅوجية ناجʱʺاعية و 
طتنط دفʱنننʛ نأدب ونƅفنننʧش نƅبʴنننʘ عنننʧ هوينننةش نƅنننʙنت نʸʺƅنننʛية : يʶنننȐʛ حʶنننيʧ ى[4]

 ي 5003ش1نƅلبʻاƊيةش نƅقاهʛةش مʛʸشط
وثنتة  مʳلّننننة عنننناʦƅ نƅفكننننʛش نسننننʛʱنتيʳية نƅكʱابننننة نʶʻƅننننائيةش: تشننننيʙة بننننʧ مʶننننعود ى[2]

 يسبʱʺبʛ/ظغʝʢʶ/يوƅيوش 01شض51نإعامشنƅكويʗش م
ش 25:شض مʳلنة عامنات ش نأدب نʶʻƅوȑش إشكاƅية نʢʸʺƅلح: يʻظʛ مفيʦʳƊ ʙ ى[6]
 ي ش نʶƅعودية ش نʻƅادȑ نأدبي نʲƅقافي بʙʳة5002سبʱʺبʛ /1456ش تجب 12م
ش دتنسننة  نʶƅنيʛة نʚƅنتينة نʶʻƅننائية  فني نأدب نƅعʛبني نƅʺعاصنʛ: ظمنل نʱƅʺيʺني ى[05]

 ƅبʻنان/بينʛوت ش نƅʺغʛب/نʙƅنت نƅبيʹاط ش كʜ نƅّ̡قافي نƅعʛبيش نʛʺƅ  في Ɗʺاذج مʱʵاتة
 ي 5002ش 1: ط ش



 ثوƅيʵة ياحي                   ل و نʛƅفʠ       نأدب نʶʻƅوȑ بيʧ نƅقبو 

 في نƅلغة و نأدب  مقابʶات ى 820 ى 8102  ديʶʺبʛ: نƅعʙد نأول  

فنني ظدب نƅʺننʛظةش نʷƅننʛكة نʸʺƅننʛية نƅعاƅʺيننة : سننيʙ د نʶƅننيʙ قʢننب وطخننʛون  ى[00] 
 ي 5000 ش 01: ط مʛʸش نƅقاهʛةش ƅلʛʷʻش ƅوʳƊʺانش

دنت نʶƅننننʛد نʛƅونئنننني ومʻاخاتننننه فنننني إسننننʛʱنتيʳيات نʷʱƅننننكيلش : Ƅʺننننال نʛƅينننناحيى[00] 
 ي 5002ش 1مʙʳاوƅ ȑلʛʷʻ ونʱƅوثيعش عʺانش نأتدنش ط

إبʙنض نƅʺنʛظة نƅعʛبينةش تؤينة سوسنيوƅوجيةش دنت فʛحنة : يʻظʛ عʸام خلف كاملى[10]
 ي 5002ش(دط)ƅلʛʷّ̒ ونɦƅّوثيعش

 
                                                             

ʞهونم : 
إبʙنض نʛʺƅظةش كونƄب ثنهʛة في نأدب ونʴʸƅافةش دتنسة في نʱƅاتيخ ونأدبش : إبʛنهيʦ عʻاƊي ى1

 ي11:خ ش5002ش (دط)نإسكʙʻتيةش مʛʸش  مʛكʜ نإسكʙʻتية ƅلكʱابش
 ش 5010ش 1دتنسات في نƅقʸة ونʛƅونيةش عاʦƅ نƅكʱب نʙʴƅيʘشإتبʙشنأتدنشط: باديʝ فوغاƅي ى 2

 ي41:خ

: نʻƅقنʙ نʶʻƅنوȑ وباغنة ناخنʱاف فني نʲƅقافنة نƅعʛبينة نƅʺعاصنʛةش ضنʺʧ كʱناب: حفʻاوȑ بعلي ى 3
د دنودش فوثيننة بننʧ جليننʙش كʛيʶننʱيʧ : تʴنʗ إشننʛنفنʱƅلقننيش نʢʵƅنناب ونʱƅʺننʲاتش : نƅكʱابنة نʶʻƅننوية

ديʛʱيʜش مʷʻوتنت نʛʺƅكʜ نƅوʻʡي ƅلبʘʴ في نأʛʲƊوبوƅوجية ناجʱʺاعية ونʲƅقافية وهنʛننش نʜʳƅنئنʛش 
 ي45:خ ش5010ش(دط)

طتنط دفʱنʛ نأدب ونƅفنʧش نƅبʴنʘ عنʧ هوينةش نƅنʙنت نʸʺƅنʛية نƅلبʻاƊينةش نƅقناهʛةش : يʶنȐʛ حʶنيʧ ى 4
 ي151:خ ش5003ش1مʛʸشط

وثنتة نإعامشنƅكوينننʗش  نسننʛʱنتيʳية نƅكʱابننة نʶʻƅننائيةشمʳلّة عنناʦƅ نƅفكننʛش: تشننيʙة بننʧ مʶننعود ى 5
 ي110:سبʱʺبʛش خ/ظغʝʢʶ/ش يوƅيو01شض51م

ش تجننب 12ش م25:شض مʳلننة عامنات ش نأدب نʶʻƅنوȑش إشننكاƅية نʸʺƅنʢلح: يʻظننʛ مفينʳƊ ʙننʦ ى 6
1456/ ʛبʺʱة5002سبʙʳقافي بʲƅنأدبي ن ȑادʻƅعودية ش ش نʶƅي160:خ ش ن 

 ي164 ى163:خ ش ش مʛجع سابق نسʛʱنتʳية نƅكʱابة نʶʻƅائية :تشيʙة بʧ مʶعود ى 7
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 ي162ى164:نʛʺƅجع Ɗفʶه ش خ ى 8
 ي166:خ ش نʛʺƅجع Ɗفʶه ى 9

 ي151:خ ش نʛʺƅجع Ɗفʶه ى 10
ش دتنسنننة فننني Ɗʺننناذج  نʶƅنننيʛة نʚƅنتينننة نʶʻƅنننائية  فننني نأدب نƅعʛبننني نƅʺعاصنننʛ: ظمنننل نʱƅʺيʺننني ى11

ّ̡قننننافي نƅعʛبنننني مʱʵنننناتة ƅن ʜكننننʛʺƅبيʹنننناط ش ش نƅنت نʙننننƅب/نʛغننننʺƅوت ش نʛننننان/بيننننʻبƅ ش 5002ش 1: ط ش 
 ي02:خ
 ي61:خ ش دتنسات في نƅقʸة ونʛƅونيةش مʛجع سابق: باديʝ فوغاƅي ى 12
 ي65:ش خ نʛʺƅجع Ɗفʶه ى 13
 ƅوʳƊʺنانشفي ظدب نʛʺƅظةش نʛʷƅكة نʸʺƅنʛية نƅعاƅʺينة ƅلʷʻنʛش : سيʙ د نʶƅيʙ قʢب وطخʛون  ى 14

 ي50:خ ش 5000 ش 01: ط مʛʸش نƅقاهʛةش
 ي155:خ ش طتنط في دفʛʱ نأدب ونƅفʧش مʛجع سابق: يʻظʛ يȐʛʶ حʶيʧ ى 15
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Résumé : 

 Notre réflexion porte sur l’un des procédés du texte 
littéraire ; le monologue intérieur qui est une forme d’écriture qui 

donne au lecteur accès à la vie intérieur du personnage, à ses 

pensées, à son univers  privé et à son monde particulier qui 

dévoilent intimité, rêverie, intériorité de ces derniers. Nous allons 

tenter, dans ce présent article de voir comment ce genre peut 

participer à l’éclatement et à la  fragmentation de l’écriture 

dibienne.   

Abstract :  

We reflect on one of the literary text processes; the inner 

monologue which is a form of writing that gives the reader access to the 

inner life of the character, his thoughts, his private universe and its 

particular world that reveal intimate, dream, interior thereof. We will try 

in this present article to see how this kind can contribute to the 

breakdown and fragmentation of dibienne writing. 

Mots clé : monologue intérieur, journal intime, écriture de soi,  

rêve, folie, intériorité, intimité. 
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Le monologue intérieur, le journal intime ou l’écriture de soi 
est  l’un des procédés de la narration littéraire, une des constantes 

du nouveau roman qui laisse apparaître un texte fragmenté, 

hétéroclite et disparate, c’est une expression qui présente une série 
de pensées rapportées par un personnage grâce au style directe, 

c’est tout simplement un discours, non prononcé pris en charge par 
l’un des personnage, à la première personne du singulier qui révèle 
l’intériorité de sa conscience. Il est comme le définit Valery 
Larbaud, qui est le premier, en 1921, à introduire la notion dans le 

langage critique et à pratiquer cette forme dans Amants, heureux 

amants « Une mimésis de la vie elle-même par une saisie 

immédiate des mouvements de la conscience (...)»
1
 

Ainsi, dans le même ouvrage intitulé Du journal intime au 

Monologue intérieur dans la littérature du XXème siècle ; il 

commente l’œuvre de Barnabooth en disant : 
« Ses œuvre en monologue intérieur apparaissent 
comme des textes rêvés par les narrateurs qui disent 

« je » plutôt que des ouvrages écrits par un auteur  

(…) »2
 

Tout cela nous explique que le procédé du monologue 

intérieur est l’une des formes qui fait dévoiler un texte hybride, un 
texte qui se caractérise par la présence du délire, du rêve, de la 

folie, de l’imagination, ainsi que des passages où prose et poésie se 
confrontent, se confondent et se complètent au même temps par le  

jeu des rythmes et l’utilisation du vers -libre. Cette violence du 

texte fait apparaître donc un produit riche, « un combat qui appelle 

le lecteur à la révolte »
3
 

C’est dans le monologue, qui nous donne accès à l’intériorité 
des différents personnages dibiens, que se réalise l’écriture de 
l’intime. Une intériorité de Lyyli Belle, qui se donne par fragments 
dans les différents chapitres, celle du père, localisable dans la 
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première partie du roman, intitulée L’héritière dans les arbres, ou 

encore celle de la mère qui se donne en italique de la page 97 à la 

page 100. Cette écriture de l’intime permet, par ailleurs, de doubler 
la textualité en deux parties inégales ; celle des événements 

racontés et celle de leur perception et de leur impact sur la 

sensibilité des personnages. C’est ainsi que la narration des 
événements et celle de la parole de l’intime deviennent comme les 
deux faces d’une même pièce. Ce signe textuel, à l’image du signe 
linguistique et indépendamment du référent, aurait comme 

signifiant la progression des événements vers une fin et comme 

signifié l’écriture ou la parole de l’intime. Le lecteur est ainsi 
surpris par l’histoire et son interprétation et, pour comprendre, il se 
doit d’adjoindre sa voix à celle des autres personnages ; ce qui 

renforce le caractère polyphonique du roman.  

Le monologue intérieur est définit par Dujardin comme étant : 

 « (…) le discours sans auditeur et non prononcé, par 
lequel un personnage exprime sa pensée la plus intime, 

la plus proche de l’inconscient, antérieurement à toute 
organisation logique, c'est-à-dire à son état naissant, 

par le moyen de phrases directes réduites au minimum 

syntaxial, de façon à donner l’impression du tout 
venant ».

4
 

C’est le cas de notre incipit pris en charge par le personnage 
principal, Lyyli Belle ; incipit qui ne semble advenir que par les 

pensées propres au personnage ; pensées qui semblent surgir de 

nulle part ou qui se donnent comme le produit d’un inconscient 
enfoui dans les plis et replis de la subjectivité inconsciente puisque 

son aspect ouvert sur le sac à dos émotionnel, sur les vides 

psychologiques et les carences affectives l’impose comme 
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appartenant à une autre organisation que celle de la logique et de 

l’entendement. Cet état naissant est introduit en texte par un 
discours direct exprimant les pensées personnelles et secrètes de 

Lyyli Belle. Ce monologue intérieur se veut être une écriture du 

journal intime par la datation que contient son ouverture : « C’est 
aujourd’hui dimanche. ».

5
  

Dès l’ouverture romanesque, nous sommes donc en présence 
de la technique de l’écriture de soi et d’une sensibilité frémissante 
qui se confectionne au contact du monde qu’elle perçoit et 
incorpore de la façon qui n’est pas celle de la raison pure d’où ce 
récit à la première personne  interpellant sans cesse un auditeur 

absent/présent par des questions auxquelles la jeune héroïne se 

dépêche de répondre pour permettre l’avènement d’un moi naissant 
et la continuation d’un récit introduit par le vide, la béance et la 

vacance du dimanche qui impose le retour à soi par le fait même de 

l’absence du temps mondain dont la finalité est le retour à soi.  

L’interlocuteur, dans le passage de l’incipit qui suit, est  
fortement textualisé par les nombreux pronoms personnels qui 

parsèment le texte, le déchirent et le trouent. Présence du lecteur 

que la jeune enfant sollicite pour lui découvrir le poids du silence et 

du vide du dimanche et pour lui communiquer sa joie du retour du 

père.    

 

" Comment je le sais ? (…)  Sinon, quel autre 

matin fait tant de silence, quel autre reste sons 

donner ses petits coups de marteau ? (…)  De 

tous les côtés vous entendez (…) Jusqu’à ce 
qu’arrive ce qui vous fait sauter le cœur dans la 
poitrine et vous le brise, vous l’ouvre pour le 
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remplir de cette joie terrible : votre papa est 

là… "
6
  

 

Par cette textualisation du lecteur, le personnage tente de le 

rendre présent à ses préoccupations et à tourments allant du 

désarroi provoqué par le silence et le vide du dimanche qui vous 

met face à vous au bonheur et à la joie provoqués par le retour du 

père.  

Le personnage du père, second narrateur du texte, prend 

également en charge le récit et se livre, lui aussi, à un monologue 

intérieur, à la page 33.  Dans ce passage, le père introduit ses 

sensations et ses impressions dans un ordre chronologique précis. Il 

donne l’impression de relater la scène de la danse de sa fille. Cette 
scène semble défiler devant lui, alors qu’au moment même, des 
souvenirs envahissent sa mémoire et sa pensée et il se remémore 

une autre scène pareille à celle-ci, mais cette fois, c’est la maman 
de Lyyli Belle qui se livre à ce rituel de la danse qui rappelle 

étrangement la danse par laquelle le soufi entreprend de 

communiquer et de rejoindre l’esprit saint.  

                                                                                                                               

« (…) Elle s’isole à ce point dans la danse que 

je m’inquiète et me demande si, interrompant, 
moi, ma musique, elle en viendrait à s’arrêter. 

Déjà, sa mère. Sa mère, avant elle … Un jour, 
(…) On aurait crut qu’elle accomplissait un rite 
devant moi (…) 
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Un rite ? Par les baies ouvertes sur toute la 

largeur et toute la hauteur de l’appartement, je 
vis alors pénétrer dans le ciel un ballon 

dirigeable. Qu’était-ce ? Avais-je la berlue ? Il 

avançait avec une lenteur hypnotique, je faisais 

ou il me semblait faire un rêve. »
7
 

Le second monologue du père relate un autre rituel, celui du 

cercle ; une scène qui semble faire écho à  la pièce  théâtrale  de 

Bertolt Brecht, Le cercle de craie caucasien  inspirée de la légende  

chinoise, Le cercle de craie  et du  jugement de Salomon. Nous 

considérons ce texte comme une  allégorie puisque  c’est Lyyli 
Belle qui  emprisonne son père dans le cercle et lui dit des 

devinettes amusantes alors que dans la pièce théâtrale c’est l’enfant 
qui est mis dans le cercle.  

 Il y aurait ici un clin d’œil à la reine de Saba qui, lors de sa 
visite au royaume de Salomon, soumet ce dernier à des énigmes et 

est stupéfaite de la sagesse du Roi dans ses résolutions. D’ailleurs 
Lyyli Belle n’affirme t-elle pas qu’"Il suffit de peu de chose pour 

être la reine de quelqu’un."8
 

C’est dans un cercle tracé dans un mélange de sable et de 
gravier que le personnage  du père se surprend encore une fois à 

rêver :  

 

" Je me surprends à songer, moi aussi, à un soleil qui 

ne ferme jamais les yeux, à un maghreb qui serait le 

machrek. " 
9
 

Le père est obsédé par cette image qui le persécute ; une 

image ou plutôt un centre de l’écriture dibienne. En effet, l’écriture 
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nordique de M. Dib est connue pour sa contribution active à 

rapprocher le Sud du Nord et vice-versa. Ce thème de la rencontre, 

de l’échange et de l’enrichissement autrement dit de la mixité et du 
métissage est un centre récurrent dans la trilogie nordique et, dans 

L’infante maure, c’est le personnage du père et, ensuite, celui de 
l’enfant qui va œuvrer par la pensée à rapprocher les communautés 
contraires et les frères ennemis.  

La mère, le troisième personnage, produit, elle aussi, un 

monologue introduit en texte en italique et ce, contrairement aux 

autres soliloques des autres personnages. C’est une parole qui 
semble tomber de nulle part et le lecteur peut attribuer, l’espace 
d’un moment, ce dit à Lyyli belle parce que cette voix d’une 
femme, qui arrive sans prévenir et sans être introduite en texte, 

déstabilise le lecteur et ce, jusqu’au deuxième paragraphe où  le 
personnage de la mère nous parle de cet homme dont elle n’a pu se 
détacher : 

 " Comme je n’ai pu me détacher de cet homme. Il a 
fallu à la fin qu’une interdiction tombe entre nous (…)10

 

Dans ce long monologue de quatre pages, les pensées du 

personnage sont à leur état originaire, primitif. Ce sont là des 

propos très peu structurés et d’une liberté fortement intérieure car 
faisant fi de toute organisation et de toute logique qui caractérisent 

généralement la pensée dirigée vers l’autre qui se doit d’être 
logique et qui doit expliciter le référent pour que la communication 

puisse se faire ; propos dans lesquels apparaissent des associations 

psychiques libres. Dib, utilise le même procédé que celui usité dans 

le discours mental du père. Car, là aussi, la pensée de la mère, en 

prise avec ses pensées les plus profondes, est parasitée par des 
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souvenirs  qui viennent  hanter sa mémoire et l’installer dans le 
rêve où  elle se revoit dans le miroir :  

"Et soudain je me revois dans le miroir, c’est 
tout moi, je vais en compagnie des collègues de 

l’université. Seulement viennent aussi des 
camarades de l’école primaire. Comment se 
peut- il que nous nous trouvions tous ensemble 

(…) "11
 

Notre corpus  le Sommeil d’Eve  de M. Dib est aussi un très 

bon exemple de l’écriture de soi, du monologue intérieur et de 
l’écriture de l’intime. Car tout le roman s’active à nous présenter 
cette forme d’écriture qui laisse apparaître un texte plein de rêve, de 

visions, de folie, du délire et des évasions, un texte qui nous installe 

dans un monde riche en matière de focalisation, d’implicite et de 
sous-entendu et cela apparaît à travers la narration qui est prise en 

charge, dans la première partie, par Faïna et, dans la deuxième 

partie, par Solh. Une narration qui se caractérise d’abord, par 
l’utilisation de la première personne du singulier, le « je » et le 

« moi » qui implique la suite d’état de conscience que les deux 
protagonistes Faïna et Solh sont censés éprouvés et ceci traduit 

l’évocation de soi et les sensations d’âme que leur parole traduit, 
transmet et développe, une parole de soi, qui vient de l’intérieur et 
donc de l’intime :  

« Moi qui au nom Faïna. Je me suis tue, mais pas ma 

voix, ou peu importe, la voix qui dit je et va continuer. 

La voix qui interpelle et ne s’entretient qu’avec elle-

même. Une parole en s’adressant à lui qui parlera seul 
l
 
à où elle est. »

12
 

Une parole comme l’a très bien dit le Pr Raïssi Rachid : 
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« Qui semble bien être de l’intime puisque l’écriture 
adopte, et ce dès l’incipit du roman, un mouvement très 
particulier qui va du “dehors“ au “dedans“ (…) 
puisque Faïna semble vouloir s’enfermer dans sa 
solitude en compagnie de la pensée de Solh. Ce 

mouvement de l’extérieur vers son intérieur lui 

permettrait de trouver bonheur et quiétude puisqu’il 
serait le lieu de la rencontre avec l’objet du désir et 
donc le refuge extrême contre l’absence. »13

 

Une parole, donc, qui permet  à Faïna d’être la reine de ses 
pensées, une parole qui lui permet le silence qui paraît en dehors de 

sa voix intérieur, la voix qui dit «Je», une parole propre à elle, à 

Solh et à son univers intime, profond et absolu, un univers éloigné 

du “dehors“, ce monde extérieur qui est laid selon elle et qu’elle 
qualifie d’ « un équilibre de petits laideurs domestiques »

14
 

Le « moi » et le « Je », de Faïna et celui de Solh, sont présents tout 

au long du corpus et reflètent de multiples émotions, sensations, 

affolement et bouleversement.  

Dès l’ouverture romanesque, nos sommes en présence d’un récit à 
la première personne interpellant sans cesse un auditeur, dans le cas 

de notre corpus, Faïna appelle Solh ; ce dernier est fortement 

textualisé par de nombreux pronoms personnels qui bigarrent le 

texte, l’éclatent, le parsèment et le trouent. 

Et  comme l’a très bien dit Edouard  Dujardin à propos de son 
roman Les Lauriers sont coupés : 

« Le lecteur se trouve installé, dès les premières lignes, 

dans la pensée du personnage principal et c’est le 
déroulement ininterrompu de cette pensée qui, se 

substituant complètement à la forme usuelle du récit, 
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nous apprend ce que fait ce personnage et ce qui lui 

arrive. »
15

 

Dans le Sommeil D’Êve de Mohammed Dib et dès l’incipit, 
on ressent la présence de Solh dans l’esprit, la pensée et l’univers 
de Faïna, il est appelé, questionné, demandé à plusieurs reprises. 

Notre héroïne écrit pour Solh, rêve et vit pour lui, c’est lui seul qui 
lui donne naissance, vie et espoir : 

« Je suis avec toi, Solh, dans tes occupations, tes 

inquiétudes, ton repos, tes rêves…Et les branches du 
tilleul. Le tilleul, celui qui se dresse devant ta fenêtre à 

Clairval. Tu m’en as si souvent parlé(…) J’abandonne 
ma tête sur tes genoux, de mes doits j’apprends ton 
visage. Me cherches-tu de ton côté ? Je suis ici, dans un 

équilibre de petites laideurs domestiques. »
16

 

 

Notre héroïne interpelle Solh et le textualise ainsi par des 

questions  auxquelles elle se dépêche de répondre et cela crée un 

certain impact sur le texte et le rend original et particulier par le 

biais du désarroi provoqué par le silence et le vide que ressent 

Faïna pendant la nuit,  et c’est à ce moment là qu’elle se trouve 
seul, en parlant à Solh et en rêvant de lui, elle essaye de fuir 

d’échapper et se retirer de «  la laideur et l’insignifiance de la vie 
du “dehors“ »

17
 

Faïna déchirée entre trois monde différents, celui de Solh ;  

son amant, celui d’Oleg ; son marie et celui de Lex ; son fils, se 

trouve gênée, blésée et perdu en demandant à Solh de l’a 
comprendre : 
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« vivre avec toi, je ne rêve que de ça. Mais vous êtes 

trois à réclamer la même chose : toi, Oleg et Lex (…). 
Ne t’irrite pas, Solh, je t’en prie, si je parle d’Oleg, il 
est dans ma vi

 e, je n’y peux rien. »18
 

Eloignée et séparée de Solh, Faïna est devenue un être 

accablé, affolé et angoissé par un amour interdit et choisis comme 

abri la folie, le rêve et même la parole intérieur et le silence derrière 

lesquelles elle se cache et dit ce qu’elle n’arrive pas à dire à haute 
voix ; c’est une voix intérieure, une voix de l’intime, une voix 
perdue et effrayée : 

« Ce que tu est dedans et qui se veut dehors, à l’air. Ce 
dont, vidée de toi-même, tu te trouves engorgée. Cette 

parole.une parole séparée de tout et devenue tout. »
19

 

De ces propos, Faïna paraît comme une femme fragile, faible 

et enfermée dans sa vie privée, elle est victime de deux mondes 

contradictoires, perdue entre son univers intérieur envahi par ses 

monologues, sa pensée la plus intime et l’écriture de soi et un 
univers extérieur qu’elle déteste. Faïna en s’éloignant peu à peu de 
la vie extérieure, de son travail, de ses proches et de tout ce qui est 

en contact avec le dehors, choisit de vivre avec Solh dans un monde 

imaginaire plein de rêve, un monde qui se caractérise par le silence 

à travers le monologue et la parole de l’intime qui lui permet  d’être 
toujours en contact avec son amant : 

« (…) personne ne m’ôtera la liberté de parler à Solh 
dans le silence de mes jours et de mes nuits. »

20
 

Dans un autre fragment du texte, Faïna se méprise parce 

qu’elle est incapable d’avouer,  à ses parent, l’amour qu’elle ressent 
envers Solh : 
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« Je suis désolée, et combien triste, de n’avoir pas 
mieux su aller à ta rencontre, Solh. Je devrais tout 

confesser à mes parents. Tu as devant toi une personne 

malhabile à celer une partie de sa vie, ou quoi  que ce 

soit d’autre, et peu capable de souffrir que ses rapports 
avec ses proches ne portent la marque d’une entière 
franchise. » 

21
 

La pensée intime de notre héroïne apparaît clairement  à 

travers la forme du monologue intérieur qui se dévoile dans le 

« Je » et le « moi », ainsi que dans les discours immédiats de la 

narratrice avec elle-même. Certains des évènements et des faits 

racontés se veulent être une écriture du journal intime par la 

datation que contiennent quelques fragments du texte dibien : 

« Aujourd’hui deux lettres de Solh, l’une datée du 18 et 
l’autre du 22. Il se tourmente trop à mon sujet. Il ne me 
connait pas encore assez. Je dit les choses comme je les 

sens, selon l’humeur du moment, et chaque minute 

apporte du nouveau. Je n’y peux rien. J’ai le cœur en 
berne maintenant (…)»22

 

Ou encore, quand Faïna commence à nos raconter tous ce 

qui se passe avec elle à travers sa pensée la plus intime, simple et 

sincère, elle nous transmet toute interrogation, toute réflexion ; tout 

sentiment, toute intimité et même tout mal qu’elle ressent en 
l’absence de Solh, en l’absence de ses lettres : 

« Il est plus de neuf heurs du soir. Et toujours pas de 

lettre de Solh. Qu’y a-t-il ? Où est-il ? Quelle absurdité 

d’avoir le téléphone à portée de sa main et de ne 

pouvoir lui téléphoner (…) Tu sais ce que je fais, moi, 
Solh ? Mes cheveux. Au lit, avant de m’endormir et 
après avoir éteint la lampe, j’enlève les épingles qui les 
retiennent. Et je les laisse me glisser sur les épaules. 
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Dans le noir, j’imagine que ce sont tes mains et ta 
respiration. On finit par se contenter de ca qu’on a. Je 
ne peux pas croire que tu m’aie oubliée. »23

 

« Elle est passée maintenant, cette journée du mercredi 

(26avril) »
24

 

L’écriture du monologue intérieur s’interprète ainsi à travers 
d’autres procédés  comme l’utilisation du présent de l’énonciation, 
par la logique peu visible qui apparaît clairement dans les idées 

juxtaposées de Faïna, ainsi que par les exclamations et la 

ponctuation qui traduit l’implication de notre héroïne dans son 
énoncé.  

Faïna, par le biais de tos ces récits à la première personne du 

singulier, nous plonge dans un univers plein de révélation, 

d’imagination et de réflexion, un univers du moi naissant et de la 
poursuite d’un récit introduit par le vide, le silence et l’intime. 

Donc, toute la première partie de notre corpus s’active à nous 
donner des informations sur l’héroïne à travers son récit, sa pensée 
et ses rêves. Tous ces évènements se présentent sous forme d’une 
série du monologue intérieur reflétant la vie triste et mélancolique 

de Faïna qui apparaît à travers les différents thèmes comme sa 

solitude, son désespoir, sa vie nocturne en l’absence de Solh 
Contrairement à la première partie, prise en charge par Faïna, la 

deuxième partie, celle de Solh ; second narrateur du texte, le Je de 

Solh se glisse presque imperceptiblement parmi d’autres modes de 
narrations. Solh prend en charge le récit et reprend d’abord ce qu’a 
racontée Faïna et nous narre ce qu’ils ont vécu ensemble, et se 

livre, lui aussi, à des fragments qui se caractérise par le monologue 

intérieur, d’abord à la page 119 : 
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« J’étouffe. Derrière, se brise mon corps nocturne. 
Noirs enclos pour de noirs pensées. Pour une parole 

continuant toute seule et, poursuivant, parlant 

uniquement de solitude. Mots inépuisables, infatigables 

(…) »25
   

Ou encore : 

« Je surveillais l’aube ; où bras et jambes mêlés au 

siens, et à travers une marée d’idées macabre, 
j’écoutais le silence dévasté par le rugissement de la 
voiture lancée à fond sur l’autoroute proche, une seule 
à la fois, pas deux, et les murs de l’hôtel éclatant,(…). 
Pour l’instant je n’avais affaire qu’à mes pensées toutes 
tournées vers elle, la femme qui, la respiration 

imperceptible, dormait à mes côtés. Je l’avais ramenée 

des rives où elle était allée se perdre, où elle avait 

couru s’immoler. Je l’avais tenue par la main (…) mais 
la question maintenant, la vraie question : qu’ai-je 

encore à faire avec elle ? »
26

 

Solh, par ces récits à la première personne du singulier, 

essaye, lui aussi, de nous transmettre sa pensée la plus intime,  à 

travers ses questionnement et ses interrogations qui nous permettent 

de mieux le connaître. 

Enfin, il est important de signaler que ces textes du 

monologue intérieur, de la pensée émotive et du sac à dos 

émotionnel, qui dévoile la sensibilité frémissante des personnages 

due aux manques, aux carences et aux vides affectifs et 

psychologiques, se donnent fortement autonomes par rapport au 

récit des événements. C’est pourquoi, ils peuvent être introduits en 

texte en bribes et à n’importe quel moment de la narration. Ainsi, 
ils apparaissent comme des pauses creusant le texte à différents 
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endroits et dévoilant ses creux et ses béances. Ce procédé éclate 

davantage l’écriture fragmentaire en l’imposant comme décousue, 

déchirée car traversée de part en part par des textes de la parole 

intime qui ne vont pas forcément dans le sens de l’histoire racontée. 
Ce sont des fragments   autonomes, des parties qui pourraient  

s’émietter à tout moment, des textes qu’on pourrait déplacer 
aisément sans qu’ils n’altèrent le sens du récit. Il s’agit là d’une 
technique de la fragmentation et de l’éclatement de l’écriture assez 
répondue dans le nouveau roman.   
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