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  ملخــص
هذذ ا البحذذن يتنذذاول ظاذذية نظذذام تجذذانس المقذذاطع 

وأهميتهذذا فذذي تشذذكيل الإيقذذاع الشذذعري باعتبارهذذا 

ومدى تذثثير   مؤثرات صوتية تساهم في حدوثه. 

ية الصوتية المنبثقة مذن المقذاطع الليويذة التذي الكم

ا متجانسذذذة فذذذي مجموعهذذذا تشذذذك ل تتنذذذتص أصذذذوا

الأوزان والأنذذذذذواع لإيقذذذذذذاع الشذذذذذعر الملحذذذذذذون 

 الجزائري.

 

 

 

Abstract 

This research examines the order of 
syllables and its importance in generating 
harmony in poetry, being sound effects 
which take part in its making as well as 
the effect of the phonic quantity emanating 
from the linguistic syllables, producing 
thus  the harmonious sounds which give 
shape to measure and rhythm in the 
harmony of Algerian "vernacular" poetry.  

*** 

ينطذوي علذ   ،شثنه شثن الشذعر الفصذيف فذي اعتنائذه بعنصذر الموسذيق  ،عر الملحونإن الش
دلالات في الكلمة وما تفذرز  مذن معنذ ، باعتبذار الكلمذة تتذثلج مذن مجموعذة حذروج وكذل 
حرج لذه أصذواته ووظعذه الموسذيق  داخذل السذياا الإيقذاعي، والشذعر أساسذه الإيقذاع كسذمة 

الأصوات بالاعتماد عل  التفعيلبت فذي الشذعر الفصذيف، بارزة فيه وفي موازينه التي تابط 
الشذعرية فنياتهذا وتقنياتهذا  ةوالمقذاطع فذي الشذعر الملحذون، وبذدون هذ ا المقيذاس تفقذد الظذاهر

الجمالية، لأن الإيقاع يعبر عن الحالة النفسية التي يعيشها الشاعر، خاصة إ ا كذان يستحاذر 
الإيقذاع الشذعري ظذائم علذ  أنسذاا منتظمذة "اد  للصور ويعتمد عل  أنساا منتظمة توجه أبعذ

لأنذه  دوالإيقذاع فذي الشذعر الملحذون يعتمذد علذ  عنصذر الإنشذا ، 1" ات نسب زمنية متميزة
أبرز مؤثرات الأداء الفني في المتلقي وفا مذا ينبثذا مذن ليتذه المرنذة  ات الطاظذة المشذحونة 

ل مذع الشذاعر، ويبعذن فيذه ظابليذة الانذدما  ما يهُيئه للتفاعذ الإنشادتلقي يجد في مبالانفعال، فال
  .والتحاور ويتجاوب مع نفسيته، وبه ا يتحقا التواصل بينهما

وإ ا كان الشعر الفصيف يحتا  إل  متلا متميز، سذامع جيذد يمتلذم جماليذات التلقذي 
موسذيق  وظريحذة لهذا ظابليذة التفاعذل مذع ليذة وحذس فنيذة من ت وا وفهم وإدرام، ولذه ثقافذة 

ومعانيذذه تؤهلذذه لذذ لم، فذذ ن هذذ ا لا ينطبذذا علذذ  الشذذعب الجزائذذري إبذذان الاسذذتعمار الشذذعر 
الفرنسي، وإنما ينطبا علذ  ظلذة أو لنقذل النخبذة حتذ  وإن كانذت ظصذائد الشذعراء بذاهرة فنيذا 

أي  ،داء رسالتهاأفتكون ظاصرة في  ،وراظية جماليا ف نها مرفواة عل  المستوى الجماهيري
عكذس الشذعر الملحذون الذ ي  عفاعلها علذ  المسذتوى الخطذابي المسذموفي تثثيرها وأدائها وت

يتطلب سامعا عاديا، وعفويا يعانا كلمات الشعر الملحون ببساطة، ويتفاعل مع ليته وينسجم 
لجمهذور، شذعر الإنسذان مع صور ، وينصذهر مذع موسذيقا ، وهذو بهذ   الصذفة يمثذل شذعر ا
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المسذاحة المعرفيذة والليويذة بذين شذاعر  دا تمثيذل، لأن اتسذاع الهذوة واذياالجزائري، أص
الفصذح  والسذذامع العذذادي تقلذذل مذذن احتمذالات التواصذذل بينهمذذا لانحصذذار المجذذال الخطذذابي 
والذذدلالي، ولكذذن عنذذد شذذاعر الملحذذون تسذذقط هذذ   المسذذلمة وتتسذذع مسذذاحة التواصذذل ويكبذذر 

وتقذذيم التذذوازن ا مذذالمحذذيط الذذدلالي بينهمذذا لوجذذود الذذروابط الليويذذة، أي اللهجذذة التذذي تجمعه
لأن شاعر الملحون يخاطب جمهورا معظمذه  ،المعرفي بينهما وتفتف أبواب الفهم والاستعاب

ي، والأمي لا يفهم الشعر الفصيف وهي حالة معظم الشعب الجزائري فذي فتذرة الاسذتعمار مأ
 الإحسذاسبيد أن الشعر الملحون يعما في نفسه  .حاسيسه وتفكير أالفرنسي، وه ا يبعد  عن 

 ليحدن التجاوب والانسجام بشكل مرن.  بت وا ه ا النمط الليوي والموسيقي

اء طذذعهذذ ا الذذنمط الشذذعري لإ تبذذاعباومذذن هذذ   المعطيذذات التذذزم شذذاعر الملحذذون 
القصيدة الملحونة تثنقا مميزا حت  يسهل تبلييه إل  المتلقي في إيقاع ينسجم مذع حالذة الشذاعر 

شذعر والإيقذاع علبظذة تلبزميذة، فذلب يوجذد شذعر بذدون ال نوطبيعة المواوع؛ لأن العلبظة بي
ثانيهمذذا ة صذذوتية، ويوالإيقذذاع سذذمة اذذرورية فذذي الشذذعر لعذذاملين، أولهمذذا لخصوصذذ ،إيقذذاع

الأصذذوات وحركاتهذذا، فشذذاعر  مرتكذذاز علذذ  الإنشذذاد لتقذذويم نظذذالعامذذل الطبيعذذة مذذن أجذذل الا
 ،يمذا يحقذا الانسذجاممعانيذه كذي ينذتص عنذه ن نالملحون يعتمد عل  عنصذر الصذوت فذي بعذ

وبالتذذالي التواصذذل بينذذه وبذذين السذذامع، وبمذذا أن الشذذعر الملحذذون شذذفاهي يعتمذذد علذذ  الإلقذذاء 
لعب دورا كبيرا للتثثير في السامع من حين جهورية الصوت يوالإنشاد ف ن الجانب الصوتي 

يذه الأصذوات الموسذيقية هذي كذل صذوت ترتذا  إل" ،وإرسال المعاني وتثثير  في أ ن السامع
فالأصوات الموسيقية هي عمود الإيقاع ال ي يجرنا إل  ما     2"،الأ ن وتتل   لسماعه وتستقبله

يثار حول الوزن والقافية واعتبارهما ميزة خاصة واذرورة فنيذة لا تقذوم الليذة الشذعرية إلا 
ة بهما، فهما لصيقان بالشعر ومن ه ا البناء يحدن الإيقاع والتشذكيل الموسذيقي المحذدد لحركذ

بالأصذذذوات وانتهذذذاء  االقصذذذيدة وطريقذذذة تكوينهذذذا وعلبظذذذة أجزائهذذذا ببعاذذذها الذذذبع  بذذذدء
 .بالمفردات

لتثسيس البناء الموسيقي المعتمذد علذ  وبه   الصفة يكون الوزن هو اللبنة الأساسية 
الوحدات الصوتية في الحروج المتحركة والسذاكنة أو المقذاطع الطويلذة والقصذيرة علذ  حذد 

الذذوزن يقذذاس بالوحذذدات الصذذوتية سذذواء كانذذت حروفذذا سذذاكنة "كذذات تعبيذذر مصذذطف  حر
فذي أوزانهذم الشذعرية الفصذيحة  4مثل ما اعتمد القذدماء 3"ومتحركة أو مقاطع طويلة وظصيرة

عل  الحذروج المتحركذة والسذاكنة، وهذي مذن عناصذر الإيقذاع ويشذترط فذي تجاورهذا عذدم 
ت اسذتثنائية وعذدم تجذاور أربعذة متحركذات الابتداء بساكن وعدم التقاء الساكنين إلا في حذالا

في الشعر الملحون حين نجذد  ،وأربعة مقاطع طويلة عكس نظام المقطع الطويل، أو القصير
تجذاور سذذاكنين فذي مفذذردة واحذذدة والابتذداء بسذذاكن والانتهذاء بسذذاكن ... إلذذ  ومذن هذذ ا ينذذتص 

ل وتحذدن يذلة للتفاعالمشك   الإيقاع في الشعر الملحون انطلبظا من جملة المتحركات والسواكن
دد ملحذون؛ لأنذه يعتمذد فذي معظمذه علذ  عذتناسقا من ه ا النظام المميز لخصوصية الشعر ال

 الإمتذاعالمقاطع في البيت الواحد من حين تسذاوي الأشذطر وتشذابهها عنذد النطذا، لأحذدان 
شذباع النفسذي إن الإمتاع الموسيقي مرتبط أساسا بالإ" :الموسيقي ال ي تعشقه النفس وتتل   به

والنصذي للسذامع، ومذا تثكيذذد القذدام  علذ  عنصذر الذذوزن والقافيذة كشذرطين أساسذين لبلذذو  
ومن     5".أظص  درجات المتعة والارتواء إلا دلالة عل  البعد الجمالي لهاجس القول الشعري
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ون الوزن عمود القصيدة العربية، ف ن الشذعر الملحذه ا القول نستخلص نتيجة مفادها إ ا كان 
هو الآخر يقوم عل  ه   القاعدة، يااج إليهذا الإيقذاع المنبثذا مذن الصذوت، أي إلذ  فاعليذة 

نشاد في بناء القصيدة الملحونة ال ي يبرز فيه وظذع الإيقذاع الموسذيق  داخذل القصذيدة، وأن الإ
لركيذزة نشادها تساهم في تدعيم القافية باعتبارها اإالموسيق  التي تنبع من الكلمة العامية أثناء 

المقذذاطع الصذذوتية التذذي تتكذذرر  ...  "لهذذا مذذن ظيمذذة موسذذيقية وهذذي  الرئيسذذة فذذي الشذذعر لمذذا
وتكرارها يعد جزءا هاما من الموسيق  الشعرية لأنها بمثابة فواصل موسذيقية يتوظذع السذامع 

دهذذا وتسذذتمتع الآ ان بهذذا فذذي فتذذرات زمنيذذة منتظمذذة وعنذذدما يصذذبف الإيقذذاع مستسذذا ا   6"ترد 
ا لدى السامع، مما يسمف بفهم المعاني، فحينها تتجل  القافية به ا الشكل لتعطذي ظذوة ومستحسن

صوتية للئيقاع فتزيد الكلمات الشعرية جمالا وحسنا، وه ا ما ظصد  محمد  نيمي هذلبل فذي 
 ،7"في القصيدة هو المساواة بذين أبياتهذا فذي الإيقذاع والذوزن بعامذة  وكان ال ي يراع" :ظوله

لبنية الإيقاعية في موسيق  الشعر فصيحه وملحونه، والوسيلة لجعل اللية شعرا، هو اوالوزن 
لأنه يخلا استجابة  هنية وحسية لدى السامع، فهو بنذاء صذوتي معنذوي، والأ ن هذي أسذاس 

ه، وظد صييت القصائد الملحونة عل  مجموعذة معتبذرة مذن  بُ عالوزن، تت وظه وتتل   به وتست
زانها طويلة المقاطع ولها مساحات ليويذة واسذعة، وبعاذها ظليلذة الأوزان، بع  القصائد أو

والوزن عمومذا مجموعذة متحركذات وسذواكن فيهذا مذن  .المقاطع ولها مساحات ليوية ايقة
علذ  شذكل مقذاطع ليويذة أو  تيالتناسا والانتظام ما يجعلهذا تحذدن أثذرا فذي أ ن السذامع فتذث

 أوزان الشعر الملحون. تفاعيل، وه   المقاطع أو التفاعيل تابط بها 

 

   نظام المقاطع الليوية

اعتمدوا عل  نظام المقاطع، الجزائري ن معظم الباحثين ال ين درسوا أوزان الشعر الملحون إ

وكل باحن تبن  أنمو جذا معينذا مذن النظذام المقطعذي وفذا رؤيتذه التذي ينطلذا منهذا وحسذب 

 نما  : ومن بين ه   ال النصوص الشعرية الملحونة التي درسها،

: يعتمذد علذ  المقذاطع المنبذورة فذي البيذت، بشذرط أن  modèle accentuelالأنمذو   النبذري    1

وظذد تبنذ  هذ ا الذنمط و.  ديسذبارمي الذ ي  ،يكون عددها متشابها ومتسذاويا فذي كذل الأبيذات

 8 درس الشعر الملحون لمنطقة البليدة.

ة في الكلمة، ويحدن  لم ونصوص الشعر الملحون التي درسناها تعص بالنبر خاص 

التلفظ بمقطع من مقاطع الكلمة، وخاصة تحديذد حين أثناء النشاط ال ي يعترى أعااء النطا 

ر "ظذذدور بذذن عموظذذع النبذذر فذذي الشذذعر الملحذذون فذذي حالذذة الإلقذذاء أو الإنشذذاد، مثذذل ظذذول الشذذا

 9:"محمد

 هب  ل  ق  ي ل  ف   حم  ا  ف  ي   ات  ب  ي  ج  وع  بُ  ر  ه  د  ل    

  10ا   ن  ع  م      ر  ي ش  ل  ا ال      هبُ ر  ج  ه وافُ ش       

 علبمة النبر                

ر    ه   ـ  ←فكلمة  ل د  /د  ه ل ـ
 / ر   *
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وك لم يقع النبر في الجملذة، وهذو محذل اهتمذام الدراسذات اللسذانية الحديثذة والمعاصذرة، ولا 
 الكلمات. يشخص النبر بكيفية دظيقة إلا من خلبل السياا والتراكم الصوتي الموجود في 

المقذذاطع الطويلذذة مذذن كذذرر عذذدد م: يعتمذذد علذذ  Le Modèle Quantitatifالأنمذذو   الكمذذي    2
والقصيرة في شكل تركيب محدد ومنتظم، وظد اعتمد ه ا النمط ديسبارمي وويل ومارسه مع 

وهذ ا الأنمذو   يعتمذد علذ  ، 11بع  الإاافات لأحمد الطاهر في المقاطع المتزايذدة الطذول
 بين الحركات والسكنات في المقاطع لأحدان وحدة موسيقية.التنسيا 

ومنتظم مذن المقذاطع الطويلذة أو  دو: يعتمد عل  تركيب لعدد محدالأنمو   النبري الكمي   3
 12القصيرة المكررة وتكون منبورة أو  ير منبورة، وظد تبن  ه ا النمط "  وانسبور ".

زنية ويعتمد عل  عدد المقاطع في البيذت ومذن الأنم و  المقطعي: وهو أشهر الأنماط الو   4
  13ال ين تبنو  "جمال الدين بن الشي " و"بن شنب".

ونظذذذرا لخصوصذذذيات الشذذذعر الملحذذذون الجزائذذذري وتعذذذدد اللهجذذذات الجزائريذذذة  
العاميذذة الجزائريذذة يتمثذذل هيكلهذذا الليذذوي العذذام فذذي هذذ   »واختلبفهذذا مذذن منطقذذة إلذذ  منطقذذة

تلج من جهة إل  جهة بل أحيانذا مذن ظريذة إلذ  ظريذة مجذاورة لهذا، اللهجات الإظليمية التي تخ
وه   اللهجات تخاع لعوامل ليوية كثيرة، منها ما ينشث عن الوراثة والطبيعة، ومنها ما ينشث 
عن البيئة والجوار، ومنها ما ينشث عن الاختلبج الناشئ عن اختلبج الجنس واللية والطبيعة 

سنعتمد عل  نظذام المقطذع الذ ي وجذدنا  يسذتوعب كذل اللهجذات ، ف ننا 14"الفيزيولوجية نفسها
إحدى اللبنات الأساسية التي تبن  عليها الكلمذة، " ويتسع لإيقاع الشعر الملحون، والمقطع هو:

فهو بمثابة النواة التي تستقطب من حولهذا مختلذج الأصذوات حسذبما تمليذه القواعذد الصذوتية 
عذذين الباحذذن علذذ  تحليذذل تُ ر  مذذن المصذذطلحات ل   ...  فهذذو مصذذطلف ابتكذذر  المحللذذون كييذذ

، وانطلبظذذا مذذن تييذذر المتحركذذات والسذذواكن فذذي المقطذذع لليذذة العربيذذة فقذذد ظسذذمت 15"الكلمذذة
 16 المقاطع العربية حسب الصفة إل  خمسة أنواع هي:

 صوت ساكن + صوت لين طويل  ما     -1      

 وت لين ظصير  ب صوت ساكن + ص    - 2                   مقطع منفتف

 

ن   ، م ن، ظد     -  3  صوت ساكن+صوت لين ظصير + صوت ساكن م 

 صوت ساكن+صوت لين طويل+صوت ساكن  مال، باب     -4 مقطع منيلا

 صوت ساكن + صوت لين ظصير + صوتان ساكنان  ظر  ، ظط      -5                

 

 أما تصنيفها من حين القياس هي: 

 ب ، ج   ←    ظصير   -1  

 با ، في ، عن ، من    ←      متوسط -2  
 

 باب ، كيس ، بدر ، ظرب ، عند     ←      طويل -3  

 وسنستعمل رموز ه   المقاطع لتسهل لنا معرفة الوزن 
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 U        نرمز له بالرمز  ←القصير                  

ــ         بالرمزنرمز له  ←المتوسط                    ــ

    نرمز له بالرمز  ←الطويل                 

فالمعول في البناء الموسيق  للكلمة "  بيعة اللية الملحونة  اتها ساعدت عل  ه ا النمططولعل  

عل  المقاطع، أي عل  الحركات والسذكنات دون الالتفذات إلذ  الصذفات الخاصذة التذي تميذز 

المقاطع نصل إل  الوزن، ونحذاول ومن خلبل التقطيع واستخرا    17"الحركات عن بعاها

 18: مع ظول الشاعر "معمر بن صالف"

 

ــم  ل   ــل  س  و  ت  ــي ن  ق  ــال  ــا خ  ي   ب  ــار  ي    ي

 يا
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 ـ

 

عشذرة الذوزن،  يا أي أنه عشذرمقطع  22ن  وعشر نلبحظ أن عدد المقاطع في البيت الأول

مقاطع في الشطر الثاني، وه ا التوحد العددي في   12عشرة  مقاطع في الشطر الأول و  12 

 المقاطع يعطي وزنا منسجما وإيقاعا مستقيما.

سذبعة إن عدد المقاطع المتوسطة في الشطر الأول يساوي عددها في الشطر الثذاني، أي     ــ

مقذذاطع متوسذذطة فذذي الشذذطر الثذذاني،   27سذذبعة  طر الأول ومقذذاطع متوسذذطة فذذي الشذذ  27 
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ومقطذذع طويذذل فذذي نهايذذة الشذذطر الأول ومقطذذع طويذذل فذذي نهايذذة الشذذطر الثذذاني، ومقطعذذين 

ظصيرين في ثنايذا الشذطر الأول ومقطعذين ظصذيرين فذي ثنايذا الشذطر الثذاني، كمذا أن مواظذع 

ر الثاني أي أنهذا طنفسها في الشالمقاطع القصيرة والمتوسطة والطويلة في الشطر الأول هي 

ظعها، وه ا الانسجام أحدن إيقاعا خفيفا ومستقيما يتناسب مع  ر  الدعاء احافظت عل  مو

 والتوسل، وانسجم مع عاطفة الشاعر المتعلقة بطاعة الله عز وجل.

 وفذي الشذطر   9، 7، 6، 4، 3،  2،  1إن المقاطع المتوسطة في الشطر الأول أخ ت المواظع   ــ

فذذي الشذذطر الأول أخذذ ا  ينالقصذذير ينالثذذاني أخذذ ت نفذذس المواظذذع ونفذذس الترتيذذب. والمقطعذذ

خاتمذذة  تالشذذطر الثذذاني نفسذذها وبذذنفس الترتيذذب. والمقذذاطع الطويلذذة كانذذفذذي  8و 5 ينالمذذوظع

مما يجعلنا نستنتص أن  الشطر الأول، وخاتمة الشطر الثاني، وسارت المقاطع عل  نمط واحد.

 يق  ثابتة.ه ا الوزن له موس

مقذاطع   29وتسذعة  مقطعذا   19تسعة عشر  أم ا في البيت الثاني نلبحظ أنه يحتوي عل     ــ 

ر طمقاطع في الشطر الثاني أي يلبحذظ نقذص مقطذع فذي الشذ  12عشرة  في الشطر الأول و

البيذذت، ونلبحذذظ أن عذذدد المقذذاطع المتوسذذطة فذذي فذذي ا فذذإيقاعيذذا خفي ، ممذذا يحذذدن خلذذلبالأول

في الشطر الثذاني، كمذا بزيادة مقطع   28ثمانية  ، وفي الشطر الثاني  27سبعة  لأول الشطر ا

 ،ومقطذع ظصذير آخذر فذي الشذطر الثذاني ،ر الأولطواحد في الشذيلبحظ وجود مقطع ظصير 

والمقطع الطويل حافظ عل  رتبته وموظعه في الشطر الأول والشطر الثذاني، حيذن اختذتم بذه 

 الأول والثاني.  ينالشطر

ويلبحظ نقص مقطع ظصير في الشطر الأول وآخر في الشطر الثذاني مذن البيذت الثذاني،   ــ 

 ر الثاني.طوزيادة مقطع متوسط في الش

كما أن المقطع القصير لم يحافظ عل  موظعه ورتبته، حين نجذد  فذي الشذطر الأول يحتذل  ــ 

 .  26 وفي الشطر الثاني يحتل الموظع السادس   27السابع   الموظع

خل بالبناء الوزني بشيء طفيج، مع الأخ  في الحسبان أن ظياس الوزن في ه ا الموظع يوه ا 

الوزن ناتئا و ير  جعلم زمنيا، فه ا النقص المقطعي في البيت الثاني يتوفي مثل ه   الحالة ي

اء يقاعا مهلهلب، وأن ه ا الخلل الإيقاعي يلبحظ أثنإيعني  ماتوافا، شبه منسجم تماما، فهنام 

الإلقاء أو الإنشاد، وه   الحالات نجدها مكررة في كثير من النما   الشعرية الملحونة، كقول 

 20:الشاعر الأحسن بن بركات

 اد  ــر  ي  ـت  ال  ـي ب  وح  ـي ونُ ن  ي  ا ع  ـي ي  ك  ب  
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 ـااه  س  ر  م   ت  لـ  خ   ـان  ك  ر  ت   ـع  ب  ر    لأ   ل  ع  
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مقاطع في الشذطر   12عشرة  مقطعا،   22ن  وعشرنلبحظ أن عدد المقاطع في البيت الأول 

عذذدد المقذذاطع المتوسذذطة فذذي الشذذطر الأول   مقذذاطع فذذي الشذذطر الثذذاني، و12عشذذرة  الأول و

مقذاطع، ومقطذع واحذد ظصذير فذي الشذطر   26سذتة  مقذاطع، وفذي الشذطر الثذاني   28ثمانية  

بمقطع طويل، أمذا الشذطر طر الثاني مقطعين ظصيرين، ويختم الشطر الأول الش وفيالأول، 

ثنايذا الشذطر الثذاني أي أنذه فذي بالإاذافة إلذ  مقطذع طويذل آخذر  ،الثاني يختم بمقطذع طويذل

 يحتوي عل  مقطعين طويلين.

أمذذا بالنسذذبة لموظذذع المقطذذع القصذذير فذذي الشذذطر الأول يحتذذل الموظذذع الخذذامس وفذذي  

تل الموظع الثاني والسابع، أما المقاطع المتوسطة تمتد علذ  طذول الشذطرين، الشطر الثاني يح

،  3،  1ر الثاني موظعهذا: ط، وفي الش 9،  8،  7،  6،  4،  3،  2،  1فموظعها في الشطر الأول: 

. ر م أن المقاطع متساوية  عشرية  فهي متباينة الصفة والعدد، أي أنها أحذدثت 9،  8،  5،  4

 في ااطرابها وعدم تجانسها.  إيقاعياخللب 

  12عشذذرة   ،مقطعذذا  22عشذذرين  أمذذا البيذذت الثذذاني فهذذو متسذذاوي المقذذاطع يحتذذوي علذذ   ـذذـ 

مقاطع في الشذطر الثذاني، حيذن يلبحذظ وجذود مقطذع   12عشرة  الشطر الأول وفي مقاطع 

 ،لفي ختامها مقطع طويذ ،ومجموعة مقاطع متوسطة متتابعة ية الشطر الأول.اظصير في بد

ومقطذذع طويذذل آخذذر فذذي ثنايذذا الشذذطر. والشذذطر الثذذاني يحتذذوي علذذ  مقطعذذين ظصذذيرين، 

 ومجموعة مقاطع متوسطة وفي الختام مقطع طويل وحيد.

حين نجد المقطع القصير يحتذل  ،ب المقاطعيفي ترت ازمني اأما بالنسبة للمواظع فنجد ااطراب
والمقذاطع  ،الموظذع الثذاني والسذادسالشطر الثاني يحتل في و ،الموظع الأول في الشطر الأول
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ر الثاني تحتل طفي الشطر الأول، وفي الش  9،  8،  7،  6،  5،  4،  2المتوسطة تحتل المواظع: 
وبالنسبة للمقطع الطويل نجد  فذي ختذام الشذطر الأول وفذي  9،  8،  7،  5،  4،  3،  1المواظع: 

نقذذص و ،انتقذذال مواظذذع المقذذاطع ختذذام الشذذطر الثذذاني. وهذذ   الاهتذذزازات والااذذطرابات فذذي
  نشازًا موسيقيا وااحا.مقطع ظصير في الشطر الأول أحدن شرخا إيقاعيا وأظهر 

كما نلبحذظ أن التوحذد فذي عذدد المقذاطع  النظذام العشذري  ونهايذة الأبيذات بمقطذع 
 طويل ساهم في عدم الشعور بالااطراب الواظع في الوزن.

ناء الذوزني للشذعر الملحذون الجزائذري يصذلف ومن ه ين الأنمو جين نستنتص أن الب
عل  نظام المقاطع، وه ا التعامل يكذون عذدديا، فتوحذد عذدد المقذاطع بذين شذطري البيذت هذو 
عماد الوزن. وهنام إمكانية تطبيا بع  التفاعيل عل  الشعر الملحون مثل التجربة التي ظام 

عيذل فذي تجسذيد الذوزن، لتفابعذ  ا، ال ي تفطذن إلذ  دور 22بها الباحن "مصطف  حركات"
للملحذذون الجزائذذري، وإبذذراز الملكذذة الإيقاعيذذة فذذي التطبيقذذات عليذذه، بالاعتمذذاد علذذ  الأصذذل 

لنما   المتشابهة، لأنَّ خصوصذيات الإيقذاع الشذعري االفصيف والتكافؤ بين التفاعيل ومقارنة 
لسذريع مذع في بع  ظصائد الملحون الجزائري يمكن تطبيا عليها تفاعيل الرجز والذوافر وا

الانتبذا  فذي توزيذع الحركذات، والتعامذل مذع نظذام الاذرورات الشذعرية بالحذ ج أو الزيذادة، 
 ولعل  التجربة تبق  مفتوحة أمام الباحثين في الدراسات الإيقاعية.

وتجدر الإشارة أنه لفت انتباهنا نوع من الأوزان في الشعر الملحذون وجذدناها عنذد 
بحيذن يخذالج مذا  ،ك طار فني يعتمذد علذ  إيقاعذات خاصذة شعراء منطقة"بشار"اتفقوا عليها

ومذن » ، أوردهذا أحذد البذاحثين مذن منقطذة بشذار بقولذهفذي الشذعر الملحذون الجزائذري ألفينا ُ 
 البحور الموظفة عندهم ظسمان:

بونقطذه، العذايطي، طيذر  المذردوج، بوجنذا ، ومنه طير درجان، طير مذادر ،  الرسم:ــ  1
 .دريص

علذذ  المحلذذون راء عوكذذل صذذنج مذذن هذذ   الأصذذناج ينسذذص شذذ    23."لذذدهكيلالمذذادي: ا ـذذـ 2
 باعتبارها أوزان معتمدة بالمنطقة. امنواله

ومما يلبحظ في الشعر الملحون الجزائري، تيير نظام القافية وتنوعها من بيت إل  

تيان بالردج ال ي هذو الحركذة كالإآخر عند معظم شعراء الملحون، وه ا يعني تنوع الإيقاع 

هو حرج مد ظبل الروي  ...  وإنما سمي ردفا لأنذه ملحذا فذي التزامذه "الطويلة ظبل الروي 

يسذاعد  والمذد 24"وتحمل مراعاته بالروي، فجرى مجرى الردج للراكب لأنه يليه وملحا بذه

أشذعار  في الردج من ال ي يكثر  25في تنسيا الأصوات كقول الشاعر "عبد القادر الخالدي"

 26: بيدرة"الحب كقوله في ظصيدة "جاء 

ذذذذكُ  ذذذذي خ  ف ذذذذ ت  ن  ذذذذر   ن  ي ذذذذو    ر  ط       ر  د  قُذذذذي ل  ن  ات  م 
ذذذ ذذذن   اي  ج  ذذذار  س  ذذذم  ل  ي ف ذذذ ي  ل ذذذ اي م  ذذذخ   ان  ح       ر  ب 
ذذذ ذذذ ت  ف  ش  ذذذل  اء م  ر     ع  ذذذي ب  ل ذذذق  ع   ت  ك  ذذذن   د  ر  ف       ر  ظ 
 

ذذذخ   ل  وكُذذذ ذذذي ين ذذذم  ر  ي    ر  ط  ذذذخ  لب   ي ل  ر  اط  خ   ار  ط 
ذذذڤ  ت   يذذذر      ذذذج    ير  ص  ذذذ ي  ل ذذذ ت  اب  ذذذل  ء و  لب  ب  ل   ار  ر  ا 
ذذذذذذم  ل  ي ل ذذذذذذ جذذذذذذت  ي  ه   ذذذذذذان ل  ح  ذذذذذذف  ولأ     ر  ك  س   ار  ك 
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 ه   الأبيات المردوفذة بحذرج المذد تعبذر عذن الحالذة الآسذرة التذي عاشذها الشذاعر، لأن المذد

هذذو أحذذد المكونذذات الصذذوتية داخذذل الذذنص و ،يبعذذن علذذ  إخذذرا  الآهذذات مذذن  ات الشذذاعر

 من الدلالة الليوية وتوصل إل  المعن . الشعري التي تقرب

مقطعيا، أي   27  القصائد الملحونة توازن الصوائتومن المميزات البارزة في بع

يمكذن الانتقذال مذن أي » تقنين اللية بالسواكن والمتحركات توازي تقنينها بواسطة المقاطع إ   

لأننذا   28"لم العكذسسلسذلة مذن السذواكن والمتحركذات إلذ  سلسذلة مذن المقذاطع الليويذة وكذ 

نلمس تثثير بع  الأصوات القوية فذي الكلمذة، وتوجيذه المعنذ  بوظذع هذ   الأصذوات، وهذ ا 

ن الصوتي له السيطرة داخل السياا، كما نلبحذظ وجذود نمذط شذعري يحتذوي يعني أن المكو  

عل  شطرين بقافيتين مختلفتين بين صدر البيت وعجز  وه   حالة عامة يشترم فيهذا معظذم 

 ةيتذ كر رحلذ  30في ظصيدة "يذا أهذل الهذوى"   29ء الملحون كقول الشاعر "ابن مسايب"شعرا

 مكة والمدينة، وفيها يجسد مكة عل  هيئة امرأة جميلة بملبمف الحسان:  إل الحص 

ذذذذذذذذ ذذذذذذذذا ي  ذذذذذذذذل   ل  ا ه  ذذذذذذذذى رُ و  ه  ذذذذذذذذم   ت  ح      م  ل  س 

ذذذذذذذذذذذذل ذذذذذذذذذذذذق  ع   ذذذذذذذذذذذذر  م  ي ل  ي ف ذذذذذذذذذذذذال  ي وب      م  س 

 

ذذذذذذذذذذذذذذذرُ  ذذذذذذذذذذذذذذذي ف  وح  ذذذذذذذذذذذذذذذو  د   اش  و   ات  ن   ااه 

ذذذذذذذذذذذذذ ذذذذذذذذذذذذذ يل  ل  د  ول  ذذذذذذذذذذذذذا ب  م  ذذذذذذذذذذذذذن    ي  ي   ااه  س 

 

تنوع فذي وه ا النوع يكاد يطي  عل  معظم القصائد الملحونة، فالتنوع في القافية يفاي إل  

 الإيقاع تحب   الأ ن وتشتهيه النفس.

وهنام نمط يحتوي عل  شطرين بقافيذة واحذدة مشذتركة فذي صذدر البيذت وعجذز  

ي      31مثل ظول "السماتي"  32."ار  في ظصيدة "ياللي ز 

ذذذذذذذذذذذذب   ذذذذذذذذذذذذ م  م  اس  ذذذذذذذذذذذذي  ذذذذذذذذذذذذلأ    ا  ال  ا خ      وان  ك 

ذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذل  ب   ذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذل   ظ  ف      ان  س 

 

ذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذوب     ذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذن   ه  ط   ان  ز  و  ا ل ذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذد  ب 

ذذذذذذذذذذذب     ذذذذذذذذذذذا   د  ع  ذذذذذذذذذذذ  ل  ل ذذذذذذذذذذذتي ع  لب  ص   دنان  ع 

 

 وهو خط ايقاعي مستقيم يهدج إل  التثثير في السامع ويبعن فيه متعه موسيقية ثابتة.

العبارات أو الكلمات بيية تقريب وهنام بع  الشعراء يعمدون إل  تكرار بع  الأشطر أو 

 الفكرة وإياا  المعن  للسامع. 

كثذرة فذي بظفونهذا ووكثيرا مذا يسذتمثر بعذ  شذعراء الملحذون الحذروج القويذة وي

أشعارهم واختيارهم للكلمات التي تحتوي ه   الحروج من أجل أحذدان أثذر دلالذي ومعنذوي 

فا  وهذو تعامذل عذام فذي المنذاطا اعند النطا بها كنطا حرج القاج  ڤ في الجانب الصوتي

 .ال" أي ظال ية والجنوبية الجزائرية كقولهم "ڤالسهب

 

34في ظصيدة "المنيعة"    33ما يجسد  الشاعر "عبد الله بن كريو"ه ا و
  

ذذذذذذذ ذذذذذذذ ال  ڤ  ذذذذذذذي ل  ف ذذذذذذذ تم  ي  د  ب  ذذذذذذذت   م  لب  ك  ذذذج  ت   لا      ان  ح  م  اس  ذذذ د  ح  ذذذ ن  و  ي كُذذذش  َ  ل  ي ف ذذذ ادا  ص  ذذذم   ال  ظ 
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ذذذذذذذق  س   ذذذذذذذي س  ذذذذذذذل   اع  ڤ  ذذذذذذذر   اس  ن  ذذذذذذذف  ر  ع  ا ت  اه      ان 

ذذذذ ذذذذي ن  ار  ي د  ن ذذذذ ام  ذذذذ اا  ت  ش  ذذذذ ه  ف  و  ش  ذذذذل  ه   ن  م      ان 

 

ذذذذذذذذ ذذذذذذذذل  ا ت  م  ذذذذذذذذي  ف    ڤ  ذذذذذذذذ   ا ر  ن  ذذذذذذذذو   ل  ي   ل  لاَّ     لب  ل 

ذذذذذن ذذذذذلا  و   ذذذذذي ن  ار  ي ا  ذذذذذ ڤ  ر  ف  ذذذذذي مُ د  لب  ب   ال  ح 

 

قة في بع  المناطا الشمالية في الجزائر مثل: تلمسان، وبع  وحرج القاج ينُطا ألفا مرظ

 نطقون القاج كافا مثل: جيجل.المناطا ي

كما يلبحظ تسكين الحرج الأول عند تصذيير الكلمذة ونطذا "يذا" التصذيير مشذددة  

ي  ـمثل "صيير" عند تصييرها في العامية الجزائرية تصبف "ص   "، وفي الكلمذات التذي تبذدأ ر  ي 

35في ظول الشاعر الأخار بن خلوجولا تكتب بثلج لا تنطا 
ذفذي ظصذيدة "خ     احذد ارم الوت 

 36:د"الأح

ذذذذذذذذذذذذذذذذذذخ   ذذذذذذذذذذذذذذذذذذو  ل   م  ار  ت  ذذذذذذذذذذذذذذذذذذلأ    د  اح      د  ح 

ذذذذذذذذذذذذذذذذذخ   ذذذذذذذذذذذذذذذذذل  ج  ل   م  ار  ت  ذذذذذذذذذذذذذذذذذو   ل  ي      م  ز  ع 

 

ذذذذذذذذذذل  ج  ه ل  انُ ح  ب  سُذذذذذذذذذذ   ذذذذذذذذذذل   ل  ي  ذذذذذذذذذذل   د  ر  ف   د  م  ص 

ذذذذذذذذذذذذذذار     ذذذذذذذذذذذذذذ ام  ا  ذذذذذذذذذذذذذذي  ل  ع   ام  ف  ط  وص   ان 

 

وفذذي الظذذروج يقلذذب الألذذج واوًا مثذذل "أيذذن" تصذذبف "ويذذن" والجمذذع بذذين حذذرفين 

فتصذف "منذين"، وإبذدال حذرج بذرخر ظريذب منذه فذي ساكنين في كلمة واحدة مثل: "من أين" 

ذد  ن ظافا في المناطا السذهبية، واليالنطا مثل: نطا الي ن  " تقذاء السذاكنين فذي الظذرج مثذل: "ع 

" ، وه   الخصوصذيات المتعذددة التذي لا يمكذن  كذر جميعهذا  د  ن  ننطقها بالعامية الجزائرية "ع 

ن فذذي الشذذعر الملحذذون عكذذس أوزان تسذذاهم فذذي تيييذذر الأصذذوات التذذي تذذنعكس علذذ  الأوزا

وعذادة شذعراء  37 ."ف نه من الصذعب أن ناذعها "القصذائد" فذي بحذر معذين»الشعر الفصيف 

الملحون يقولون الشعر عل  النمط ال ي يحتوي شطرين بقذافيتين مختلفتذين بذين صذدر البيذت 

وعذ ب  نذائي يميذل معظذم شذعراء الملحذون إليذه لسذهولته وعجز ، ويتمتع ه ا النوع بطذابع 

 39".في ظصيدته": "أنا الممحون من  رامم    38موسيقا  كقول الشاعر "بومدين بن سهلة"

ذذذأ   ذذذ ون  حُذذذم  م  ا ل  ن  ذذذر      ن  م  ذذذعُ  م  ام  ذذذر  م  ذذذا ن  ي م                        ا   ر  ت  س 

ذذذذذذل ذذذذذذق  ع                       ذذذذذذي ول  ب ذذذذذذل  ي وظ  ح  ار  و  ي وج  ذذذذذذ م  ل ذذذذذذ ر  اط  خ   ال  م 

ذذذذذذذف   ذذذذذذذن  ذذذذذذذي وع  ر  اُذذذذذذذ د  اي وز  ر  ب    ص  ذذذذذذذل   لا  إ   ت  د  ب                        ا   و  ن 

ذذذذذذ                     ذذذذذذن      د  مُذذذذذذ ي   ه  ذذذذذذ ات  ب  ذذذذذذر  ن   ر  اه  س  ذذذذذذو    ول  ج  ذذذذذذ د  ع   ال  ط 

 

كما برع بعذ  شذعراء الملحذون فذي القذول علذ  الذنمط الذ ي يحتذوي علذ  أربعذة        

 41".عثراتفي ظصيدته "يا مقيل ل    40لبل"عأشطر مثل ظول الشاعر "عيس  بن 

 ين  ت  ا م  ي   م  ت  و  ظُ  ن  م      يت  ر    وب  ت  ح  ص   ت  اا  ن     ات  ـح  اي  ط  ل   ع  اف  ر       ات  ر  ث  ع  ل   يل  ق  ا مُ ي  

 إل  أن يقول: 

يج   ذذع  م  ا  ذذد  ب  ذذا ع  يذذذج   أ ن  ذذذا ل ط  ن ذذذي ي  يث  ش  ل ه يذج       اط  ان ي ع  ذذذين   ر  ش  اه  ال ف ي د  ذذذو   أ خ 
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ذذلب ل   ذذن  ع  ذذ  ب  يس   ع 

ل يذذه   ذذه  وع  مُ  ل ذذ  لأ   ع 

ذذات   ي  ذذ  ي لأ  ب   ت مُذذوا ه 

 

ال ذذذذذذذب  ل مُ  ذذذذذذذال  ط   ت ع 

ذذذذه   ي  ال د  ذذذذه ل و  م  ح   ول ر 

ذذذلب ة   ذذذا ول ص  ا  ر 
 ب ال 

 

ذذذذذذذذذال   م  م  ب ال ك  ذذذذذذذذذن ع   ي ت 

ذذذذذذذف يه   ذذذذذذذف ا   أ ش   أوُ  بش 

ات   ذذذاد  ذذذيد  ل س  ل ذذذ  س   ع 

 

تذذذذي ن   نُذذذذو  م   ف يذذذذه  ظ 

ذذذذين   ذذذذا مُع  ينُذذذو ي   وع 

ذذذذذذل ين   س  ذذذذذذات م  ل مُر   خ 

 

شعراء الملحون في النظم عل  إيقاع من نوع خذاص يحتذوي علذ  كما أجاد بع  

أربعة أشطر تتساوى القافية وتتحد في الأشطر الثلبثة، والشطر الرابع يخالفها كقذول الشذاعر 

 42:"أحمد بن معطار"

ذذذذذذذذذذذذ ذذذذذذذذذذذذلا  ا إ  ي  ذذذذذذذذذذذذج  ل   م  ي ل ذذذذذذذذذذذذه      وت  رُ ب 

ذذذذذذذ ونس  يُذذذذذذذ ت  يذذذذذذذج  ن       وت  حُذذذذذذذل   طذذذذذذذن  ب   ن  م 

 

 وت  كُذذذذذذذذذذذذذذذذذذل  م  ول   م  ل ذذذذذذذذذذذذذذذذذذمُ ل   م  لذذذذذذذذذذذذذذذذذذام   

ذذذذذذذذذذذذذذذذب  ل  و    ذذذذذذذذذذذذذذذذلُ ظُ و   ر  ح  يذذذذذذذذذذذذذذذذل  ل  ل   ات  م 
43 

 

نفذرد يوأياا نميز ظاهرة تجديدية في الشعر الملحون من حين المامون والشكل 

فيهذا الشذاعر "الاخاذر بذن خلذوج" وهذي ابتذداء أبيذات   بها شعراء الملحون أول من خذا

ي ظصيدة ف هكقول وهي طريقة جديدة في الصلبة عل  الرسول ائية القصيدة، بالحروج الألفب

 44:"ألج استمثلوا كلبمي"

ذذذذذ ذذذذذ يذذذذذه  ل    الله ع  لَّ ص  ذذذذذ در  ـظ      جلأل ذذذذذ وج  رُ ح 

ذذذذذ ذذذذذ يذذذذذه  ل    الله ع  لَّ ص  ذذذذذ در  ـظ  ذذذذذل   وج  رُ ح      اءب 

ذذذذذ ذذذذذ يذذذذذه  ل    الله ع  لَّ ص  ذذذذذ در  ـظ  ذذذذذل   وج  رُ ح      اءث 

 

ذذذذذذذذذذح  مُ   ذذذذذذذذذذل   د  م  ذذذذذذذذذذ يع  ف  ش  ذذذذذذذذذذف  مُ ه ل  مُ واس   ل  ا 

ذذذذذو ل  بُذذذذذأ    ذذذذذ ر  اه  ط  ذذذذذب  ن  لأ    ا   ت  ذذذذذي   ن  ي  ل ذذذذذق  ث  ل   يد  ا س 

ذذذذذذذذذذذح  مُ   ذذذذذذذذذذذث   د  م  ذذذذذذذذذذذل   اد  ؤ  فُذذذذذذذذذذذل   ة  ر  م   ين  ان  د  ع 

 

 إل  أن يقول: 

ذذذذذ ذذذذذ يذذذذذه  ل    الله ع  لَّ ص  ذذذذذ در  ـظ      لهذذذذذاء وج  رُ ح 

ذذذذذ ذذذذذ يذذذذذه  ل    الله ع  لَّ ص  ذذذذذ در  ـظ      لذذذذذواو وج  رُ ح 

 

ذذذذذذذ ذذذذذذذ ي   ه  ذذذذذذذن  ك  ا م  ي  ن  د  ل  ذذذذذذذل   بنذذذذذذذت   هي   ان  ط  ي  ش 

ذذذذذذذذذذ يذذذذذذذذذذا  وف  ت  وبذذذذذذذذذذا  ل     ذذذذذذذذذذور   يم  ر  ك   يم  ح 

 

ملحون فذي القذول علذ  الزجذل، مثذل: الشذاعر "أحمذد بذن ع بع  شعراء الكما بر      

 46".الملقب ابن زنقلي في ظصيدة "دمعي سكيب 45التريكي"

ذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذم  د   ذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذع      يب  ك  ي س 

ذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذي       يذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذب  ي  م  ل   مس  اش 

 

ذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذول     ذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذي ك  ف ذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذ ار  ن   ياد  ب 

ذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذ   ذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذ  ل  ل ذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذع   م  ل  س   ياد  ه 

 

*** 

 

ذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذ ذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذا ل  ر  اظ  ذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذل        م  لب  س  ُ يد  س  ذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذي لأ   ام 
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ذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذ ذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذل   ا   ت      ام  ر  ك 
ذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذف ذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذ ذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذز  ل   وم  ي ي      ام  ح 

 

  قُذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذل  خ    
ذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذح  ر   ه  ل ذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذوا لإ   ام 

ذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذج  ي     ذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذل   ل  ع  ذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذر  ا حُ ن   ام 
 

*** 

ذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذ     يذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذب  ب  ح  ل   ه  ط 
ذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذ ذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذي      يذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذب  ي  م  ل   مس  ا ش 

 

ذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذر   ايذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذة      و  هُذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذ    ياد  ا م 
ذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذ   ذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذ  ل  ل ذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذع   م  ل  س   ياد  ه 
 

*** 
يمتذز  فيذه اللفذظ الليذوي بذاللحن  ينواليناء الشذعبي فنمن النمطا وه ا الزجل يمثل 

ة عند محترفذي هذ ا الفذن الشذعبي ف  كل منهما للآخر في ظواعد ايقاعية موسيقية معروويصا
، وإ ا 47"مهما يكن من أمر ف ن الزجل فن شعبي تنطبا عليه مواصذفات كذل مذا هذو شذعبي"

نطبذا عليهذا تفاعيذل الخليذل بذن أحمذد حسذب ابذن تكانت الأزجال التذي عرفهذا أهذل الأنذدلس 
كذان تقليذدا لفذن التوشذيف، أو منظومذا علذ  منوالذه فهذل  ام فيهن النظف شعبي،  كفن ،48خلدون

يمكن أن نطبا  لم عل  الأزجال العامية الجزائرية دون الاعتماد عل  نظام المقاطع لتشكيل 
بقذذ  اسذذتفهاما يحُذذال علذذ  البذذاحثين فذذي الدراسذذات الإيقاعيذذة للشذذعر يالإيقذذاعه هذذ ا السذذؤال 

زان الملحونذة يمكذن تطبيذا عليهذا تفاعيذل: الرجذز، أن بعذ  الأوإلذ  مع الإشارة  ،الملحون
والذذوافر، والسذذريع، بالإاذذافة إلذذ   لذذم أن بعذذ  شذذعراء الملحذذون برعذذوا فذذي الموشذذحات 

50:ي"ن  لب  م خ  اكُ شر  "بُ  ، في موشحه49كالشاعر الصوفي "أحمد بن مصطف  العلبوي"
                     

 الله ب  زح  ي ف   م  تُ م  ا دُ م    ان  م  ي آ  ف   م  كُ عُ م  ج    يـان  د  ت  ول   ب  ر  قُ ل  اب     ي ـن  لب  خ   م  اكُ ر  ش  بُ                 
 ب     م  كُ تُ ر  ش  ب      يـت  ب  ح  أ    ماكُ ر  ش  بُ     يـت  اد  س   َ    ماكُ ر  ش  بُ 

 الله   ة  ـم  ح  ر     يف    م  تُ ن  أ    يـ  تالآ  
 ان اللهو  ـا  ر   م  ليكُ ع     ام  س   م  كُ ب  حُ  ن  م  و    هم  ك  ح   يه  م ف  كُ عُ م  ج    هم  ح  ر  ل   ين  ع   م  كُ عُ م  ج  

، ومذن حيذن فذلقمذن حيذن المطلذع واليصذن وال بنائذهه ا النمط الشذعري يشذبه الموشذف فذي 
في كل مرة يكرر اسم الله فذي آخذر الشذطر الرابذع، أي بعذد الأشذطر الثلبثذة يفصذل ف ،الإيقاع

ية واحذدة، وعلذ  هذ ا ظاف عل  ظافية مخالفة للؤشطر الثلبثة التي تشترم في رابعبينهم بشطر 
ع القوافي ويلتزم في الأخير بالصلبة عل  الرسول المنوال ينُ  وآل بيته وصحابته. و 

يقاع في الشعر الملحون يعتمد عل  نظام تجانس المقذاطع؛ لأنَّ ان الإوصفوة القول 
الانسجام الموجود في المقاطع الليويذة يعُذد مذن أهذم المذؤثرات الصذوتية ويسذاهم فذي حذدون 

فالكميذة الصذوتية تحتذوي علذ  مجموعذة مذن المقذاطع،  ،يقاع في النص الشعري الملحذونالإ
عبذارة عذن »وعند تجانسذها صذوتيا يتشذكل الإيقذاع، والمقطذع فذي رأي "إبذراهيم أنذيس" هذو 

، اذمن سلسذلة 51"حركذة ظصذيرة أو طويلذة مكتنفذة بصذوت أو أكثذر مذن الأصذوات السذاكنة
ين أو أربعة أشطر، و لذم فذي الذنظم علذ  الإيقاعذات السواكن والمتحركات مجزأة إل  شطر

 في الأنماط الم كورة.  االشعرية التي عرفناه

 

 هوامش والإحالاتال
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