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 ملخص

 م7591خلقت جماعة"شعر" ابتداء من العام 

تارٌخ صدور بٌان الكتابة الجدٌدة لٌوسؾ 

كرٌا وتٌارا إبداعٌا متمٌزا عن مناخا ف*الخال

التً سبقته،  ةكل التٌارات الفكرٌة، والإبداعٌ

سواء من حٌث الطرح التنظٌري للشعر 

أومن حٌث تفعٌل هذا الطرح من خلال 

الإبداع المتفرّد الذي تمثل فً الشعر الجدٌد 

بنوعٌه الشعر الحر وقصٌدة النثر، هذه 

الأخٌرة وجدت الأرض الخصبة التً نمت 

زدهرت فٌها، فقد سجل أن"أول اهتمام وا

جدي بالشعر المنثوركان اهتمام جماعة 

، م7591"شعر" اللبنانٌة التً صدرت شتاء 

وكانت أول مجموعة طبعت لواحد من 

جماعتها هو أنسً الحاج بؤشهر، ثم تبعهما 

شوقً أبو شقرا وٌوسؾ الخال وفإاد رِفقه، 

وآخرون، ولكن الملاحظ أن تسمٌة الشعر 

ثور لم تصبح )قصٌدة نثر( إلا بعد المن

اكتشاؾ أدونٌس كتابا فرنسٌا عنوانه )قصٌدة 

النثر من بودلٌر حتى الوقت الراهن( لكاتبته 

)سوزان بارنار(. وقد صدرت الطبعة 

ببارٌس، وبعد م  7595الأولى لهذا الكتاب عام 

شهور من صدوره كتب أدونٌس مقالا 

ة عنوانه )فً قصٌدة النثر( نشره فً مجل

، فكان أول من أطلق م7591"شعر" شتاء عام 

على هذا النوع من الكتابة تسمٌة )قصٌدة(  

كما فعلت سوزان برنار، ولم ٌكتؾ بذلك فقد 

نشر قصٌدة نثر عنوانها "مرثٌة القرن الأول 

 ."فً العدد نفسه من مجلة شعر

 

Abstract 
In 1957, the date of the “New Writing” 
Declaration of Youcef El Khal, the review 
Shi’r created an intellectual atmosphere 
and artistic current different from any 
thing experienced hitherto. This 
distinction was not only in terms of the 
theoretical underpinnings of the poetry 
but also in its application through 
individual distinctive creative works  in 
either free verse or prose verse. The latter 
found the propicious conditions and 
environment that enabled it to develop 
and prosper. The first group that was 
really interested in the free verse or prose 
verse was associated with the Lebanese 
review Shi’r that was established in the 
winter of 1957. The first collection of 
poems to be published was that  of  Anssi 
El Hadj, followed by Shawki Abu Shakra, 
Youcef El Khal, Fouad Rifkah, and others. 
However, the appellation “prose verse” 
did not become “prose poem” until 
Adonis’s discovery of a French book 
entitled The Prose Poem: from Baudelaire to 
the Present by Suzanne Bernard. The first 
edition of this book appeared in 1959 in 
Paris. A few months later, Adonis wrote 
an article entitled “On the Prose Poem” 
which he published in the review Shi’r in 
the Winter of 1960. He was the first to 
label this type of writing a poem as Susan 
Bernard did. He also published a verse 
poem entitled “ Obituary of the First 
Century” in the same issue of the same 
review. It seems that his article was an 
introduction to his poem. 
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 توطبة

تارٌخ صدور بٌان الكتابة الجدٌدة لٌوسؾ  ،م1957"شعر" ابتداء من العام  جماعةخلقت 

ارا إبداعٌ *،الخال التً سبقته،  ةوالإبداعٌ ا متمٌزا عن كل التٌارات الفكرٌةمناخا فكرٌا وتٌ

من حٌث تفعٌل هذا الطرح من خلال الإبداع  سواء من حٌث الطرح التنظٌري للشعر أو

هذه الأخٌرة وجدت  ؛الشعر الحر وقصٌدة النثر ،الذي تمثل فً الشعر الجدٌد بنوعٌهالمتفرّد 

 "أول اهتمام جدي بالشعر المنثور الأرض الخصبة التً نمت وازدهرت فٌها، فقد سجل أن

، وكانت أول مجموعة طبعت م1957كان اهتمام جماعة "شعر" اللبنانٌة التً صدرت شتاء 

الحاج بؤشهر، ثم تبعهما شوقً أبو شقرا وٌوسؾ الخال وفإاد لواحد من جماعتها هو أنسً 

إلا بعد  رِفقه، وآخرون، ولكن الملاحظ أن تسمٌة الشعر المنثور لم تصبح )قصٌدة نثر(

لكاتبته  "قصٌدة النثر من بودلٌر حتى الوقت الراهن"اكتشاؾ أدونٌس كتابا فرنسٌا عنوانه 

ببارٌس، وبعد شهور من  م1959هذا الكتاب عام وقد صدرت الطبعة الأولى ل.  سوزان بارنار

صدوره كتب أدونٌس مقالا عنوانه )فً قصٌدة النثر( نشره فً مجلة "شعر" شتاء عام 

م1961
كما فعلت سوزان  ، فكان أول من أطلق على هذا النوع من الكتابة تسمٌة )قصٌدة(**

ة القرن برنار، ولم ٌكتؾ بذلك فقد نشر قصٌدة فً العدد نفسه من  "الأول نثر عنوانها "مرثٌ

  1.مجلة شعر، فبدت مقالته وكؤنها مقدمة لقصٌدته النثرٌة"

 فضاء التنظٌر

أصدر الشاعر أنسً الحاج دٌوانه الشعري"النثري"الموسوم بـ "لن"  وكتب  1961فً عام 

ار مقدمة ٌنُظّر فٌها للنوع الشعري الجدٌد أي قصٌدة النثر، اعتمد فٌها على أفكار سوزان بارن

فً كتابها السابق، فطرح إشكالٌة صٌاؼة الشعر من النثر وقدرة الشاعر على تولٌد نصوص 

شعرٌة من أعمال نثرٌة، لكون الآداب العالمٌة كلها أنتجت فً نثرها شعرا عظٌما، لأن 

 الشعر لا ٌقؾ عند حدود الوزن والقافٌة أو البحر والرويّ .

فً العهد القدٌم من الكتاب المقدس وبشعر نشٌد الأنشاد" ـ "بوقد مثلّ الحاج لهذا 

رس اٌ الشعرٌة أو الكٌان الواحد المؽلق  ***،سان جون بٌ ن عوض الإٌقاع النمطً بالرإ أٌ

 2على حدّ تعبٌره الذي تزٌد من تفاعله فرادة التجربة وعمقها.

وٌلتقً التشكٌل النظري والتطبٌقً السابق مع البرنامج الشعري لٌوسؾ الخال 

 شعر، الذي ٌمكن قراءة آلٌاته التنظٌرٌة فً النقاط الآتٌة: مإسس مجلة

* تنطلق الحركٌة الشعرٌة النثرٌة من التعبٌر عن التجربة الحٌاتٌة على حقٌقتها كما ٌعٌها 

 الشاعر بجمٌع كٌانه، أي بعقله وقلبه معا.

ٌن *  لا تستقٌم التجربة إلا بتطوٌر الإٌقاع الشعري العربً وصقله على ضوء المضام

 الجدٌدة.
* ضرورة الاعتماد فً بناء القصٌدة على  وحدة التجربة والجو العاطفً العام لا على التتابع 

 العقلً والتسلسل المنطقً.
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* إن الإنسان فً ألمه وفرحه، فً خطٌبته وتوبته، فً حرٌته وعبودٌته، فً حقارته 

لا ٌتوسطها الإنسان  وعظمته، فً حٌاته وموته، هو الموضوع الأول والأخٌر، كل تجربة

فٌة لا ٌؤبه لها الشعر الخالد العظٌم.  هً تجربة سخ

* وعً التراث الروحً العقلً العربً وفهمه على حقٌقته وإعلان هذه الحقٌقة وتقٌٌمها كما 

 هو، دون خوؾ أو تردد.
 * الؽوص فً أعماق التراث الروحً العقلً الأوروبً، وفهمه والتفاعل معه.

جارب الشعرٌة التً حققهّا أدباء العالم، فعلى الشاعر اللبنانً الحدٌث ألا ٌقع * الإفادة من الت

 3فً خطر الانكماشٌة كما وقع الشعراء العرب قدٌما بالنسبة للأدب الإؼرٌقً.

وكان مناخ نشاط جماعة شعر أكثر ملابمة لتفعٌل الرإى والأفكار والطاقات 

ت مجموعة من الأسباب عجّلت بانتشار التجدٌدٌة، أكثر من أي مناخ سابق بحٌث اجتمع

ة نذكر منها ما ٌؤت ة والإبداعٌة العربٌ  :ًأفكار الجماعة انتشارا واسعا فً الساحة الأدبٌ

تنامً التوجّه نحو الآخر الأوروبً فكرٌا وإبداعٌا، من خلال بعث حركٌة  ـ 1

قد قرأ أعضاء الجماعة التجربة الأدبٌة خاصة من الثقافة الفرنسٌة والثقافة الأنجلوأمرٌكٌة، ف

بشؽؾ كبٌر إشراقات رامبو، وفصله فً الجحٌم وأزهار الشر وسؤم بارٌس لبودلٌر، وأناشٌد 

مالدورور للوثر ٌامون، فوقفوا على"ترجمات النتاج الؽربً من الشعر خاصة ممّا أثبت أن 

النؽم فٌها موضوع القصٌدة المترجمة، والؽنابٌة التً تزخر بها، وصورها ووحدة الانفعال  و

  4".عناصر قادرة على تولٌد الصدمة الشعرٌة دون حاجة إلى وزن وقافٌة

"قصٌدة نثر من  كما كان لصدور كتاب الأدٌبة والناقدة الفرنسٌة سوزان برنار

بودلٌر حتى الوقت الراهن" أثرٌ كبٌرٌ رسم وحدّد كلّ مفاهٌم الشعرٌة الحداثٌة الجدٌدة عند 

تاذ الشاعر رفعت سلامّ فً التقدٌم لترجمة كتاب سوزان برنار جماعة شعر، فقد كتب الأس

 قابلا:

لسوزان برنار تارٌخ عربً،      "قصٌدة النثر من بودلٌر حتى الوقت الراهن" لكتاب

ببارٌس، بل ربما  م1958وفاعلٌة مإكدة فً الشعرٌة العربٌة منذ صدور طبعته الأولى عام 

فاعلٌته فرنسٌا، فً مجاله الحٌوي الأصلً، مفارقة كانت فاعلٌته، عربٌا، أعمق وأفدح من 

اٌت التفاعل الثقافً وأشكالها العربٌة... وطوال هذه السنٌن ــ  تضًء فً بعض وجوهها آل

ة، فكان ؼاببا ــ  قرابة الأربعٌن سنة ظل الكتاب هاجسا أساسٌا لدى شعراء الحداثة العربٌ

لؽٌاب الذي لا ٌفضً إلى نسٌان، بقدر ما حاضرا، فً آن، ؼابب بالفعل؛حاضر بالقوة، لكنه ا

صبح حضورا فادحا، بلا ؼفران، انه نوع من المهدي  ٌفضً إلى التشبث بالؽابب، لٌ

  5المنتظر." 

ضعؾ الشعر التقلٌدي وانحطاطه أمام الرؼبة فً معاٌشة الواقع المعٌش، بعٌدا  ـ 2

ة، وإنما خلق فضاء عالم جدٌد ٌو ازي وٌعادل العالم الموضوعً عن المعاٌشة الوصفٌة الؽنابٌ

المعٌش، إنها لحظة خلق القصٌدة الرإٌا كمظهر من مظاهر الحداثة، وهذا ما عملت الجماعة 

على تجاوزه وتجسٌده خاصة إذا علمنا "أن قصٌدة النثر قد جاءت فً سٌاق ملمح الحداثة 
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من خطوات وتخلٌها عن الوزن أو الإٌقاع الخارجً ربما ٌكون أهم خطوة  وهو التجاوز.

  6"أ بها ألؾ مٌل مسٌرة قصٌدة النثر.هذا التجاوز، لأنها الخطوة التً بد

مٌل الكثٌر من شعراء الخمسٌنات إلى "الكتابة بالنثر"، خاصة الشعراء الواقعٌٌن  ـ 3

والشٌوعٌٌن الذٌن اقتربوا من النثر لا فً أسلوبهم ولؽتهم فحسب، بل فً الجو والأداء خاصة 

البٌاتً، ونذٌر طعمة، و جبرا إبراهٌم جبرا، وقد تمٌزت كتابات هإلاء  عند عبد الوهاب

بالعمل على تبسٌط الجملة الشعرٌة انطلاقا من بساطة المفردة وبساطة التركٌب بحثا عن 

تٌه الواسعة بٌن أفراد الشعب.  جماهٌرٌة الشعر ومقروب

س حداثً فً ظل هذا المناخ رسمت مجلة شعر استراتٌجٌة قصٌدة النثر كملمو 

مبنً على تجسٌد لحظات الرفض، وفق محمول من محمولات الحداثة، فلٌست"قصٌدة النثر 

فً تجاوزها الشكل القدٌم مجرد رفض له، وإنما هً جزء من مإامرة على التقلٌد الذي لا 

عً إحساسً تجاه  ٌعكسنا. ولهذا فهذه الخٌانة لٌست شرفا فحسب بل هً قبل ذلك عمل طبٌ

خاصة إذا لاحظنا    7"،ذي ٌشبه سجنا شرط التحرّر منه هدمه حتى على ما فٌههذا التقلٌد ال

أن قصٌدة النثر التً تدعو إلٌها هذه الجماعة هً قصٌدة تعمل على أن تفارق القصٌدة 

ة ومضمونٌة لا رجعة فٌها. وهذا عكس قصٌدة التفعٌلة التً ظلت  العمودٌة، مفارقة شكلٌ

ط القدٌم، بشرط ألا ٌفهم من هذا إحداث قطٌعة تامة أٌضا مع محتفظة بعلاقات مختلفة مع النم

التراث، "لأن قصٌدة النثر كما عرفنا قبلُ لها صلة بهذا التراث بإحالتها إلٌه، سواء منه القدٌم، 

حٌن وصلها عن طرٌق التراث الصوفً بظهوره فٌها، أو الحدٌث حٌن وصلها بالشعر 

ه إرجاعا ربٌسا."  8المنثور وإرجاعها إلٌ

 Princeton Encyclopedia of Poetry and  "موسوعة برنستون للشعر والشعرٌة"تعرؾ 

Poetics  قصٌدة النثر على النحو الآتً: "هً قصٌدة تتمٌز بإحدى، أو بكل خصابص الشعر ،

وتختلؾ  الؽنابً، ؼٌر أنها تعُرض على الصفحة على هٌبة النثر، وإن كانت لا تعد كذلك...

 free( بؤنها قصٌرة ومركّزة، وعن الشعر الحر)poetic proseلنثر الشعري )قصٌدة النثر عن ا

verse)  بؤنها لا تلتزم نظام الأبٌات، وعن قصٌدة النثر بؤنها عادة ذات إٌقاع أعلى، ومإثرات

صوتٌة أوضح، فضلا عن أنها أؼنى بالصورة وكثافة العبارة. وقد تتضمن قصٌدة النثر رإٌا 

ن(وأوزانا عروضٌ داخلٌة  ة. وٌتراوح طولها على وجه العموم، بٌن صفحة )فقرة أو فقرتٌ

، بمعنى أنها تماثل القصٌدة الؽنابٌة المتوسطة الطول، وإذا تجاوزت عوثلاث صفحات أو أرب

  9هذا الطول فإنها تفقد توتراتها وأثرها، وتصبح تقرٌبا نثرا شعرٌا."

هذا اللون من الأدب فً ٌتضح من التعرٌؾ الموسوعً السابق لقصٌدة النثر أن 

ة التً تمثل الرافد الأساسً لجماعة شعر، هو مُحكم التعرٌؾ، محدد الأدوات  الشعرٌة الؽربٌ

ات خاصة عند الفرنسٌٌن، الذٌن عُدّوا رواد هذا التشكٌل الشعري المتفرد  وواضح الؽاٌ

التعرٌؾ  والجدٌد، فً حٌن جاءت المفارقة الكبرى فً استراتٌجٌة جماعة شعر أنهم تبنوا

فٌما أرساه من  ـ  السابق وانطلقوا فً التنظٌر لقصٌدة النثر من نقطة انتهاء النقد الفرنسً
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دون أن ٌكون لدٌهم النموذج الإبداعً التطبٌقً "وهو ما ـ  مفاهٌم خاصة عند سوزان برنار

فً ، وأنسً الحاج م1961لسنة  14فعله كل من أدونٌس فً مقالته بمجلة شعر اللبنانٌة عدد 

المصرٌة، وؼٌرهم من النقاد ممن  "فصول"مقدمته لدٌوانه "لن"، وفخري صالح فً مجلة 

سار على نهجهم، ومن الدلابل التً تإكد على تبنً تعرٌؾ لقصٌدة النثر ٌبتعد تماما عن 

تواجدها الفعلً فً الوطن العربً، أن الذٌن تبنوا هذا التعرٌؾ من الشعراء والنقاد عادوا مرة 

م ما تبنوه، بل بلػ الحد تبنً عكس ما كان تماما، سواء على مستوى النصوص أخرى لهد

  10".الإبداعٌة، أم على مستوى النقد والتنظٌر

لهذا مثلت جماعة شعر، فً تقدٌري، الحلقة الشاذة من حلقات الشعرٌة العربٌة 

اٌز. لأنها أقرّت بضرورة الهدم والبناء ولكن دون أن تنُمِّطَ ما تبنً و لا تشكّل ما بامت

تإسس.فلقد حاول بعض أعضابها وعلى رأسهم  أنسً الحاج وأدونٌس، وٌوسؾ الخال 

مانهم أن الثابت شكل جاهز  والنمط  ة لقصٌدة النثر بالرؼم من إٌ تثبٌت بعض المفاهٌم الأولٌ

قٌد ٌعٌق الرإٌا والتحدٌث، فحددوا خصابص قصٌدة النثر التً احتوت ضمنٌا على مبادئ 

 الكتابة والثورة، هذا ما ٌعرضه الدكتور رفعت سلام فً النقاط الآتٌة : اتجاههم فً

ٌجب أن تصدر قصٌدة النثر عن إرادة بناء وتنظٌم واعٌة، فتكون كلاّ عضوٌا مستقلا،  ـ"أ 

وهذا ما ٌتٌح لنا أن نمٌزها عن النثر الشعري الذي هو مجرد مادة، فالوحدة العضوٌة خاصٌة 

 جوهرٌة فً القصٌدة.

ة  ـب  ة لها خارج ذاتها، سواء أكانت هذه الؽاٌة روابٌ ًّ متمٌز.فقصٌدة النثر لا ؼاٌ هً بناء فن

ة بفكرة  ة فً القصٌدة، وٌمكن تحدٌد المجانٌ أو أخلاقٌة أو فلسفٌة أو برهانٌة. فهناك مجانٌ

ة.  اللازمنٌ

، وكل ما الوحدة والكثافة، فعلى قصٌدة النثر أن تتجنب الاستطرادات والإٌضاح والشرح ـج 

 11ٌقودها إلى الأنواع النثرٌة الأخرى."

أما أنسً الحاج فقد عرض فً مقدمة دٌوانه "لن" تعرٌفا لقصٌدة النثر ركزّ خلاله 

ة، كشروط أساسٌة للانتقال من مرحلة الاحتذاء  على ثلاثٌة الإٌجاز والتوهج والمجانٌ

 ٌقول:ف ،بالإرثٌٌن إلى أنموذج الإبداعٌٌن

ة، أو مُحمّلة بالشعر،  لتكون قصٌدة "... النثر قصٌدة نثر، أي قصٌدة حقا، لا قطعة نثرٌة فنٌ

ة. فالقصٌدة، أي قصٌدة... لا ٌمكن أن  شروط ثلاثة: الإٌجاز )الاختصار(، التوهّج، والمجانٌ

جب أن تكون  اٌء الأخرى الزابدة سوى مجموعة من المتناقضات،ٌ  لٌة، وما الأش تكون طو

جة التؤثر الكلًّ المنبعث من وحدة عضوٌة قصٌدة النثر قصٌرة لتوفّ  ر عنصر الإشراق، ونتٌ

 12واحدة.."

وأرى أن هذا الكلام لأنسً الحاج ما هو إلا صدى مباشر لكلام سوزان برنار حول شروط 

الارتقاء بالنثر إلى الشعرٌة، أي البحث عن تحقٌق الإٌجاز تجنبا للاستطرادات والإسهامات 

ة التفسٌرٌة، أي كل ما قد ٌ إول بها إلى أنواع النثر الأخرى، ثم التوهّج وصولا إلى مجانٌ

وقد حاولتُ الإشارة إلى الشروط الضرورٌة لوصول قصٌدة  "... :برنار القصٌدة ذاتها. تقول

النثر إلى جمالها الخالص، أي أن تصبح قصٌدة حقا لا قطعة نثرٌة منمقة إلى هذا الحد أو 
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ة، لٌست بالنسبة لها مثلما رأٌنا عناصر جمال محتملة، وإنما ذاك: فالإٌجاز والكثافة والمجانٌ

 13عناصر جوهرٌة حقاً بدونها لا وجود لها..."

 أما الفقرة فً النص الأصلً فهً على النحو الآتً :
«..j’ai tenté d’indiquer …les conditions nécessaires pour que le poème en prose 

atteigne sa beauté propre, c’est a dire soit vraiment un « poème » et non un 

morceau de prose plus ou moins travaillé : brièveté, intensité, gratuité sont pour 

lui , nous l’avons vu, non des éléments de beauté possibles, mais vraiment des 

élément constitutifs sans les quels il n existe pas … »14    

وأعتقد أن الحاج قد سلمّ تماما بمعطٌات برنار، إلى درجة أنه لم ٌستطع أن ٌخلع 

على مقتبساته من برنار طابعا شخصٌا، واصطلاحا أقرب إلى الإبداعٌة منه إلى النقل 

 الحرفً، هذا ما ٌتضح فً الترجمة الآتٌة للشروط الثلاثة :

 

  

 

 

 

وقد أثنى أدونٌس على تنظٌرات الحاج وإبداعاته فً مجال التؤسٌس لقصٌدة النثر 
. تحدّدت من خلالها الفلسفة العامة م1961العربٌة، فً رسالة بعثها إلٌه من بارٌس أوابل العام 

 ل فً بعض منها:لجماعة شعر من جهة، وفلسفة قصٌدة النثر من جهة أخرى، ٌقو

نٌهم. للمرة  ..". ضا "الخٌانة". هكذا نبدو فً أع ون "الفوضى". ٌسموننا أٌ نٌا الإرثٌ ٌسُم

خطبون النظر. فالحق أننا نعلن فوضانا وخٌانتنا.فً ذلك العالم الممؽنط بالجٌؾ  الأولى، لاٌ 

ضا."المقدسة.ولا نكتفً، بل نقنع الجٌوش بالخٌانة، كما تقول: ٌعنً، نقنعهم بالفو  15ضى أٌ

وٌتضح مما سبق أن نون الجماعة التً ٌستعملها أدونٌس والتً تعود بالضرورة 
على جماعة الشعر، هً حدّ تجسٌد الفصل بٌن الأنا والآخر فً تمظهراته المختلفة، الأنا 
الفوضوٌة، الهدامة، الخالقة، الحالمة برإٌا تتجدد بتجدد الرابً ذاته، فلا تقع فً سوداوٌة 

لا سلطوٌة الإرث تمارس الرفض الذي ٌهزّ العالم فً لحظة مخاض القصٌدة، وتعلن النمط و
 التؤسٌس من منبر الحرٌة الإبداعٌة ٌقول:

سلبه الحضور، هكذا نسقط ونجد  بٌا، ٌمحوه،ٌ  "هكذا نخطط وجودا ٌجعل الوجود حولنا ؼر

ن.الهاوٌة تؤتً معنا، نعرؾ ذلك،  خلاصنا فً السقوط، هكذا نعلن أنفسنا ؼواة وخابنٌ

اٌء تقاومنا،  قٌاومنا، الأش سنعمّقها، سنوسّعها، سنصنع لها أجنحة من الرٌح والضوء...المكان 

الماضً والحاضر ٌقاومنا، البعٌد وحدة معنا، ولا سلاح لهذا البعٌد ؼٌر حضورنا 

  16".الشعري

Suzanne Bernard أنسي الحاج 

Brièveté الإٌجاز 

Intensité التوهج 

Gratuité ة  المجانٌ
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التراث. من *وذهب أدونٌس فً خطابه إلى أنسً الحاج، إلى تحدٌد موقؾ الجماعة المرحلً 
اٌه المقدسة لأنه لا ٌعدو أن ٌكون جزءا من حضورنا ولٌس  فرفض الانزواء فً إحدى زوا

 هو حضورنا ذاته، ٌقول :

س دابرة تحٌط بنا. حضورنا الإنسانً هو المركز  س نبعا ولٌ س التراث مركزا لنا. لٌ "لٌ

دور حوله. كٌؾ ٌرٌدوننا إذن أن نخض ع لما حولنا ؟ والنبع. وما سواه والتراث من ضمنه،ٌ 

لن نخضع، سنظل فً تواز معه، سنظل فً محاذاته، وقبالته، وحٌن نكتب شعرا سنكون 

خضع تراثنا لشعرنا  أمناء له، قبل أن نكون أمناء لتراثنا. إن الشعر أمام التراث لا وراءه.فلٌ

ن: لا ٌقدم نتاجهم إلاّ  ن الإرثٌ نٌنا وبٌ صورة نحن، لتجربتنا نحن...من هنا الفرق الحاسم ب

 . 17الصورة، أما نحن فنخلق صورة جدٌدة "

وتتضح مما سبق أسس التنظٌر للنوع الشعري الجدٌد عند الجماعة عموما وأنسً 
ة  الحاج وأدونٌس على وجه التخصٌص، بحٌث لم تعد قصٌدة النثر مجرد ثورة شكلٌ

بقتها من ومضمونٌة فً الحركة الشعرٌة العربٌة الحدٌثة بل هً ثورة جدرٌة على كل ما س
الأشكال الشعرٌة ومفاهٌمها، باستقلالٌتها ورقٌهّا. وحٌن ٌعود أدونٌس بذاكرته إلى مرحلة 
تؤسٌس مجلة شعر وبعث قصٌدة النثر كملمح من ملامح تجسٌد الحداثة الشعرٌة، ٌطرح 

تشكٌل النموذج الجدٌد بعٌدا عن المفاهٌم الفرنسٌة ثلاثة مبادئ أساسٌة كانت وراء 
نٌها فٌقول : "البرنارٌة"  التً سادت ح

تٌه بـ "قصٌدة النثر، انطلاقا من ثلاثة مبادئ )مستقلة عن   نٌا ما اصطلحنا على تسم "وقد تبن

: مفهوماتها الفرنسٌة ( ؤتً  أوجهها فٌماٌ 

   ،ٌا ة لا تستنفذها الأوزان، على الرؼم من كمالها وؼناها فن الأول هو أن الشعرٌة العربٌ

ا تقؾ وأن هذه اللؽة تزخرُ بإم تٌعذر أن نضع لها حدا نهابٌ رٌة، طرابق وتراكٌب  كانات تعبٌ

ة.  عنده، فهً لؽة مفتوحة على اللانهاٌ

   ر الشعري، تواكب الطرّق           والأشكال الثانً هو ابتكار طرق وأشكال أخرى للتعبٌ

نٌوّعها وٌعدّدها ة، و ، وفً هذا القابمة على الوزن وتإاخٌها، بما ٌؽنً اللؽة الشعرٌة العربٌ

ضا. لٌة وللذابقة أٌ  إثراء للمخ

   ًة مفتوحة على جمٌع التجارب الشعرٌة ف قٌة فً جعل اللؽة العربٌ الثالث هو الرؼبة العم

تٌها لكن فً الوقت نفسه  العالم، وفً وضعها، إبداعٌا، على خرٌطة الإبداع الكونً بخصوص

تٌها، تفاعلا ومقابسةً وحوارا"  18بانفتاحها ولانهاب

ا نستطٌع أن نقول إن جٌل مجلة شعر بتنظٌراته وإبداعاته فً مجال قصٌدة من هن
اٌ  النثر أضحى ٌمثل جٌل الرإٌا الشعرٌة الحداثٌة، لأن الحداثة فً تمظهرها الفنً هً رإ
قبل أن تكون أي تشكّل فنً آخر، فالمبادئ الأدونسٌة السابقة لا تجسد التحوّل فً النظر إلى 

اٌ الموروث الفنً و"الإبد اعً" العربً وإنما تمثل فً تقدٌري مرحلة انتقال نحو تفعٌل الرإ
إبداعٌا عبر ّ قصٌدة النثر، فقد "كان هذا التحول ٌعنً على صعٌد الممارسة الشعرٌة الانتقال 
ة  من لؽة التعبٌر إلى لؽة الخلق، ومن لؽة التقرٌر أو الإٌضاح إلى لؽة الإشارة، ومن التجزٌبٌ

نموذجٌة إلى الجدٌد، ومن الانفعال بالعالم إلى الكشؾ عنه، ومن المنطق إلى الكلٌة، ومن ال
اٌ. من هنا فإن كل  ة القبلٌة إلى أشكال خاصة ٌفرزها تنامً الرإ إلى اللاوعً ومن الشكلٌ

اٌ هً تؽٌٌر لنظام الأشٌاء؛ وقفز خارج منطقها ٌفرز لؽته الخاصة، لؽة التؽٌٌر    رإ
اٌء. ومن هنا كانت الرإٌا خروجا عن الأشكال والتحول، لأن الرإٌا هً تحوٌل  لعلاقات الأش

المؤلوفة، إلى أشكال محدّدة بقابلٌة جاهزة. إن الرإٌا هً تمرد على سلطان النموذجٌة الفنٌة 
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الموروثة ودخول فً أشكال ؼٌر معروفة مثلما هً موقؾ من العالم، وشكل من أشكال 
 19 الوعً الفنً له...

عر عند الجماعة على التقسٌم التقلٌدي السلفً للقصٌدة العربٌة لهذا ثارت نظرٌة الش 
اٌ  ٌِّبهُ تارة وتجزبه تارة أخرى، فلا تعكسه إلاّ ظاهر حٌن تنظر إلى العالم نظرة حسٌة،  تشُ
من خلال الوصؾ. فً حٌن تتشكّل الرإٌا كمشروع فكري وإبداعً انطلاقا من مراجعة 

فتهدم النمط والنموذج وترفض الاحتذاء كسبٌل لتحقٌق شاعرٌة معٌنة، حٌنها  الثوابت السابقة،
تصبح القصٌدة الرإٌا قصٌدة لا تتحدث عن العالم بل تتحدث العالم، لأن "القصٌدة السلفٌة 
اٌء، فً حٌن أن القصٌدة الرإٌا تكتشؾ العالم فً كُلٌّته الحقٌقٌة، فً  تنقل العالم مجسما إلى أش

اٌء. وبٌن الانفعال  والاكتشاؾ فرق  ة...وحدته الكونٌ الشاعر الرإٌوي ٌكتشؾ الأش
  20أساسً."

إنّ المتتبع لمسار قصٌدة النثر عند جماعة شعر، ومن انتسب إلٌهم فً مرحلة 
الستٌنٌات،  ٌدرك مباشرة أن التنظٌر السابق حول "القصٌدة الرإٌا" قد تجاوز جانبه المجرّد، 

تفاعله داخل الصراع الاجتماعً والفكري فً مرحلة وأضحى تنظٌرا ٌجد مسوؼات 
بالصبؽة ــ  فً تقدٌريــ الستٌنٌات من القرن الماضً، وهذا ما جعل قصٌدة النثر تصطبػ 

الإٌدٌولوجٌة، إٌمانا من الشاعر أن الأدب )الشعر( هو تعبٌر عن أٌدٌولوجٌا كٌفما تجلى أو 
لتً أسست لها جماعة شعر، وكتب على أساسها تمظهر، من هنا ثبُِّتَ الشكل وتعدّدت الرإٌا ا

أنسً الحاج وٌوسؾ الخال وأدونٌس ومحمد الماؼوط، وظهر تٌار جدٌد من الشعراء لا 
ة بقدر ما ٌطرح وٌصدّر لأفكار إٌدٌولوجٌ زقٌ ة  ةٌمٌل إلى إثارة الأبعاد المٌتافٌ وقومٌة ووطنٌ

لى قسمٌن، قسم ٌرتكز على مبادئ ضمن إطار الشكل المتفرّد الجدٌد؛ فانقسمت قصٌدة النثر إ
الجماعة فً ربط النص الشعري بالرإٌا، وقسم ثان ٌرتكز على شحن اللؽة العادٌة والكلمة 
الٌومٌة بالطاقة الشعرٌة كفارق جوهري بٌن كلام الشعر والكلام النثري العادي، وهذا ما 

ساإلات الإنسان وهً القصٌدة التً تطرح ت"بالقصيدة الشفوية  جمال باروت اصطلح علٌه
ومً ، وشرابحها، وصٌرورتها  فً المدٌنة العربٌة المعاصرة. حٌث تلتقط توتر الحٌاة الٌ
اٌ  ة المستمرة، والأشٌاء الصؽٌرة منها ومشاعرها الٌومٌة، لتكون وجدانا فن ولحظاتها الإنسانٌ

  21".لها
ة بعد وٌذكر باروت أن محمد الماؼوط ٌمثل النموذج الشفوي لقصٌدة النثر، خاص

، أي بعد مرحلة (1964)  و"ؼرفة بملاٌٌن الجدران" (1959)دٌوانه "حزن فً ضوء القمر"
التنظٌر الأولً لقصٌدة النثر من طرؾ الحاج وأدونٌس، فإذا كان الحاج بدٌوانه "لن" ٌعكس 
الجانب الرإٌوي لقصٌدة النثر، فإن الماؼوط ٌمثل الجانب الشفوي منها، ومع هذا فهما 

ة. ٌشتركان فً وٌختلفان فً نقاط أساسٌة ٌمكن 22جانب تخطً الشكل الخارجً للقصٌدة العربٌ
 حصرها فٌما ٌؤتً :

أولا: اعتماد قصٌدة الرإٌا على الكلمة كإشعاع دلالً مشبع بالمحمولات الفكرٌة      
ة والفنٌة، حٌث تصبح الجملة مجموعة من الإشارات والعلامات المشفرّة  والطروحات الثقافٌ

تحٌلنا نحو اكتشاؾ العالم وفق الذات الشاعرة بعٌدا عن الوصؾ. أما القصٌدة الشفوٌة التً 
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تٌها إعداد الكلمة العادٌة التً تلقً طاقات شعرٌة تقربها من الكلام الشعري وتبعدها عن  فؽا
 الإخبار والوصؾ والتقرٌر.

وتتولد الأنساق ثانٌا: تعتمد قصٌدة الرإٌا على الطرح المركّب، حٌث تتناسل الموضوعات 

بٌن المجرّد والحسًّ، الثابت والمتؽٌر، فً إطار بنٌة شبكٌة تركٌبٌة مفتوحة لاحتواء بنٌات 

إضافٌة تفرض حضورها أمام الشاعر، فً حٌن تنطلق القصٌدة الشفوٌة من الطرح 

ة خٌطٌة تتفاعل كلما زاد إشراق الكلمة  الواحد)المفرد( والنسق الفكري الواحد ضمن بنٌ

 ها الشعري.وتوتر

 وٌكشؾ محمد جمال باروت هذه الفروق فً الثنابٌة الآتٌة :

 

 القصيدة الشفوية                         القصيدة الرؤيا 
 
 تعدد الأبعاد    -         البعد الواحد                            -
 تعدد الأصوات  -        الصوت المفرد                           -
 المناخ الدرامً  -       المناخ الؽنابً                              -
ة الخٌطٌة    - ة الشبكٌة )التركٌبٌة(  -                              البنٌ  البنٌ
ة(            الأشٌاء ال - ة  - صؽٌرة )الجزبٌ اٌ الكلٌ ة( الرإ  )الشمولٌ
 اللؽة  -               الكلام                                 -
اٌ فً الصور   -        الشعور فً الكلام          حركة   -  23حركة الرإ

 

أما نقاط الاشتراك والتوافق بٌن القصٌدة الشفوٌة والقصٌدة الرإٌا فقد حصرها 

 الدكتور عبد العزٌز موافً فً نقاط عدٌدة نذكر منها ما ٌؤتً:

 لٌة لتف  ؛جٌر شعرٌة التقرٌراتخاذ اللؽة المتداولة وس

 ً؛الاستناد على الحدس الانطباعً الحس 

 ؛البحث عن شعرٌة النص، والعمل على نفً شعرٌة الجملة 

 .24اكتشاؾ الشعرٌة فً العالم، لا إضفاء الشعرٌة علٌه  

 

 فضاء التشكٌل

 التشكٌل الشفوي .1

)الهضبة(  من نماذج الماؼوط فً القصٌدة الشفوٌة فً مرحلة الستٌنٌات، نصه الموسوم بـ

والذي استمد ثقافته من الكلام الٌومً، وشحُنت كلماته بطاقات شعرٌة أبعدته عن الكلام 

النثري وقرّبته أكثر فؤكثر من الشعر المفعم بالتواترات الؽنابٌة، القرٌب إلى الؽموض، ولكن 

 من دون الولوج إلى متاهات الرإٌا وأعماق الذات فقصٌدة الهضبة عبارة عن رإٌة تلامس

الواقع المعٌش للشاعر فً إطار حركٌة المجتمع والوطن، ضمن فضاءات تعبٌرٌة رإٌوٌة 

 شفافة ابتعدت عن الإٌؽال السرٌالً ٌقول :
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ها القدر   لا تصفعنً أٌ

 على وجهً أمتارٌ من الصفعات

 ها أنا 

 والرٌح تعصؾ فً الشوارع

 أخرج من الكتب والحانات والقوامٌس

 خروج الأسرى من الخنادق

ر كالحشره أ  ٌها العصر الحقٌ

تٌنً بالمروحة بدل العواصؾ   ٌا من أؼر

 وبالثقاب بدل البراكٌن 

 لن أؼفر لك أبدا

تًٌ ولو سٌرا على الأقدام   سؤعود إلى قر

 لأنشر حولك الشابعات فور وصولً

 وأرتمً على الأعشاب وضفاؾ السواقً 

 كالفارس بعد معركة منهكه

 قاتِ الناربل كما تعبر الكلاب المدربة حل

 سؤعبر هذه الأبواب والنوافذ 

اٌقات   هذه الأكمام وال

 محلقا كالنسر

 فوق خفر العذارى وآلام العمال

 باسطا جناحً كالسنونو عند الأصٌل

 بحثا عن أرض عذراء

 كلما لامسها كوخٌ أو قصر

 أمٌرٌ أو متسول

 وثبت جامحةً فً الهواء

 كالفرس الوحشٌة إذا مسّها السرج.

 أرضُ، 

 توجد ولن توجد إلا فً دفاتري.لم 

ها العصر   حسناً أٌ

 لقد هزمتنً 

 ولكننً لا أجد فً كل هذا الشرق 

 مكانا مرتفعًا

ه استسلامً. ه راٌ  25أنصبُ علٌ

ومن خصابص التشكٌل الشعري عند الماؼوط ضمن إطار القصٌدة الشفوٌة تكثٌؾ 
لة الموسٌقى الخارجٌة فً المتلقً أن ٌحٌد عن مسؤ عالصورة الشعرٌة ذاتها، بحٌث ٌستطٌ

إطارها التقلٌدي لأنه وجد السر التشكٌلً المتمثل فً مجموعة الانفعالات الكبٌرة التً تشع 
تٌكا على مفردات وصور  من اللؽة الشعرٌة الماؼوطٌة، إنه"ٌتوجه إلى الحس مباشرة، و

حسٌة باستمرار فً حسٌة باستمرار، إن التشبٌه بكافة أقسامه والاستعارة بلونٌها، كلها مادٌة 
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شعر الماؼوط...وفً الحقٌقة لا ٌمكن لنا إدراك أبعاد لؽة القصٌدة الماؼوطٌة،  إلا إذا قرأنا 
القصٌدة كاملة، وهذه خاصٌة الشعر الرفٌع الذي ٌشكل نسٌجا عضوٌا واحدا لا انفصام 

 26فٌه."

إلى  أٌن ٌعود بنا "حزن فً ضوء القمر" وتتضح هذه اللؽة الشفوٌة فً دٌوانه 

اٌ  المنابع الأولً للشعر، حٌث تتفاعل الرإٌة الحسٌة داخل بنٌة القصٌدة لتولدّ لنا إٌقاعا موسٌق

ٌتسلل إلى نفوسنا، حٌنها ندرك أن القصٌدة الشفوٌة الماؼوطٌة هً قصٌدة "جماهٌرٌة" 

اٌز، ٌمتزج فٌها الحزن بالثورة والحرٌة، ٌقول:  بامت
ا أبً .. راٌ   فؤنا أسهر كثٌ

 أنام أنا لا 

 سواد وعبودٌة وانتظار  –حٌاتً 

 فؤعطنً طفولتً 

 وضحكاتً القدٌمة على شجرة الكرز

 وصندلً المعلق فً عرٌشة العنب

بٌتً وأشعاري  27.لأعطٌك دموعً، وحب

 

 التشكٌل الرإٌوي  .2

"وجهك الؽٌاب الأقصى "نموذجا   *أما قصٌدة الرإٌا فتعّد قصٌدة الشاعر اللبنانً بول شاوول

اٌز، فرإٌوٌا لق الطاعن  أٌها " صدورتارٌخ  ،م1974عام  منذصٌدة النثر فً ذات المرحلة بامت

على التجرٌب  كتابتهأولى مجموعاته الشعرٌة، ٌواصل شاوول تشرٌع ، "فً الموت

ة، والاختبار، منقِّباً عن الكنوز والٌنابٌع والؽٌوم والأمطار  كاشفاً الآفاق، ، متابعاً مهمة العالٌ

اً الجسور التً تقرِّب بٌن الثقافات وجوانب  ارتٌادة فً الشاعر المطلق الحرٌة والمجهول، معلٌِّ

ة من آلٌات الكتابة الفوضوٌة المكثفة المعرفة. حٌث العمل على استحضار اللاوعً كآلٌ

ة. الأمر الذي ٌسهم أكثر فؤكثر وعن قصدٌة )إرادٌة( فً ؼموض وإبهام قصٌدة  والمجانٌ

فكك فً العلاقات، بتفرٌػ المفردات من دلالاتها المعروفة المؤلوفة النثر، فقد أصاب لؽتها ت

وشحنها بؤخرى ؼرٌبة ؼٌر مؤلوفة،" فتؽربُ التراكٌب والصور وٌؽمض المعنى وٌتبهمّ، 

وبخاصة أن هذا الشحن ٌجري تحت هاجسٌن من هواجس الحداثة وهما التجرٌب والرإٌا، 

 .28ن عالم اللاوعً "والرإٌا فً قصٌدة النثر تتؽذى بشكل ربٌسً م
 ٌقول بول شاوول :

 ثم استدرت 

اٌب الأقصى   كان وجهك الؽ

ل  طاعنا فً اللٌ

ن شقوق الساعات  كلماتك الأبجدٌة بٌ

 زهرة الجمر على رماد الجفن

نٌعم بالحمّى   لو كان البإبإ 

 لو كان الصدر صفحة السكون 

 رعشة تخلً الحواشً

 تٌفرّد الموت على عري الحلبات والأسوار
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ن لحظات الدم  إذا ارتفعت بٌ

 تٌموّج السهل تحت ثقل الرٌش والؽناء

 ضربة فً العدم 

ن الوادي   ٌهتز رنٌ

 وتعم الفجاج 

ن النسٌان   فً الأٌدي المصلوبة بٌ

شرق بعد الطوفان  من سوؾٌ 

 بعد البرقة الأخٌرة التً تشعر الحجارة والعروق

لٌة الصٌؾ التً تلمع فً كل النجوم  بعد ل

اٌب الأقصى كان وجهك ا  لؽ

 حتى قلت الفجر الفجر

 كل تلفت حجرٌ للذكرى

 أهرام الوقت المقطوع 

 لو تدخل ملامحً الجدران

 )حتى تنفجر الؽصة(

ة كالوداع(  )حتى أبُتر على ضفة الثانٌ

ؽبط طلوع المؤساة  عريٌٌ 

اٌ حارس العبث   آه ! 

 ٌدٌ تدؼدغ ثمر البحر 

 جسد ٌحفظ الحضور

 عندها عبرت أحد الفصول 

ك.....و  29أؼلقت علٌ

، بول شاووللقد أحالنا النص السابق إلى مقاربة مستوي التشكٌل الرإٌوي عند   
رفض الدخول  حٌثمثٌر للجدل منذ ظهوره فً بداٌة السبعٌنٌات، الو الإشكالًشاعر فهو ال

إدلج حٌنها، وما زال فً عباءة الآخرٌن أوفً عباءة النقد ِِ ِِ ِِ ٌرفض الاستسلام للمعاٌٌر  المِ
ة الإعجاب، لذلك كانت تجربته الشعرٌة .الجاهزة ، فً تقدٌري، كما ٌرفض الاستسلام لؽواٌ

المتشكّلة فً إطار قصٌدة النثر؛من خلال عبارة عن مقترحات جدٌدة للقصٌدة المعاصرة 
، المركبة للتشكٌل التقلٌدي ذاته تدمٌر اللؽةوالتدمٌر البنٌوي للقصٌدة التقلٌدٌة،  العمل على
بمعنً التجرٌب الذي وعلً تدمٌر الذات بمعنً التجاوز المستمر لها،  ٌصرّ وذاك ومع هذا 
طلباً  المستمر بحثاً عن المجهول، أو المبنً على فلسفة الحداثة  التجرٌب ، انهلا ٌتوقؾ

وفق  هما لا ٌلتقٌانفولذلك ، للحرٌة التً لا تحدها حدود النقد، لأنّ النقد مطلق والشعر نسبً
 .ة الجدٌدةمبادئ الكتاب

اٌ "الشاإولٌة" ٌجب       دابما فً  ٌبحثأن  وٌتضح مما سبق أن الشاعر وفق الرإ
ة، ووعٌه التصوفً، وكتابة كل  ٌخطر على باله  ماكٌمٌاء الشعر وأحلام الٌقظة الما ورابٌ

إعادة خلق  علىحتى لا ٌعانً من الإخفاق الشعري، لأنه القادر   وتدوٌنه فً كل لحظة
 كإنسان. الذاتً، به ٌنتصر على فنابه  وتحوٌل الزمن إلى إبداع شعري  اٌءكٌنونة الأش
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نٌه الأخٌرة  اٌ فً الكتابة عبر مساره الإبداعً إلى ؼاٌة دواو وقد تجلت هذه الرإ

 حٌث ٌقول فً دٌوانه "بوصلة الدم":
فجر الصخور  وتنتظر منقاراٌ 

ن ن الطبشور والثلج بٌ زٌل الحدود بٌ  وتنتظر طفلاٌ 

ن الحجر والحمامة الحدٌد لٌك بٌ  والل

ع والأمطار  نٌابٌ تٌها فً ال  وتنتظر فصولا تنشر حر

 30والهواء

وٌتضح التحطٌم البنٌوي لنمط القصٌد العربٌة التقلٌدٌة،بل حتً لتجارب الشاعر فً مٌدان 

" أٌن عمد شاوول كشهر طوٌل من العشق" قصٌدة النثر نفسه، من خلال دٌوانه الموسوم:

دٌوان تقسٌما رإٌوٌا نابعا من ذاته الرافضة للأنموذج الشكلً حتً فً دواوٌنه إلى تقسٌم ال

مقاطع. والقسم  ةٌحتوي على عشر الأول. القسم أقسام أربعةالمجموعة من  تتؤلفالسابقة، فقد 

الجسد"  أحوالالثانً بعنوان "نساء" ٌحتوي على ثلاثٌن مقطعا. والقسم الثالث بعنوان "

الضوء. والقسم الرابع ، بلادات الجسد، اطع ذات عناوٌن: توابع الجسدمق ةٌحتوي على ثلاث

 بعنوان " المطر القدٌم" ٌحتوي على ثلاثة مقاطع.

سع موؼلا فً التجربة من المتناهً فً الشاعر وٌتّ  ٌتفاعل دورفً هذه المجموعة 

ؾ ؾ لاؼٌا ما ٌقعالمتناهً فً الكبر. كؤنه ٌمسح روحه بزٌت الشوق والض إلىالصؽر 

حابلا بٌن العشق وفكرة العشق، بٌن الرؼبة والفكرة الرؼبة، بٌن الجسد وفكرة الجسد، 

وحنانه وقسوته. ، وقهره وحقده ، جحٌمه ورماده، بوٌشتعل بولعه وخبله وشبقه وقداسته 

وتتشمم كل ما ٌعبق  الأمكنة سوذلك فً نفس ملحمً وقرٌحة لا تستكٌن ولا تهدأ، تتحسّ 

 صفة وجدانٌة لا تبقً ولا تذر.وٌفٌض وٌتجلى فً عا

 

بٌة ومجازفة، تجعل  إن                  المتلقًهذه المجموعة التً تتمٌز بلؽة ناضجة وجر

سها بجمٌع حواسه فً العٌن والأذن والأنؾ والجلد واللسان، فٌتشهى ٌلهث فً ٌعٌشها وٌحّ 

 معا، ٌقول: ٌروسٌة تلهب العٌن والخٌالإمتابعة 
 الأبد إلى الأبد على مضارب ٌاصباحات مشرقة من

 الدم والكلمات

ٌٌن  ٌاصباحات الأحصنة الطافرة من الشرا

 ٌاصباحات الأرض الواحدة والزمن الواحد والموت

 الواحد

 ترتعش لحظة  وتتلاشى فً موكب النحاس

 لٌمع البلور المؽبرُ 

ٌِ بؽٌابها ٌِ  31تتضرَّج نعامةٌ
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فً  "شعر"حدد دور مجلة وخلاصة لما سبق التفصٌل فٌه نظرٌا وتطبٌقٌا ٌت
مساعدة قصٌدة النثر وإعلاء شؤنها ونشرها وتؤكٌد فنٌتها فً النقاط الآتٌة التً أعدها كنتابج 

 إجرابٌة للمادة البحثٌة المفصلة:

للدواوٌن الشعرٌة الحداثٌة  التكفل بنشر الدراسات التً تتعرض بالنقد والتحلٌل )الإٌجابً( ـأ 
أنموذجا للكتابة والثورة، كما تكفلت المجلة أٌضا بنشر الدراسات التً تتخذ من قصٌدة النثر 

"ففً العدد الحادي عشر من  مجلة شعر، ظهرت .الشعرٌة النظرٌة، ودواوٌن شعرٌة متمٌزة
أول محاولة تنظٌرٌة للتوجه الجدٌد، ممثلة فً مقالة أدونٌس بعنوان "محاولة فً تعرٌؾ 

ة تؤثٌرات المفاهٌم السرٌالٌة على أدونٌس، فإذا به الشعر الحدٌث"فقد وُضحت فً هذه المقال
ٌعرؾ الشعر بؤنه رإٌا وكشؾ، وإذا به ٌعتبره نوعا من المعرفة ونوعا من السحر، وتؽٌٌر 
فً نظام الأشٌاء والنظر إلٌها. بل إنه ٌري أن الشعر ٌؽٌر إٌقاع نقل الواقع بإٌقاع إبداعه، 

 32وٌحجب واقعا أؼنى، وراء وقابع العالم..."

تقدٌم الترجمات الشعرٌة للقصابد الأجنبٌة وذلك دون التزام القافٌة والوزن وهذا ما  ـب 
 وممارسة طقوس كتابة جدٌدة. ــللاحتذاء ــ  جعلها تمثل أنموذجا 

 تثبٌت مفهومات جدٌدة تصّب فً خدمة قصٌدة النثر أهمها : ـج 
1.  

د  ٌة.التشكٌل الموسٌقً الجدٌد البعٌد عن الإٌقاعٌة التقلٌ
2.  

تحرٌر اللفظ من سلطة الشعر من خلال هدم الفاصل بٌن الألفاظ الشعرٌة والألفاظ ؼٌر 
 الشعرٌة.

3.  
كتابة القصٌدة وقراءتها كبنٌة رإٌوٌة مؽلقة ومتكاملة فً الوقت نفسه، والدعوة للتخلً عن 

ذات التفكك البنابً الذي ٌقدم على الشكلٌة باعتبار أن قصٌدة النثر ذات شكل قبل كل شا، 
 .وحدة مؽلقة، هً دابرة أو شبه دابرة لا خط مستقٌم 

  هوامشال
                                                 

 
، بعد سنتٌن من عوودة ٌوسوؾ الخوال مون أمرٌكوا التوً كوان سوافر إلٌهوا 1957ٌناٌر )جانفً( 31كان ذلك فً   *

 صحبة أدونٌس وخلٌل حاوي ونذٌر العظمة. "شعر"، وتشكٌل مجلة 1948فً 
توزٌوع،  ، المشورق للطباعوة والنشور وال2ٌنظر: خٌر بك، كمال. حركة الحداثوة فوً الشوعر العربوً المعاصور، ط

  72، ص 1986بٌروت 
 .1961من مجلة شعر ربٌع  14لتدقٌق التارٌخ فقط أذكر أن أدونٌس كان قد نشر هذه المقالة فً العدد   **

 
  .312ص  7551ـ نشؤت، كمال. شعر الحداثة فً مصر، الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب، القاهرة  .7
وتوووفً فووً  1887موواي 31ولوود فووً قوادلووب ٌوووم  .( Perse ،  Saint-John)  بٌوورس، سووانت جوون  ***

 : ، .ٌنظر1975سٌبتمبر،  21 جزٌرة جٌون الفرنسٌة ٌوم
 -Dictionnaire Encyclopédique de La Littérature Française , art :( Saint-John)  

 .15ـ  5ص.ص 1961بٌروت   1ـ ٌنظر، الحاج، أنسً. دٌوان "لن "، المقدمة ، ط  2
 .78، 77ر بك، كمال. حركة الحداثة فً الشعر العربً المعاصر، ص ص ٌنظر: خٌ ـ  3
 .134ـ أبو جهجة، خلٌل.الحداثة الشعرٌة العربٌة، ص   4



 …السؤيا والشفويت في المشسوع النقدي عند جماعت مجلت "شعس" اللبنانيتحبيب بوهسوز * 
 

 

 0202 مايمجلت "منتدى الأستاذ" * العدد السابع *                                                              88

 
، ص 1ـ سلامّ، رفعت. مقدمة ترجمة كتاب سوزان برنار، قصٌدة النثر من بوودلٌر حتوً الوقوت الوراهن، ج   5

17. 
 .154عر الحداثة، ص القعود، محمد عبد الرحمان. الإبهام فً ش ـ  6
 .155ـ المرجع نفسه، ص   7
 .156ـ  نفسه، ص   8

 ).Princeton Encylopedia of Poetry and  Poetics . enlarged ed ـ   9
princeton university press.1974 ) p.664   

العوودد الثالووث، نقوولا عوون دٌووب، محموود . قصووٌدة النثوور بووٌن الموهبووة الفردٌووة والرافوود الؽربووً، مجلووة  الطرٌووق،   

 .1993سبتمبر، بٌروت 
، الهٌبووة العامووة لقصووور الثقافووة، 1ـ الضووبع، محمووود إبووراهٌم . قصووٌدة النثوور وتحووولات الشووعرٌة العربٌووة،ط 10

 .317، ص 2113القاهرة،
، ص 1ـ سلام، رفعت. مقدمة ترجمة كتاب سوزان برنار، قصٌدة النثر من بوودلٌر حتوً الوقوت الوراهن، ج  11

18 
 .12لحاج، أنسً. مقدمة دٌوان "لن"ص ـ ا  12
 .615ـ بارنار، سوزان. قصٌدة النثر من بودلٌر حتى الوقت الراهن، الجزء الثانً، ص   13

14 Bernard, suzan .le poème en prose de Baudelaire jusqu'à nos jours, paris 
1959 p 763 

 .321ص  2115، بٌروت،  ، مزٌدة ومنقحة، دار الساق6ًـ أدونٌس. زمن الشعر، ط  15
 .321ـ المصدر نفسه، ص   16

ًّ تؽٌر مع تؽٌر النظرة الخاصة إلى التراث لدى   * هذا الموقؾ المصّرح به فً هذه الرسالة، هو موقؾ مرحل

الجماعة فً مرحلة السبعٌنات وما بعدها، حٌث أضحً البحث فً التراث ٌلهم الجماعة، رؼبة منها فً 

 متؽٌر فٌه وصولا لآلٌة التحدٌث والحداثة.الوقوؾ على الشاذ وال
 .321ـ أدونٌس. زمن الشعر، ص   17
، سنة 11/ 9ـ مجلة الآداب )البٌروتٌة(."حوار مع أدونٌس حول مجلة )شعر( وقصٌدة النثر"، العدد   18

 .47ص 2111
 .54،  53ـ باروت،  جمال. الشعر ٌكتب اسمه، ص ص   19
 .57اسمه، ص ـ باروت،  جمال. الشعر ٌكتب   20
 .91ـ المرجع، نفسه، ص   21
 .92ـ نفسه، ص   22
 .97ـ باروت، جمال. الشعر ٌكتب اسمه، ص   23
 .123ـ ٌنظر موافً عبد العزٌز. قصٌدة النثر من التؤسٌس إلى المرجعٌة، ص   24
 .325ـ  323ـ الماؼوط ،  محمد. الدٌوان، دار العودة بٌروت،  د ط ، د ت ، ص   25

، 1981ة، وفٌووق، دراسووات فووً الشووعر السوووري الحوودٌث، دٌوووان المطبوعووات الجامعٌووة، الجزابوور خنسوو -  26

 66ص
، نقوولا عوون وفٌووق خنسووة،  25، ص1973الموواؼوط، محموود، حووزن فووً ضوووء القموور، دار العووودة بٌووروت  - 27

 .74دراسات فً الشعر السوري الحدٌث، ص
لنثور منوذ بداٌاتوه الأولوى وتفورد بلؽتوه الهاربوة مون ، كتوب قصوٌدة ا1948بول شواوول، شواعر لبنوانً ولود عوام  *

 ..الخمندٌل عطٌل، الأحوالاد نف، أوراق الؽابب، أٌها الطاعن فً الموت نموذج التشكٌل المعجمً، من أعماله.
 .164ـ القعود، محمد عبد الرحمان. الإبهام فً شعر الحداثة، ص   28

، المإسسووة العربٌووة للدراسووات والنشوور،بٌروت ، 2ـ شوواوول، بووول. دٌوووان "أٌهووا الطوواعن فووً الموووت"،ط  29

  57ـ  51ص  ص 1981
 11ص 2114شاوول، بول . بوصلة الدم، رٌاض الرٌس للكتب والنشر، لبنان -  30
 21ص، 2111شاوول،  بول . كشهر طوٌل من العشق،  رٌاض الرٌس للكتب و النشر، لبنان،  -  31
 .121ـ موافً، عبد العزٌز. قصٌدة النثر من التؤسٌس إلى المرجعٌة، ص   32


