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إن التفاعل و التأثر والتأثتَ ابغاصل بتُ الشعر العربي و الشعر الغربي يدفعنا بداية إلى القول بأنو  ملخص:
في كتابتها الشعرية على معرفة شعرية خارج الذختَة الشعرية  في خضم ىذا الأمر انفتحت القربوة العربية ابؼعاصرة

العربية، بحيث استوردت إليها الكثتَ بفا ىو غتَ متداول فيها، وعليو بيكن القول إن ابؼعرفة الشعرية العربية في الزمن 
بؼعاصر أفكارا ابؼعاصر تشكلت بالإضافة إلى النصوص العربية من نصوص شعرية غربية أضافت إلى الشاعر العربي ا

جديدة ورؤى بـتلفة مكنتو من صقل مواىبو بابؼزج بتُ ما ىو عربي وما ىو أجنبي، بالإضافة إلى الانفتاح على 
أساليب جديدة استطاع من خلابؽا بناء القصيدة العربية ابؼعاصرة، وفق بمط مغاير للنموذج الذي سارت عليو 

 القصيدة العربية و ابػاضع بؼقاييس عمود الشعر.
ولدت ابغداثة الشعرية العربية متزامنة مع الفتًة التي انبثقت عنها حركات التحرر وبرقيق الاستقلال الوطتٍ 
بؼختلف البلدان العربية في ظروف ابغرب الباردة، وفي سياق تاربىي حضاري متدىور ومنكوب، أعقب ابغرب 

زق القومي ابؼصاحب بؼخلفات الاستعمار، العابؼية الثانية. وما رافقو من أحداث وويلات ونكبات، وىي التم
بالتوازي مع أىم قضية في عابؼنا العربي والإسلامي وىي قضية فلسطتُ، وبرريكها للوجدان العربي، وتفاعل 

 الشعوب العربية معها.
 الشعر. العرب. الغرب. التأثتَ. التأثر. الكلمات الدفتاحية:

Abstract: The interaction, vulnerability, and impact that takes place 

between Arabic poetry and Western poetry prompts us, first of all, to say 

that in the midst of this matter, the contemporary Arab community opened 

up in its poetic writing to poetic knowledge outside the Arab poetic 

repertoire, as it imported a lot of what is not in circulation in it, and 

accordingly it can be said that Arabic poetic knowledge in contemporary 

times was formed in addition to Arabic texts from Western poetic texts that 

added to the contemporary Arab poet new ideas and different visions that 

enabled him to refine his talents by mixing what is Arab and what is 
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foreign, in addition to openness to new methods through which he was able 

to build the contemporary Arabic poem According to a pattern different 

from the model followed by the Arabic poem, which is subject to the 

standards of the poetry column. 

Keywords: Poetry, Arabs, the influence.affected 
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 مقدمة:

إن التفاعل و التأثر والتأثتَ ابغاصل بتُ الشعر العربي و الشعر الغربي يدفعنا بداية إلى القول بأنو في 
خارج الذختَة  خضم ىذا الأمر انفتحت القربوة العربية ابؼعاصرة في كتابتها الشعرية على معرفة شعرية

الشعرية العربية، بحيث استوردت إليها الكثتَ بفا ىو غتَ متداول فيها، وعليو بيكن القول إن ابؼعرفة الشعرية 
العربية في الزمن ابؼعاصر تشكلت بالإضافة إلى النصوص العربية من نصوص شعرية غربية أضافت إلى 

تو من صقل مواىبو بابؼزج بتُ ما ىو عربي وما ىو الشاعر العربي ابؼعاصر أفكارا جديدة ورؤى بـتلفة مكن
أجنبي، بالإضافة إلى الانفتاح على أساليب جديدة استطاع من خلابؽا بناء القصيدة العربية ابؼعاصرة، وفق 

 بمط مغاير للنموذج الذي سارت عليو القصيدة العربية و ابػاضع بؼقاييس عمود الشعر.
نة مع الفتًة التي انبثقت عنها حركات التحرر و برقيق الاستقلال ولدت ابغداثة الشعرية العربية متزام

، سياق تاربىي حضاري متدىور ومنكوب، وفي ن العربية في ظروف ابغرب الباردةالوطتٍ بؼختلف البلدا
أعقب ابغرب العابؼية الثانية. وما رافقو من أحداث وويلات ونكبات، وىي التمزق القومي ابؼصاحب 

ر، بالتوازي مع أىم قضية في عابؼنا العربي والإسلامي وىي قضية فلسطتُ، وبرريكها بؼخلفات الاستعما
 للوجدان العربي، وتفاعل الشعوب العربية معها.

ى ابؼألوف في بؾال ، وانقلابا علتا حضارا  وحداثيا مطرد الاتساعوفي ابؼقابل كان الغرب يشهد انفلا
، وباعتبار الإنسان العربي وأساليب التعبتَ الأدبية والفنية، داخلهالعلاقات الفاعلة والمحركة ، واطرائق ابؼعرفة

بغلول الغربية ، ويتصيد بـارج بؽا، كان من الطبيعي أن يعجب ويتأثر بان حلول لأزماتو ابؼختلفةيبحث ع
 .روزا والأعلى صوتا في تلك الفتًة. فكان إليوت النموذج الأكثر بوطرق تعبتَه عنها

لة سأقف على ما بييز شعرية إليوت وما ىي روافدىا وكذا ما مدى تأثتَه في ومن خلال ىذه ابؼقا
 الشعراء العرب.
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 شعرية إليوت -1
انتقلت شعرية إليوت بالكتابة الفنية من فرادتها وانغلاقها إلى نفعيتها للإنسانية كتوجو يبحث في سبل 

، فقد " الآن ضرورة في تعميق رسالة الشعر، وأصبحت ساني والدعوة إلى الواقع ابغياتيالارتقاء بالفكر الإن
انبثق الشعر ابغديث في العقود الأولى من القرن العشرين بالتأكيد بلسان شاعرين من أصل أمريكي بنا 

، أو القدرة من بؾرد بديل جذري سريع للواقعية)أزر باوند( و )ت.س إليوت( اللذان كان شعربنا أكثر 
لذي يعالج ة، لقد كان ىناك طوال تلك السنتُ تقاليد بؿددة للشعر االفكرية على الإبداعية والانهزامي

 1، وتستخدم اللغة العادية وىذه في الكثتَ من الشعر ابغديث"مواضيع ابغياة اليومية
من بشة أخذت الشعرية منحى جديد تغتَ معو مفهوم الشعر بعد طول غياب ابؼهمة الشعرية في ابغياة  

عر )إليوت( فقد "كان معتًف بو لعدة أفراد من بؾموعات متنوعة من ليظهر مفعول التحول مع الشا
، وبخاصة)جون دوك( ابع عشر الإبقليز ابؼيتافيزيقيتُالشعراء الذين كان عملهم مدينا لشعراء القرن الس

رض وكان تأثتَه واضحا في كتابات )أرشيبولد ماك ليش( الذي كانت أشعاره الأولى مشابهة لقصيدتو )الأ
، عبر )ماك ليش( في أشعاره ابؼتأخرة عن إبيان إبهابي بالتقدم الاجتماعي ، ( في أفكارىا وأسلوبهاالفقتَة

وفي سياق التأتر والتأثتَ ورد في كتا ذاكرة النص" لا  2وىذا مغاير للموقف الديتٍ والذي دافع عنو إليوت"
راكو إدراك لعلاقتو بابؼوتى من الشعراء . إن  دلالتو وإدالفنانتُ بيلك معناه التام لوحدهأحد من الشعراء أو 

 3تقيمو في علاقتو مع ابؼوتى" -من أجل ابؼقابلة وابؼقارنة–، لكن بهب والفناين فلا بيكن تقييمو بدفرده
، وإن أشد ما جذبو إليهم "ىو قدرتهم على برويل الأفكار إلى )إليوت( متأثرا بابؼدرسة الرمزيةوكان 

، وكان بأسلوب حضور الفكر في الصورة، وىو أسلوب يعرف أفكار وسات وبرويل المحسوسات إلىبؿس
سبيل الرمزيتُ إلى برقيق ذلك ىو اكتناز التجربة التي بردث تأثتَىا في فتًة بؿددة عن طريق الإشارة 

، وقد أفاد "إليوت" من ذلك وأضاف إليو قدرتو الفائقة على ة وتصيد الظلام وابػفة و التنسيقوابؼواري
، وبذلك استطاع أن يوحد في أسلوبو ت بسيطة ومفعمة بابؼفاجآتلفاظ ابؼبهمة في صياغااستخدام الأ

ىكذا فإن الشعر العظيم بهب  4الشعري بتُ الفكر والعاطفة وبتُ الظواىر التي تبدو متباعدة في طبيعتها"
للإنسان أن بىتبر أن يهتم بابعوانب ابغياتية ليؤثر في الإنسانية بتلك الأحاسيس إبما ىي  "مناسبات تتيح 

فقط بل بالمحسوس  ، وىو كفاح لا تتحدد مواقفو بالمحسوسمن خلال كفاحها الأخلاقي والروحيذاتو 
، وذلك سر إعجابو برجال مثل دانتي وبودلتَ وبستً والذين من خلال فهمهم بؽذه ابغقيقة وابؼدرك كليهما

 5لى ابؼرتكزات المحورية في الطبيعة الإنسانية"، ووصلوا إالصراع الأخلاقي بتُ ابػتَ والشروإشراكهم تصوير 
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ا ، بفا عرفو وبفن رؤى أكثر انزا حا عن موجوداتهالقد أحدث )إليوت( متغتَات بسبب ما بوكمها م
أ القاتل ، وىو ابػطزالة ابػطأ الشائع في تصور الناس، " فهو يرى ضرورة إآلفو من التعبتَ الشعري القديم

ل في موضوعيتها ذلك أن الشعر في حقيقتو ىو بؾموعة من النماذج تعاد، أن الشعر بذريد للعاطفة
 6، وىذه النماذج ىي في عمومها من صنع الفكر ابؼتحضر لشمولية التجربة الإنسانية "مشاعرنا العاطفية

، إذ ين في وضع ملامح الشعرية وحدودىاىكذا تشكلت شعرية إليوت الذي تعد أعمالو فابرة القرن العشر 
الشاعر الأمريكي "أرشيبولد ماك ليش" الذي كان حضوره كبتَا في مشروع بؾلة )شعر( فكان مقالو  تأثر بو

، لقد كان " )شعر( ليكون بداية لتأسيس المجلة)حول الشعر( بدثابة البيان الشعري الافتتاحي الذي اختارتو 
والزخم الكبتَ من  النقد وابؼسرحلإليوت" تأثتَ بالغا في الشعراء الغربتُ والعرب بفضل ما خلفو من الشعر و 

، وأن مصدر ىذا الفكر الذي بيلكو )إليوت( "  ىو تأثره بالشاعر باوند وأعتبره معلمو الآثار الفنية
م ظهرت قصيدتو الشهتَة 1922، وفي عام م في بؾموعة شعرية1917صائده عام وظهرت أولى ق

ل حينذاك وفي ىذه القصيدة وفي قصيدة الرج )الأرض ابػراب( التي رفعتو إلى أعلى قمة وصل إليها شاعر
، وعقم ابغضارة كما كان سائدا بتُ ابؼفكرين فتًة ما بتُ ابغربتُ ابعوق جسد )إليوت( شعور ابػيبة

 7العابؼيتتُ"
وعن علاقة )إليوت( بالتًاث تورد بؾلة شعر رأيو من خلال )التًاث وابؼوىبة الفردية( يقول: " ما من 

، أن معناه وتذوقو إن ىو إلا تذوق صلتو أي فن ينال معناه الكامل بدفرده إلىشاعر أو فنان ينتهي 
بالشعراء والفنانتُ والأموات أنت لا تستطيع تقدبيو بدفرده عليك أن تصنعو بتُ الأموات عند ابؼقارنة 

الغرب  وابؼقابلة وىل يكون التًاث الشعري شيئا آخر غتَ آثار الشعراء والفنانتُ )الأموات( في الشرق و 
ار قد يدرك ، اختصالتًاث ىي بدثابة اختصار الطريق ، والعودة إلىل يعود إلى التًاث والتًاث  وحدهفالفض

 8، وجعل لنا من وسط آخر غتَ التًبصة"شعراؤنا أنو لابد منو
نفصلا عن الشعر ابغديث فطابؼا  كان )إليوت( يدعو للعودة إلى ابؼوروث ولا يعتٍ ىذا أنو كان م

، فإذا أراد لأن التًاث موجود على نظام معتُ ،ولة لوعي متغتَات الوجهة الشعريةىي بؿا إبماو وبنومو 
، وىذا ىو معتٌ الانسجام بتُ غيتَ العلاقات والنسب بحيث تتعدلشاعر أن يضيف شيئا فلا بد من ت

 :وفي ىذا السياق أورد محمد جودت على أن قصيدة الأرض ابػراب 9القديم وابغديث 
 .عتٌ القديم ما دامت تشغل اللغة اللاتينية والأسطورة القدبية والنصوص الدينيةبابؼالتًاث  تستحضر-"
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، بل تستضيف اللغات لنصوص ابؼكتوبة باللغة الإبقلزيةتشغل التًاث البراني لأنها لا تقتصر على ا-
 أنها :الفرنسية واللاتينية والابقلزية والاشتغال على البراني تتمحض عنو ملاحظة أخرى ىي 

 .تستحضر التًاث بصفة الإنسانية-
 .مغ غتَ الشعر )النثر( كما أوضحنا، وىذا تعالق بؽوامش لإيضاح إحالتها وتفستَتهاتعتمد على ا-
 10تنقسم إلى مقاطع معنوية"-

مشكلة القافية وضرورة  وحتى تتشكل صورة ابؼاضي في صورة ابغاضر لتكوين مواقف حداثية أحس إليوت
ريره إا ىا منو إلى بزطيها إلى ما ينسجم مع تفكتَه ابعديد ، غتَ أن بررره من القافية كان أقرب إلى بر

، فهو قد استعملها كأحد الوسائل التي لا بديل بؽا في إغناء ابؼوسيقى خاصة عند ابغاجة إلى التفلت منها
بالإيقاع  روري أن تأتي داخل البيت فتوفر القصيدة ما يسمىتكستَ الإيقاع وخنقو، ولم يكن عنده من الض

قول لو أن لنا قافية ، وقد رفضها إليوت قيدا برد نبض الكلمة وفي ىذا المجال يالداخلي وسيلة موسيقية
 11، وفي ىذا يقول : لو أن لنا القافية لنبض من الكلمة نغم لم تعده من قبل "نبض من كلمة

أنو استطاع أن يتغلب ، وحتى الشعر عن طريق الإيقاع وابؼوسيقىاع اللذة في ىكذا يركز إليوت على إشب
موض ىي ، حيث جعلها وسيلة من وسائل غناء ابؼوسيقى الشعرية في القصيدة كما أن نبرة الغعلى القافية

، وأن مصدر الغموض في الشعر ابغديث ىو التأثر بشعر إليوت الذي تغلب فيما يعرفها الشعر ابغديث
، أو التي تكتب لأجل تابة التي تفهمها النخبة الضئيلةخاصية الغموض فهو يعتبر الإبهام والباطنية الكفيو 

، وغالبا ما بذعل ىذه ابػصائص من الشعر طمسا صعب تارة من أبرز خصائص الشعر ابغديثفئة بـ
وقفا على النخبة د يكون فهمو معقد الرموز ويأتي إليوت في مقدمة الشعراء الباطنيتُ وتذوق شعره يكا

، وقد أدرك ذلك بنفسو وعمد غلى إضافة الشروح والتعليقات إلى قصيدة )الأرض ابػرب( وقد  ابؼختارة
م في مقالة من كتاب بعنوان: "فائدة الشعر، وفائدة النقد" عن الشعر الصعب بؿاولا 1933كتب عام 

 إرجاع الصعوبة إلى واحد من الأسباب التالية:
، ومع أن بتَ عن نفسو عبر الطريقة الغامضةإثبات شخصية التحول بتُ الشاعر والتعقد يكون ىناك -1

 .طاع أن يعبر عن نفسو على الإطلاقىذا الأمر يؤسس لو وإبما أعتقد بأن علينا أن نسر لأن الرجل است
 .يكون مرد الصعوبة إلى بؾرد ابعدةقد -2
 ىو لنفسو أن القصيدة ستكون صعبة. قد نشأت الصعوبة من كون القارئ قد قيل لو أو اقتًح-3
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ىناك الصعوبة التي يسببها إغفال الشاعر الشيء تعود بالقارئ أن يثتَه عليو، وىكذا يعمد القارئ -4
 12ابغائر إلى تلمس شيء غتَ موجود

ىكذا يقر إليوت بأن ظاىرة الغموض لا بىتص الشعر وحده أو الشاعر أو ابؼتلقي بل ىو نتيجة التقاء 
ملية الإبداعية الشعر/الشاعر/ابؼتلقي، أي أن الشاعر بؼا يتحدث عن خلجات نفسو فهو يقصد عناصر الع

 .بتُ ىذه وتلك بوصل الغموض الشعري، و ابؼتلقي في تلك الدوافع وابؼكنونفي مشاركة 
 النظرية الشعرية العربية الحديثة : -2

لقد تأسست الشعرية العربية ابغديثة على مرجعية تندرج في الثقافة العابؼية، " حيث لا توجد نصية منتمية 
يزمات  خارج قراءة وتلقي الشعرية الغربية في برولاتها النصية كنسق بؼكيكان -أي العربية–بؽذه الشعرية 

ولكن نسق 13إلى النص العربي" ، بل وموقعتها كنص علوي لو سلطة ابؽجرةكتابية مؤسسة للتحول النصي
، وقد جرى برول كبتَ من إنزا حاتو الفكرية والأسلوبيةالكتابة ظل ضمن إطار الثقافة العربية على الرغم 

على مستوى التوجيو النظري للكتابة الشعرية وىكذا تبدو الشعرية العربية ابغديثة ملتسبة بتأربىها ، لقد  
ط التاربىية من أجل شروع ابؼثاقفة الذي يقوم على إدراك الشرو كان ابؼشروع النهضوي منشغلا ببناء م

، فوجده في العقل وقلما كان ابؼشروع التحديثي معنيا بابغداثة لأنو أدرك بأنها بشرة شرط لا برقيق التقدم
 ، ومن بشة فإن ابؼشهد الثقافي العربي لم تطلو ابغداثة كتيار بلو في نسيج الثقافة العربية موضعابهد لنفس

، وقد شهدت الشعرية العربية ابغديثة تطورا ذو دلالة عميقة اعاتتسللت إليو من منافذ الأفراد /ابعم
، ولذلك فقد ظل النقد أنواع ابػطابات الإنسانية الأخرى/واسعة حيث وسعت بؾالات اىتمامها لتشمل 

والثقافة في ظل ابغداثة العربي مسايرا لتلك التطورات الفكرية التي عرفها العالم على مستوى الإبداع 
والتحديث الفكري، ويعد الناقد محمد مفتاح أبموذج ناجح للناقد العربي ابغديث الذي استطاع أن يستقدم 

ميا في قراءة النص الشعري بؾموعة من ابؼفاىيم والنظرا ت وابؼناىج العلمية بؿاولا توظيفها/استثمارىا عل
، حيث  العلوم الدقيقةل الإنسانيات متوقف على التقدم في، ولقد آمن مفتاح بأن التقدم في بؾاالعربي

يؤكد " أن التقدم في ميادين العلوم الإنسانية رىتُ بالتقدم في العلوم البحتة والنتيجة ابؼنطقية ىي أن التقدم 
، لذا يبدو لي بعيد ابؼنال جعل مصطلحات الأدب كاملة ن البحث الأدبي مدين بؽذه العلومفي ميدا

وانطلاقا من ىذا الأساس تبتٌ مفتاح في مشروعو النظري بكسر ابغواجز بتُ  14العلوم" ن ىذهالانفصال ع
، لقد  بي على العلوم ابؼعاصرة ومناىجها، ويدعو إلى ضرورة انفتاح النقد الأدالعلوم الإنسانية والعلوم البحتة

العلمي الذي  كان مفتاح صاحب مشروع علمي نقدي طموح يرىن إلى إضافة " لبنة في صرح البحث
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، لصياغة فكر أصيل متحرر تاربىي وابػطاب التأويلي والنقدييشيده ابػطاب الفلسفي وابػطاب ال
، وذلك عن طريق ابعمع صياغة نظرية بؼعابعة النص الأدبييهدف انطلاق من ىذا إلى "  15ومتفتح"

ىتمام خصوصية الثقافة ، ويظهر بكثتَ من الات العابؼية ليصتَ لنا علم للنصوصوالتوفيق بتُ ابؼكتسبا
 .16القومية وتفرد النص وبسيزه داخل الثقافة وداخل النص الأدبي نفسو"

يتبتٌ أدونيس ىو الآخر منهجية الشعرية النفتحة التي تستهدف الكشف عن ابؼكونات البنيوية للشعرية 
تماعية وبنيوية ، اجبىي شعري يتداخل مع منهجيات أخرىالعربية القدبية وابغديثة من خلال منظور تار 

بعد ابؼديتٍ ابغضري بقيهم وتفكيكية ، ويعتبر أدونيس أن حركة ابغداثة العربية نشأت بتلاث أبعاد ىي " ال
، وىذا ما أفصح عنو وأرساه على بكو فريد أبي نواس والبعد اللغوي ورموزه، مقابل الصحراء أو البادية

ببلاغة ابغقيقة  كما بذلى في الشعر ابعاىلي، وأفصح المجازي أو بلاغة المجاز مقابل ما كان بيكن تسميتو 
عن ىذا البعد و أرساه على بكو فريد أيضا شعر أبي بسام والكتابة الصوفية ، وأختَا بعد التفاعل مع 

وتبعا لذلك بودد / يضبط أدونيس بطسة أوىام  17ثقافات لآخر غتَ العربي والتشبع بها إحاطة وبسثيلا "
 بسيز ابغداثة الشعرية العربية ىي:

، ابؼماثلة وىو اعتقاد البعض أن لحظة الراىنة الاختلاف عن القديم"الزمنية التي تعتٍ عدم الارتباط فقط بال
، الاستحداث رالشعر لا بودد بالوزن ولا بالنثالغرب ىو مصدر ابغداثة، التشكيل النثري فعلى العكس ف

ومن ىذا كلو  18ابؼضموني الذي يعاني التجديد الذي بهب أن يضاف إلى مثل ىكذا شعرا ت حديثة"
، زمانية لأنها متأصلة في نها زمانية لا زمانية في آن واحدبيكننا القول أن ابغداثة الشعرية العربية تعرف بأ

، وأن ابغداثة في لأنها رؤية برتضن الأزمنة كلهاة حركية التأريخ /الزمن / تغتَ الأحوال/الظروف، ولا زماني
 .داثة ىذه اللغة ذاتهااللغة ما ىي أولا ح
ءة وشعرية ابؽوية ، كشعرية ابغضور وشعرية القراأدونيس ليست بؿددة بل ىي شعرا ت وأن الشعرية بحسب

ية الرفض، شعرية عر ، شوشعرية التجديد، وشعرية الاستعارة وشعرية ابعسد، شعرية العنف، شعرية الرسالة
 19، شعرية ابغقيقةالكلام القديم، شعرية فضاء الأعماق

 تأثير إليوت في الشعراء العرب -3
، كونو مبدعا متعدد، عري بشعرية )توماس ستتَدز إليوت(تأثر الشعراء العرب في مشروعهم التحديثي الش

الأدبية خاصة وأنو قد تكون  ، يعد أحد أىم من استحدثوا في الكتابةكان ناقدا وكاتبا ومسرحيا وشاعراف
شعرا  في زمن عرف أىم مرحلة من مراحل الشعر العابؼي وتعتبر " نصوص إليوت الشعرية "معتقة" بشكل  
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كما ىو ابغال في –كبتَ ومثتَ للانتباه إلى درجة يعتقد فيها القارئ أنها إعادة كتابة لنصوص بـتلفة 
أثر كبتَ على شعراء ابغداثة العربية لأنها  –يصا بزص–قصيدة الأرض ابػراب......إن بؽذه القصيدة 

إذ أن "التأثتَات 20شكلت استثمارا فعليا جديد للموروث الإبداعي والأسطوري والديتٍ وبقالب متميز "
، إذ نت ذات أثر واضح في ىؤلاء الكتابالتي ميزت أكثر كتابات القرن العشرين منذ العشرينيات كا

عقلانية في أعمابؽم انعكاسو في نتاج غتَىم من كتاب الفتًة نفسها تقريبا  انعكس الاىتمام باللاوعي واللا
كان ابؼصدران ابؽامان بؽذا التأثتَ )فريديريك نيتشو( الفيلسوف الأبؼاني الذي يدين لو )جيدومان بالكثتَ و 

، كرين الغربيتُتَا بالغا على ابؼف)فرويد( الذي أثرت أعمالو الفكرية في التحليل النفسي في العشرينات تأث
ولم يكن التحول عن معتقدات وأساليب القرن التاسع عشر مقصورا على كتاب الروائتُ فقط فكتاب 

بة والابتعاد الشامل عن )أندريو برتيون( )أىداف السرا لية( أول تغيتَ ربظي عن حركة دعت إلى العقو 
كتابة الذاتية وطرائف الذاتية وطرائف لا ، واللية بفرويد في تشددىا على أحلام، وظهر تأثتَ السرا التقاليد

 21منطقية أخرى"
يعتبر إليوت النموذج الأكثر بروزا والأعلى صوتا من خلال التأثتَ في الشعراء الغرب والعرب. انطلاقا من 

، وىي تأثتَ إليوت على أجيال كاملة " حيث كان إليوت مؤثرا في معروفة في الشعر العابؼي ابؼعاصرحقيقة 
، ولا بيكن إخفاء أوجو التأثر سواء النقدي أو 22نرى فيو ابعوع والتعاسة والبطالة في كل مكان "عالم كنا 

الإبداعي منذ أن ظهرت تربصات الأرض اليباب " كانت القصيدة موضوع نقاش في الأوساط الأدبية في 
وىي ابؼؤثرات  23ابؼعاصر"انكلتًا وأمريكا بشكل ربدا لم يعرف النقد الأدبي مثيلا لو حول موضوعات الشعر 

التي أسبغت الكتابات التي تليها بصبغة وروح تلك الفتًة ودعواىا ابعديدة ، حيث اشتهرت كتابات إليوت 
الأدب درجة كبتَة من الشهرة والنفوذ الأدبي حتى عد صاحب مدرسة أدبية تركت بصماتها واضحة على 

ية ، وأشعاره تعد بموذجا بؼعظم الشعراء والقراء في الشرق ، فأرائو الأدبية ظلت سائدة في ابغياة الفكر العابؼي
 وىو الأمر الذي فتح المجال أمام الآداب العابؼية بؼلامسة وبؿاكاة ىذه التجربة والنقل عنها. 24والغرب"

وفي مقابل ذلك ونظرا لشهرة إليوت وبعد فتًة من اكتشاف شعره وتربصتو إلى اللغة العربية ، بداية من 
، عرفوا بهذا الاسم شعراء الثلاثينات وىم شعراء نقادثينات " وأثر إليوت تأثتَا كبتَا في بؾموعة شعراء الثلا

وكانت بينهم أوجو الشبو ، وىم يشتًكون بصيعا في تأثرىم  1940-1930لأنهم برزوا في الفتًة ما بتُ 
لشعرية وآراءه النقدية فقد بإليوت شكلا ومضموما ثم وصولا إلى جيل ابغداثة الذين تبنوا توجهات إليوت ا

، وعليهم أن يستَوا على ىدي ىو نبي الثورة الأدبية ابؼعاصرة ظن ابعيل ابعديد من الشعراء أن إليوت
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واستمر ىذا الوحي ابعديد بالتدفق، وتوالت النداءات  25خطواتو لإحداث التغيتَ ابعذري ابؼرجو "
 للاحتفاء بو وتبتٍ أساليبو.

ر فأكثر من خلال فهم سلسة النقاشات التي بست أو ابعدل الذي دار حول مدى تتجلى عوامل التأثر أكث
دة وفتورا في قابلية الشعر العربي وطواعيتو مع تلك الأفكار والتوجهات وكانت ابؼواقف ابؼتباينة تنعكس ح

ومن  ، إلا أنها تتفق على أن ىناك نقطة بؿورية وىي التأثر كيفما كان شكلو وحجموالتجاذب أو التباعد
ة حيث لم يتوقف ىذا التأثر عند حدود معينة فقد شمل مستوا ت عدة ، توزعت بتُ ابؼستوا ت النقدي

، بدا فيها النزوع الأسطوري والاتكاء على استلهام ابؼوروث الديتٍ والفكري والإبداعية والطروحات الفلسفية
 والثقافي.

اىتمت بؾلة)شعر( منذ البداية وجعلت منو  لقد كان لشعرية إليوت تأثتَىا على الشعرية العربية فقد
، ففي العدد التاسع أصدرت )شعر( تربصة )أسعد لتحديثي الأول بؼشروعها التحديثيبموذجها الغربي/ا

رزوق( لأشعار )إليوت( ويعتبر ىذا العمل أىم ما بيكن أن يفعلو الساعي للتحديث الشعري يقول)رزوق( 
نفتاح على تراث غتَ تراثنا والتفاعل مع ذلك التًاث فمن الضروري في ىذا الصدد " وإذا كانت غايتنا الا

، وعن كثب عن بذارب نا إدراك أن نتعرف على نطاق واسعأن تتمثل ىذا التًاث بلغتها الأم لأنو يتستٌ ل
الآخرين الذين بلغوا درجة الإبداع ونالوا شهرة واسعة ونقل شعرىم إلى معظم اللغات ابغية، والتًبصة ىي 

يط الذي لا غتٌ عنو في وصولنا في التًاث ابؼكتوب بلغة غتَ لغتنا ولا ضتَ ىنالك من الاستفادة من الوس
، وربدا الأخذ ببعض نواحي ىذا التكتيك والاستعانة بها رين والاطلاع على تكتيكهم الشعريبذارب الآخ

لاع أو الآخذ قد يغدوا ، وليس ىناك من ينكر أن الاطبعض التجارب ابؼهملة أو ابؼنسية وإعادة اكتشاف
تقليد أو ىذا قد غدا بالفعل عند فئة من الشعراء المحدثتُ اقتباس واسع النطاق كثتَ ما يصل إلى درجة ال

، كما أن التًاث ىو بدثابة النبع الذي يشرب منو كل الشعراء أو الأرض ومسح الأصل وابغط من قيمتو
بحيث شكلت تربصة ىذه ابؼختارات الشعرية )لإليوت(  26ابؼشاع التي ينمون على ترابها مواىبهم الفردية "

ابغلقة الأولى في سلسة تربصات بماذج من الشعر العابؼي ابؼعاصر وتشمل ىذه العملية تربصة أربع قصائد 
 27ومسرحية وقد جاءت على الشكل التالي:

 مقتلة الكاتدرئية......................لإبراىيم شكر الله
 ................لبلند ابغيدري ود.ستيوراتأغنية العاشق بروفروك

 أربعاء الرماد.......................بؼنتَ بشور
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 الرجال ابعوق....................ليوسف ابػال
 الأرض ابػراب...................لأدونيس، ويوسف ابػال

فيو ابؼرجعية التي لابد  ، فكانت ترىى تربصة وأشعار )إليوت( لأبنيتهاعولت بؾلة )شعر( منذ البداية عل
شعراء الطليعيتُ في منها لفهم الشعر والشعرية ابغديثة، وبراول أن بذعل من شعره مثالا بوتذى بو قبل ال

، لأن )إليوت( "قد حطم بطريقتو ابعديدة كل ما كان الشعراء الرومانطقيون يعتبرونو حقيقة الوطن العربي
، وأستعمل ما أبظاه البديل ابؼوضوعي وىو استخدام كلمة أو عرمركز اىتمامو على الشكل في الشفي ابغياة 

، كان كالنسر حاد العينتُ بولق في وعة من الأفكار والأحداث ابؼاضيةرمز ما يلخص بإبهاز وعنف بؾم
ابؼعينة التي بزتصر ، ثم ينقض على الكلمة أو الصورة تعرضا أبعادىا في ابؼاضي وابغاضرأجواء الفكر مس

وتعتبر عنها بإبهاز وروعة فابؼاضي كان حاضرا في ذىنو باستمرار وىو يستمد منو قواه  ،الأبعاد كلها
فمثل ىذا الشعر   28الشعرية وبؽذا يعتبر أن الشعر وحدة حية نامية لكل ما كتب من الشعر في ابؼاضي"

بحث عنو ، وىو ما كان يل الإحساس / الثورة الفكر ابعديديعبر عن انفعال ابغياة مع الإنسانية ليحص
 .شعراء ابغداثة الشعرية في الوطن العربي

، نذكر منهم : )السياب( )نازك ابؼلائكة( )صلاح عبد الشعراء العرب بأطروحة إليوت ىذهوقد تأثر 
الصبور( و)أدونيس()يوسف ابػال( و)أبضد العوضي( و)البياتي(، وغتَىم ولعلنا في ىذا نكتفي ببعض 

نقرأ في عددىا الثالث مقال كتبو )أسعد رزوق( بعنوان "الناس في بلادي" وردتها بؾلة شعر إذ أالنماذج 
)لصلاح عبد الصبور( يبرز فيو تأثر الشاعر )بإليوت( وشعريتو يقول " أىم ظاىرة فنية تبرز في ىذه 

وبي والاستعانة بتكتيك المجموعة ىي مقدرة ابؼصطلح الشعري ابعديد على استيعاب التًاث الشعري الأور 
 ، ثم تقليد النغمة لكي يتمكن الشاعر من التعبتَ بابغوار الداخلي وابعانبي عن معاينات ذاتهالشعرىذا ا

، فالشاعر )عبد الصبور( متأثر إلى حد بعيد بأسلوب )ت س إليوت( وقلقها في أزمة حضارية وبؾتمعية
يد في مواضع كثتَة عندما وصيغو الفنية وبنظام القصيدة وصورىا الرمزية عنده حتى يبلغ تأثتَه درجة التقل

 29يقول في قصيدة )بغن(:
 جارتي ليست أمتَة

 لا ولست ابؼضحك ابؼمرح في قصر الأمتَ
 30فإنو يذكرنا بقول إليوت في قصديتو أغنية حب لألفرد بروفروك

No Iam not prang hamlet nor nor was meant tobe 



 

 الدهدي نقري
 

38 

لكنها في ، و باستخدامو لألفاظ بسيطة سهلةضحا وقد بدا تأثتَ إليوت في لغة صلاح عبد الصبور وا
، ويقول في قصيدتو الناس في تُ الفصحى والعامية بالنسبة للغة، فقد مزج بالوقت ذاتو ألفاظ معبرة

 31بلادي:
 بالأمس زرت قريتي ، قد مات عمي مصطفى

 ووسدوه في التًاب
 لم يبتن القلاع )كان كوخو من اللبن(

 وسار خلف نعشو القدم
 بيلكون مثلو جلباب كتان قديم من

 لم يذكروا الإلو أو عزريل أو حروف )كان(
 فالعالم عالم جوع

 وعند باب القبر قام صاحبي خليل
 حفيد عمي مصطفى

 وحتُ مد للسماء زنده ابؼفتول
 ما على عينيو نظرة احتقار

 فالعالم عالم جوع.....
الغ بشعر إليوت خاصة توظيفو للأسطورة فقد كذلك يشهد الشاعر ابغديث )بدر شاكر السياب( تأثره الب

، وفي قصيدتو )ابؼسيح بعد الصلب( راب( للشاعر إليوت وقد تأثر بهاترجم السياب قصيدة )الأرض ابػ
وتعتبر قصيدتو )أنشودة ابؼطر( واحدة من القصائد   32بذربة مكملة للابذاه الذي عرف بو الشاعر إليوت

وفي ىذا  من قصيدة )الأرض ابػراب( لإليوت ، إذ أنو استفادسطوريالتي بسثل فيها ابؼنهج الأ الطويلة
الصدد يقول محمد جودات "والأرض ابػراب عموما تلتقي وكثتَ من قصائد "أنشودة ابؼطر" في كثتَ من 

 33ابػصائص من بينها كذلك "السهولة" وىذا أمر ألح عليو إليوت كثتَا "
 حيث يفتتح السياب قصيدتو بهذا ابؼطلع يقول:

 عيناك غابتا بزيل ساحة السحر
 أو شرفتان راح ينأى عنهما القمر
 عيناك حتُ تبتسمان تورق الكروم
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 34وترقص الأضواء كالأقمار في نهر
وإننا بقد ىذه الأبيات تتقاطع مع أبيات إليوت التي يفتتح بها قصيدتو الأرض ابػراب التي جاء في 

 مطلعها :
 أبريل أقصى الشهور فهو ينبت

 من الأرض ابؼيتة ، وبيرحالزنابق 
 الذكرى بالرغبة ن وبذعل

 35ابعذور ابػاملة تنبض بأمطار الربيع
، إلا أنتٍ نقيضو بساما من ناحية الفكرة قائلا " أنا متأثر بأسلوب إليوت وقد علل السياب ىذا التأثتَ

 36والنظرة إلى ابغياة "
، فتوفرت في شعره قضية الغموض قصائدهبؼستو الإليوتية متأثرا ب وقد كانت كذلك للشاعر يوسف ابػال

الشعري وتوظيف الرموز والأساطتَ إذ بقده يوظف الرمز التموزي الذي استعملو الكثتَ من الشعراء العرب 
 ابؼعاصرين، ففي قصيدة )البئر ابؼهجورة( يوظف ابػال رمزية البئر للدلالة على بسوز يقول :

 ، من زمانعرفت إبراىيم جاري العزيز
 بئرا ، يفيض ماؤىاعرفتو 

 وسائر البشر
 37، لا لابسر لا تشرب منها

ىكذا فإن فكرة الرمز الشعري وافدة إلى الشعر العربي عن طريق الشعر الإليوتي بحيث أصبح مقيما في 
، ويتجسد ذلك خاصة عند عي والفكر العربي، كما أضاف عمقا واتساعا في الو في لغتو وإيقاعوشعرىم و 

ه ، لذلك كان الإنسان في شعره " مركز العالم فإننا نرايبدو تأثره واضحا بشعر إليوتلذي الشاعر أدونيس ا
، ويلبسها قلقو الذي يكشف عن نفسو يتغلل في قلب الأشياء في صمتها، ذلك إبما يغنيها في داخل نفسو

ع ذلك ، يبلغ القلق ذروتو غتَ أن الإنسان مبالصدى القديم لوحدة الكون في القصيدة إذ بوس الشاعر
 38يظل تعسا للحياة ومعتٌ تظل الأشياء قائمة بالنسبة لو دائرة حولو"

، فهتموا باللغة الشعرية بذري في قرائح بعض الشعراء العربىكذا تبدو الفكرة الشعرية الإليوتية تسري /
بية التي ابؼتلقي دوالفكرة الشعرية ابغدثية وانتقاء الألفاظ ابؼناسبة بػفة روح العصر لا الرجوع إلى الألفاظ الق

 ، يقول أدونيس في قصيدتو) قالت الأرض( :بوس بالاغتًاب
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 قالت الأرض في جذوري أباد
 حنتُ وكل نبضي سؤال

 في جوع إلى ابعمال وفي صدري
 كان ابؽوى وكان ابعمال

لقلق ، إنو الإحساس باالتي يعاني منها في بذربة ابػلق ويبدو أن أدونيس في ىذه الأبيات يصور قمة ابؼعاناة
، ذلك أنو ليس ترفا فكرا  بل بؿاولة بػلق عالم إنساني جديد ومصدر ىذا الإبداعي الذي بوسو الشاعر

التأثتَ الإليوتي بفا أدى بشعراء العرب إلى الإبيان بفكرة ابؼوروث وطبيعة الشعر ودور الشاعر في المجتمع 
 ابغديث.

  خاتمة:
من أىم الشعراء الذين استطاعوا توظيف الأسطورة والرمز للتعبتَ عن مواقفهم ورؤاىم ابذاه  يعتبر إليوت

ابغياة والمجتمع، وبؼا كان كذلك فلا غرو أن بقد الكثتَ من الشعراء العرب متوسلتُ بالأسطورة للتعبتَ عن 
ت ابعماعية وىكذا بيكن بذاربهم الذاتية وابعماعية في قالب إبداعي تنصهر فيو الذات الشاعرة مع الذا

القول إن الشعراء العرب وىم يوظفون الأساطتَ ابؼختلفة الذاتية وابؼوضوعية، يقومون بإخراجها من مرحلة 
إلى أخرى بطريقة إليوتية واضحة من الاستخدام الساذج إلى التفاعل معها بوعي أعمق، وذلك بابزاذ 

ن بؾرد وسيلة من وسائل الأداء الشعري، وكذلك العمل الأسطورة منهجا لإدراك الواقع وبرليلو قبل ان تكو 
على رفع القصيدة العربية إلى مستوى ابؼعمار ابؼعقد الذي بلغو إليوت وشعراء الغرب، كل ىذا أعطى 
للشعراء العرب مزيدا من ابغرية والتخيل والتقنية في استخدام ابؼفردة الشعرية، فكانت الأسطورة عاملا 

ورة الشعرية من جهة، ومرجعا توكأ عليو الشعراء العرب لإدانة وتعرية البتٌ مساعدا على تشكيل الص
 السوداء في بؾتمعاتهم بطريقة رمزية وإبوائية من جهة أخرى.
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