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 ديوان أوراق الز  -
 
   -يتون أنموذجا

The Aesthetic Formation of Dream in Mahmoud Darwish's Poetry 

 -The Case Study of “The Olive Leaves’s Divan”  

 *أسماء خمخام 

  Khamkham.asma@univ-batna.dz  1باتنة  جامعة 

 2023/ 09/ 13 تاريخ القبول  2023/ 07/ 17 تاريخ الإرسال 

 ملخص

الأدبي   الدّرس  إثراء  الدّراسة  هذه  ملامح    (الشعري )حاولت  بتقديم  سواء،  حدّ  على  والنّقدي 

شكيل الجمالي للغة الحلم في شعر  
ّ
 " أتون ديوانه "أوراق الزي-  )محمود درويش(الت

 
سعى تتوسم  في م   -نموذجا

فنيّة  سمات  ابتكار  حيث  من  العالمي  عر 
ّ
للش مسايرة  حداثيّة  توجهات  مشارف  على  الوقوف  خلاله  من 

عريّة،
ّ
 فارقا في تجربته الش

 
عريّة العربيّة كان الحلم عصبا

ّ
وخلصت هذه    واستيطيقيّة متنوّعة في الكتابة الش

إلى الإا  الدّراسة  مقوّمات  بأهم   لمام 
ّ
شعر كيل  شلت في  الحلم  للغة  الرّمز، هالجمالي  النبوءة،  في  لت 

ّ
تمث التي   ،

عريّة العربية بوصفه الأسطورة، و 
ّ
الصورة، بالإضافة إلى الكشف عن فاعليّة الحلم في الكتابة الإبداعيّة الش

ق  وفة  دقيوالصرخة والبنالحريّة  سؤال الوجود الدّائم وسؤال اللغة والقصيدة على حدّ سواء، وهو الوطن و 

 ما يمليه )محمود درويش(. 
عر ؛التشكيل الجمالي ؛الحلم: الكلمات المفتاحية

ّ
 ؛ الرمز؛ الصورة.الأسطورة ؛النبوءة ؛اللغة ؛الش

Abstract 
The current study attempts to enrich the literary lesson both poetic and critical 

by presenting the features of the aesthetic formation of the dream language in the 

poetry of Mahmoud Darwish with specific reference to his divan "The Olive Leaves". 

The study aims at analyzing modern trends that are in line with international poetry in 

terms of the creation of various artistic and aesthetic features in Arabic poetic writing; 

the dream is a significant factor in his poetic experience. The research findings 

concluded to familiarity with the most important elements of the aesthetic formation 

of the dream language in his poetry, such as prophecy, symbol, myth, and image. 
Besides, revealing the effectiveness of the dream in creative Arabic poetic writing, 

describing the permanent existence, language and poem queries conveying the 

metaphor of homeland, freedom, cry, and gun according to Mahmoud Darwish. 

Keywords: Dream; Aesthetic Formation; Poem; Language; Prophecy; Legend; 

Symbol; Image 
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 .مقدمة1

الشررررررررررررررعرية منررررررررررررررذ  (محمررررررررررررررود درويررررررررررررررش)يررررررررررررررتبا الحلررررررررررررررم فرررررررررررررري وثاقررررررررررررررة وشرررررررررررررردّة بتجربررررررررررررررة 

 برررررررررردايال ا، وفرررررررررري كررررررررررل مرحلررررررررررة مررررررررررن مراحررررررررررل شررررررررررعره ي
 
اعر نفسرررررررررره مشررررررررررغو 

ّ
بتأثيررررررررررث  جررررررررررد الشرررررررررر

وبمرررررررررا يحرّرهرررررررررا مرررررررررن أارررررررررلال واقررررررررر   ري، ودفعهرررررررررا إلرررررررررى  فررررررررراق  قصرررررررريدته وفرررررررررق ر يتررررررررره ال اصرررررررررة

ل، فكررررررررران هاجسررررررررره الأ  عمرررررررررق ا شرررررررررتغال علرررررررررى  حزحرررررررررة و مررررررررراد رحبرررررررررة مثّررررررررراة للدهشرررررررررة والتّأمرررررررررّ

 الواقرررررررررر  معطيررررررررررات هيمنررررررررررة 
 
عري  تي خيّمررررررررررتررررررررررالالمفرررررررررررو  قسرررررررررررا

ّ
 علررررررررررى بوتقررررررررررة الإبرررررررررردا  الشرررررررررر

محتررررررررلّ  نواميسررررررررهايطر علررررررررى لواقرررررررر ، فرررررررري  ررررررررلّ بي ررررررررة  سررررررررحرررررررررّر الررررررررذي  بّلرررررررره طرررررررروق ابلهفررررررررة المت

لرررررررتعكه تجربترررررررره مرافعررررررررة  ،ااشرررررررم  سرررررررررق أحرررررررلام الفلسررررررررطي ي فرررررررري الحررررررر  والحريررررررررة والحيرررررررراة

هرررررررو حرررررررق الحلرررررررم، فلطالمرررررررا سررررررربقت الق رررررررية  مسرررررررلو مشرررررررروعة وحرررررررق جماليرررررررة عرررررررن ق رررررررية 

 .الشعر وصنعته

 ررررررررمرة بالأنسرررررررراق الجماليررررررررة المولمررررررررا كرررررررران ال طررررررررا  الشررررررررعري  شرررررررركيل لغرررررررروي مكت رررررررر   

 ؛ترا مرررررررررررات السرررررررررررياق الثقرررررررررررافي وا جتمرررررررررررا ي والتررررررررررراري ي وحترررررررررررّ  السيا ررررررررررر يالتررررررررررري تتكرررررررررررون ع رررررررررررا 

ر أفررررررررررررق  عيررررررررررررةذه السررررررررررررياقات القمجرررررررررررراءت القصرررررررررررريدة الدّرويشررررررررررررية لتوقررررررررررررف مرررررررررررردّ هرررررررررررر
ّ
و سررررررررررررط

وت رررررررمر فرررررري متو  رررررررا مجموعرررررررة مرررررررن  هو شا سرررررررالحلرررررررم  ال ررررررلال ع رررررررا لغرررررررة انسررررررريابية تررررررداع 

ا هررررررررذه الدّر   ليررررررررة الملفتررررررررة، ولأجررررررررلالسررررررررمات الجماليررررررررة والدّ  اسررررررررة مكاشررررررررفة هررررررررذه ذلرررررررر  تتغيررررررررّ

مات الجماليرررررررررة للغرررررررررة الحلرررررررررم فررررررررري  عريّة ضرررررررررمن باكورتررررررررره السرررررررررّ
ّ

تجربرررررررررة )محمرررررررررود درويرررررررررش( الشررررررررر

عريّة الأولررررررررررى "أور 
ّ

ل الحلررررررررررم فرررررررررري خطررررررررررا  )درويررررررررررش( الشررررررررررعري الشرررررررررر
ّ
اق الزّيتررررررررررون"، حيررررررررررث شررررررررررك

ية علرررررررررررى وجررررررررررره ّن ينبرررررررررررق عرررررررررررن خرررررررررررلال القصررررررررررريدة المعاصررررررررررررة والدّرويشرررررررررررحجرررررررررررر أسررررررررررراس متررررررررررر

 لمعرررررررراني التحرررررررر إسررررررررار الإلررررررررف والتّقليررررررررد،ال صررررررررول مررررررررن 
 
رّر وا نفترررررررراا علررررررررى عرررررررروالم ومكاف ررررررررا

 الدّهشة.

 علررررررررررى مررررررررررا سرررررررررربق سررررررررررتحاول هررررررررررذه الدّراسررررررررررة البحررررررررررث فرررررررررري أربعررررررررررة 
 
 سررررررررررا  ت  وتأسيسررررررررررا

لررررررررررت محرررررررررراوره الرّئيسررررررررررة و رررررررررري:  
ّ
ة مث شرررررررررركيل الجمررررررررررالي  هررررررررررل مررررررررررن جوهريررررررررررّ

ّ
واجرررررررررر  مررررررررررا حررررررررررد الت

صررررررروّر  ان أن ي  حا يررررررره  هويسرررررررتنطقالواقررررررر  الفنرررررررّ حرررررررقّ المبرررررررد / الشررررررراعر أن يحلرررررررم  مرررررررن هرررررررل وي 

 ررررررري أهرررررررم مقومرررررررات التشررررررركيل الجمرررررررالي للغرررررررة الحلرررررررم  مرررررررابواقررررررر  جديرررررررد مغررررررراير عرررررررن المرررررررألوف  

ابررررررررررة عررررررررررن هررررررررررذه الإشرررررررررركا ت استأنسررررررررررت الدّراسررررررررررة بررررررررررالمن   لإجول  فررررررررري ديرررررررررروان أوراق الزيتررررررررررون 
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 لررررررررررررردوا ي التن ررررررررررررريم المنطقررررررررررررري ل فكرررررررررررررار  وتفصررررررررررررريلها
 
، بمرررررررررررررؤا رة المرررررررررررررن   الوصرررررررررررررفي اسرررررررررررررتجابة

 الغام ة وإ ساب ا صبغة علميّة دقيقة ومن بطة. حليلي لتوضيح الأفكار التّ 

شكيل الجمالي:   .2
 
 حدود مصطلح الت

ناء المفاهيم  جز شامل لمصطلح "التشكيل" لأنّ بمن الصعوبة بمكان إيجاد مفهوم نا

ناهي  وخ اال م،  وتجارب م  المفكرين  م ان  باختلاف  يختلف  هذا    وتحديدها  عن  سييج 

ا  المفهوم الإشكا ت  من  بشأنه  عود بجملة  دقيق  مفاهيمي  ضبا  إلى  الركون  لتي  عيق 

يج ما  التشكيلي(، وهذا  والفن  )الفلسفة  المعرفي  أصله  إلى  ا عتقاد حقيقة  بالأساس  إلى  رّنا 

نا
ّ
الصّيغة  بأن شكيل ب ذه 

ّ
الت العربي على مصطلح  الثقافي والأدبي  ات     نعثا في الموروث 

ّ
  بالذ

نعد مفالكنّنا     
 
افتااضا والم مون"  م  "الشكل  الكلاسيكيّة  الثنائيّة  تكون  أن  الأسّ  ده: 

ا   المعرفي  المرجعي الأدبيات  في  يطلق  المصطلح، حيث  لهذا  ما  الأبر   كلّ  القديمة على  لنّقدية 

شكيل. )سوادي و   يأخذ صورة أو هي ة
ّ
 (. 15 ل، 2016سعدون،  البالتّصوّر أو الت

الحياة  وبالنّ  إلى  روف  والفكريّة  ثق ال ر  الحداثة  الرّاهنة  افية  ثو   في  ترفل  التي 

ل ا الإيجابيّة الفاعلة حدوث مبدأ الت ايف ا
ّ
لفعّال  والتّجديد، فقد كان من بّن أهم تداعيا

المفاهيم   بعض  هجرة  عن  أسفر  والفنيّة،  والمعرفيّة  الفكريّة  التّيارات  مختلف  بّن  والمثمر 

، ومصطلح التشكيل أحد  ل معرفي لمجال  خرمجا   ومن  من فن لآخرتحالها  ر والمصطلحات وا

هذه المصطلحات التي رفعت اللثام عن علاقة وطيدة ومثمرة بّن فنّن عريقّن هما: الرسم  

عر
ّ
، »حيث   ،والش

 
 وديناميّا

 
 وعميقا

 
 واسعا

 
وعليه  أخذت فعاليّة التداخل بّن الفنون الآن بعدا

ل في فنّ من الفنون  يغ والأسالي  التي  عمطلحات والمفاهيم والصّ فإنّ ترحيل  ثّا من المص 

إلى حقول فنون أخرى، أصبح من الأمور الميسورة الّ روريّة سريعة التّحقّق ]...[ في  لّ هذا  

وقيمته  الم التّداخل  هذا  لجدوى   
 
وتمثيلا وصّاورة   

 
الأ ثا ح ورا الصّورة  تحقيق  وهو  ناخ، 

 
ّ
 (. 16-15ل ل  ،2016 سعدون،السوادي و  ) « ة.ومعناه على المستويات كاف

شكيل  
ّ
الت بمتنه  »ويعدّ  الأدبي  ال طا   تكوين  في  المر زيّة  الأساسيّة  العناصر  أحد 

و  وفهمه  إدرا ه  من  بدّ  و   ي،  ال طا   النّص ّ فحص  أردنا  ما  إذا  محتواه  واستيعا   تحليله 

، لأنّ ال
 
 من دون ف اء  شكيلي ي نّص الأدبيالأدبي في مجاله النّص ي ومعاينته نقديّا

 
بقى ناقصا

.
 
العام    .(15، ل  2015)عبيد،    «وضعيفا البناء  التشكيل  ست دف  فإنّ  الأساس  هذا  وعلى 
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للنّص ي 
ّ
أ و   الكل مكوّنات  ي   غفل  من  و مكون  له،  ّّ ة  المم شكيل  ه 

ّ
الت مهمة  هذه  كانت  إذ 

عر
ّ
ال  الأساسيّة فإّ  ا و  شّ  مهمة تن ض بالتمثيل النّو ي لفنّ الش فنيّة  الذي يحدّد هويّته 

ووجو  جّاو(    ،دهوالجماليّة  )بيّا  حدّ  عبّا  على  تفتقد  » فالقصيدة  التشكيل  تفتقد  التي 

  .(18، ل 2007جّاو، ) «م اّرات وجودها.

شكيل مفهوم مستعارٌ يمتّ بنسبه إلى فنّ  ى هذه  ومن عل
ّ
ن أنّ مصطلح الت ّّ رفة يتب

ّ
الش

الأ الرّسم،   الصّرا  نحو  عدِل  التكامدبي  لكنّه  مبدأ  والت ايف  بفعل  تآخي ل  عن   
 
كاشفا

ب بع ها  م   وتفاعلها     ،ع االفنون 
 
سدّا بامتيا   وتكامليّة  علاقة  شار يّة  تحكمها    حيث 

  سا  والتّمدّد في ا ستعمال النّقدي بحيث  والفّ ي، وهذا ما خوّله ا لحاجة التّكامل المعرفي  

ف ليتمفصل   
 
ومرنا  

 
بار ا  

 
تم هرا عليتم هر  تدلّ  أخرى  مفاهيم  والأ ي  الأجنا  ي  النو    ،دبيى 

وفي  الشعري"  "التشكيل  عر 
ّ
الش حقل  وفي  السّردي"  "التشكيل  السّرد  على  به  فنصطلح 

شكيل الجمالير"لجماليّات أو ا ستطيقا بالفنون "التشكيل الفّ ي" وفي ا
ّ
 . "الت

الحّا  الجمالي مصطلح ف فا  و ئبقي ي عنا موض   شكيل 
ّ
الت في  ثّا  ومصطلح  ة 

ال روج بصيااة حاسمة ومحدّدة حول مفهومه، ويعود ذل  إلى مصطلح  تمنعنا  من الأحيان  

التي   الغام ة  الجمال من الإشكا ت المراواة  في  "الجمال"، فالسؤال عن  الفلسفة  وضعت 

منذ أ مان  -مأ ق وتحدٍّّ عصي  وكانت مصدرا لحوار خص  وصرا  مفاهيمي محتدم يطال  

المصط  -خلت بمهذا  ي 
ّ
التأ  دون  حال  له لح  مان   جام   الجمال    فهوم  مصطلح  وأنّ  خاصّة 

"الفن" م  مصطلح  والتّعالق  الصّلة  ه    شديد 
ّ
فإن الجمال  أردنا  عميق ن رتنا حول  فإذا   ،

ي النّ ريّة  شّ   المفاهيم  متاهات  في  ليق   الفلسفيّة   ي  منّا وينفلت،  المعتمة والمصطلحات 

ائكة والمعقدة.
ّ
 الش

هذ لملكن  محاولة  من  يمن   شكا   
ّ
الت مصطلح  شتات  يمكن  لة  حيث  الجمالي،  يل 

الجمالي    : القول  شكيل 
ّ
الت تكوي ي  إنّ  سياق  في  تت افر  التي  والميكانّ مات  العناصر  مجمو  

قة  شك  ومؤتلف لمنح النّص محكم  
ّ
  ح وره الفّ ي وطاقاته الجماليّة ال لا

 
 وتصويرا

 
 و عبّاا

 
يلا

و  ا  (.18ل  ،  2016سعدون،  )سوادي  هذا  من  التشكويفهم  أنّ  هو  لسياق  الجمالي  يل 

السياقات   مستوى  على  سواء  له  الممّ ة  النوعية  عري 
ّ
الش الفّ ي  بدَ  

 
الم أصول  است داف 

في بعده  والم مون أم على مستوى الشكل الشعري في أنموذجه التقاني، الثقافية أو اللغوية، 

بلوغ   بغية  القص القيمي  وااياته  الجمال  النّفوى  نموذج  صو   البشريّة  الموجّهة  التي  ه 
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اللطائف   الفن،   عشق  التشكيل الجمالي منطقة حيويّة  و الجماليّة وتتحسسّها في  عليه فإنّ 

النّب   عن  الإفصاا  في  وفاعلة  إعادة   خصبة  في  اعر 
ّ
الش عبقرية  عن  والكشف  الجماليّة  ة 

عري بما 
ّ
 والموجودات.يواءم ر يته ال اصّة للعالم والكون تأثيث الكون الش

: ابة الجدل كت  .3
ًّ
اقع فنيا  و

أنّ        شّ  
 
فنيّا الواق   مجال  جدلية  تابة  في  تطرا  التي  الإشكا ت  أبر   بّن  من 

الفن صورة حيّة عن الواق  المعيش، وأنّ الفنان مطال   ار  الدّراسات الفنيّة والأدبيّة، باعتب 

ن من  حتّ   معه  والتّفاعل  ومعا شته  الواق   هذا  ال  بمحاكاة  الدّوام  عزيز  بّن  على  صّلة 

ضر  من التوثيق  بأّ  ا     ي مرحلة الحداثةفي مرحلة ما  عنت  تابة الواق   لكن  ،  الواق  والفن

الم  والتّأريخ المحض، وبالتّاليوالتسجيل   الجمالي  الو ي  ف 
ّ
وا   لحر ة الحداثة أثره  فقد خل

ال الإبداعيّة  الكتابة  على  عصر المرقوم  طبعت  التي  عريّة 
ّ
الرّاهنش على  نا  من    تحرّرت  إثرها 

بما أّ  ا ر ية خاصّة  -ختلف الثوابت الجماليّة الكلاسيكيّة، حيث شجعت نزوعات الحداثة  م

ات والعالم والكو 
ّ
هدم سلا ت جماليّة طويلة   -ن ومناحي الحياة بأسرها لفر  التّغيّا في الذ

الجمالي والفّ ي العر مراحل طويلسادت ع ا   الو ي   في أن  بي  ة من تاريخ 
 
    عاصر»أملا

ّ
عر  الش

الجمالي   شكيل 
ّ
الت أدوات  استخدام  على  والقدرة  الجسارة  حيث  من  العالمي  عر 

ّ
الش العربي 

و  للواق   إدراك جمالي جديد  عري  المحدثة، تفصح عن 
ّ
الش ال طا   إلى تقويم   

 
الفن، وسعيا

 .( 80 ل ،2000)وادي،  «العربي ضمن معطيات جماليّة جديدة.

عر العربي سليل أعراف وتقاليد  ن تحقيقها لأنّ الم يكن من الهّّ   ااية  أّ  ا و  شّ   
ّ
لش

والجمالي   الفّ ي  الو ي  اياه   في  ضاربة  لأي  العربي  جماليّة  بسهولة  ا نصيا   يأبى  الذي 

مختلف الأشكال  تجربة  من  بأي شكل  قادر  اّا  اعر/الفنان 
ّ
الش أنّ  عنه،  ما  إحداث  على  ة 

ومعطياته،  قطيعة   الواق   الإنسان م   واق   ه 
ّ
أن بوصفه    ،وحاضره  ذل   العربي  والشاعر 

  
 
ا أوّ  ، فلا شّ  أنّ  تابة الواق  لديه جزء   يتجزّأ  قبابن هذا الواق   إنسان 

 
ل أن يكون فنّانا

بمن وع في  عليه  يتكئ  الذي  الصّل   أساسه  المبد  وحياته بشكل عام،  ما  عدّ  ر اه  يه  ناء 

أن:   يقول )محمود درويش( في  للتسامق ب ا نحو مصاف الحلم، 
ّ
أنا أعت ا أنّ المصدر  »هذا الش

   .(موق  إلكتاونيالنجار،  ) « الأوّل للشعر هو الواق ، وأخلق رمو ي من هذا الواق .
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د  
ّ
يؤ  ما  هذا  شوفي  فصل  إمكانية  و عدم  درويش(  )محمود  برمّته-عر  عن    -الشعر 

فالواق    الواق ،  ب ويّة  -والحال هذه-مدارات  وبال  جزء لصيق  جاءت تّالي  الإنسان ووجوده، 

العلاقة   متّصلة  عريّة 
ّ
الش فيه،تجربته  رة 

ّ
ومتجذ يحياه  الذي  ت  نبثق وا ما    بالواق  

من  من   ةالجمالي ر يته و اقتاابه  عا بتالواق   ذاته  نه عاد  الآن  ي،  في  ذل     أن    خفي بيد 

اعر من حقّه أن ينفلت من قيد
ّ
الدّهشة والحلم،  لم  مو نحو عواوالسّ   الواق   حقيقة أنّ الش

و وح ا نفلات  هذا  بتفاصيله  افز  والإلمام  بواقعها  التّام  اعرة 
ّ
الش ات 

ّ
الذ و ي  هو  ص 

ّ
التّمل

ع عن  البحث  ب ا  حدا  الذي  الأمر  ثناياه،  في  سبل والم  والغول  إثرها  على  ل 
ّ
تذل   بانورامية 

  أطره المتينة.وال روج من تخومه و  التّحرّر من سجن الواق  وأالاله 

لج القد  إلى  تابة  )درويش(  و أ  طيّ سجل  أجل  من  المثقّ لحلم  وإبرام  اقعه  بالهموم  ل 

الرّ  عوالم  على  وا نفتاا  الحلم  م   جديد  مجمو   عهد  من  لديه  الحلم  لغة  لت 
ّ
فتشك  يا، 

  سم
ّ
جمالية و عمّق  ات  التّجربة  روا  وطاقات  عكه  بعلاقات  وتبوء  التجاو   بروا  مفعمة 

عوري والإحساس الجم
ّ
 الي ب ا. الموقف الش

شكيل  .4
 
   :ن يتو لغة الحلم في أوراق الز  الجمالي لالت

شكيل الفّ ي والجمالي، ذل  أنّ الفن  
ّ
  شكل حلمي  » عدّ الحلم أحد عناصر الت

 
أساسا

ا الأشياء  فنّنا،  ما يمكن تحديد  لتي تصن  أحلامنا حّن  وكلّ  في تر ي   نائمّن تدخل  نكون 

ه إبدا  حلم يقظ شكله في الأ 
ّ
ل حلم إنسان نالفن بأن

ّ
ف بال ّ ساس يمث

ّ
با من  ائم، وهو يتأل

 من التّوجه إلى  
 
القوى نفسها التي تنقل  على نفسها لتتوجّه إلى حقيقة العالم ال ارجي بد 

 (. 73ل1984)شنايدر،  « حقيقة الأحلام.

   نّ اللجوء إلى الحلم في شعر )درويش( ما هوإ 
ّ
اعر بحجم    إ 

ّ
المعاناة  انعكاس لو ي الش

 وطنه  الت
ّ
تلف في مسر وتطوّق شعي  بنو جلدته  به  الذي  عيشه  الزمن  أنّ  الواق ، وإدرا ه  ا 

 في نتاج من عنف وقهر، لذل    ري  أن  
 
 ملا ما

 
 فنيّا

 
عال  ه عدّ الحلم عصبا

ّ
، و هر ال اد  ري ش

الواق  حدّة  من  التخفيف  في  عليه  يراهن  الزّمن وضدّ  ووطأته  الذي  العص يّ ضدّ  ، وسلاحه 

ف االموت،   نحو  سفره  تذ رة  في هو  يكون  فسيحة  في  اءات  ويكون   
 
واقعا الوطن     االحلم 

في وتكون   ،
 
القصيدة  احقيقة له   

 
الحلم  سِفرا لغة  لت 

ّ
ولقد  شك والرّفض،  والسؤال  لجمال 

 وفق  
َ
 جماليّا

 
ّّ ة لتجربته الفريدة و ليات فنيّة خلاقة من ا: مقوّمات لديه  شكيلا  جمالية مم

بوءة:   1.4
 
 الن
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في  حي  و ت وتتصدّى الزيت   )أوراقالنبوءة  الحقيقة  ناضجة  ستشعر  بتجربة  ون( 

الذي   الرّ ي  الواق   اعر  يواجهه لتحديّات 
ّ
كو  ا  الش خبايا  ،  على  واستشراف    

ّ
تطل عملية 

في أح ان  الم توارية 
 
الم "،  الغي ستقبل وملامحه  في ديوان  النّبوءة  الزّيتون وارتبطت  "  أوراق 

حت  كاد أن يتنبّأ    قادته إلى أبعد ما تراه عيناه   متناهية   ( اللادرويش )  بالحلم؛ ذل  أنّ أحلام

 بالمستقبل وما يخبؤه فيذ ر: 

 كلُّ أرضٍ، ولها ميلادُها

 .(43ل  ،1993 ، ويش)در  !كلُّ فجرٍ، وله موعدٌ ثائر

صدّق حدسه في هذا السطر الشعري    (درويشإنّ ) خالف  معه  يكاد    للحدّ الذي  ي  أن ي 

يكاد بالح  عقيدته،  الحاضيتنبأ  فلكلّ  قيقة  فكأنّ  وأسباب ا،    ووقت ا  منابعهاو   ثورة  روفهارة، 

اعر
ّ
م  الش كل  في  حدثت  التي  تتالية 

 
الم ورات 

ّ
الث معنا  ليبياعاَ ش  مصر،    تونه   اليمن،  ،ن 

سمّ     سورياو  عن رف     -ثورة مصر وتونه-  ها التي أسفر بع  (  الربي  العربيبر)تحت قنا  ما   

ا، في ال لم وا ستبدا الآن  عاني لحدّ   زال بعض من شعو  هذه البلدان  تما  د الذي كان سائد 

ام وجورهم 
ّ
ك   من استعباد الح 

ّ
 ورات.ومن تبعات هذه الث

ه  
ّ
أن نستجلي  الأفق  هذا  ضوء  وتوق  تموفي  بأحلامه  و من  حدسه  اعر 

ّ
الش صدّق    

ح يمكن  بصدد  وث ادأشياء   فإنه  الحاضر؛  معطيات  على  بناء   المستقبل  فعل  مما  في  رسة 

ؤ  النّبوءة  التّنبُّ وا ٍّ ومنه  شعور    هنا  والحدس  بذل     ،  وهو  للحلم  ذال ا  المنطقة  من  ينب  

داخليّة   حلميّة  جهد طاقة  أو  تفكّا  دون  الحقيقة  صو   شعور    ت عه  ه 
ّ
إن تجري ،  أو 

 ويبّشر بهتفكّا المنطقي العقلاني المباشر،  متسامق عن ال
 
   ، وما خطادال على التغيّا قبلا

لوا ي بتجربة الثورة  نزعات من التّأمل والحه ا  لىالسّابق سوى دليل عالنبوءة في النموذج  

ه حقالذي  التّغيّا  فعل  و والرّفض    والتمرّد
ّ
بأن يقة وجودية   منال  يبدأ من لح ة الإيمان 

 من ا. 

عر العربي المعاصر   ينفّ  يدل  من مقوّمات الحلم  إنّ النبوءة  مقوّم جمالي  
ّ
في الش

ات
ّ
الذ تحرير  من ا س  على هاجه  النّبي روا مسكونة  والمجتم   اعر 

ّ
تبداد وا ستلا ، والش

حلمي   الحرية  روا  بقلق  قيم  على  تن وي  التي  العلوية  بالعوالم  ا تصال  في  و ملة  طموحة 

 وا نداام في ا.هذه العوالم   وا نعتاق من كل ما  عيق هذه الرّوا في مكاشفة 
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مزال 2.4  :ر 

و   (شدروي)أن تجربة    يخفى على قارئٍّ   الفنية،  بال واهر  أ ي على  تالشعرية حافلة 

عرأسها  اهرة الغمو ؛ "
 
اعتبار أن  دّ دليلَ ا   وعمق للقصيدة العربية وجودل ا على  التي  

ضَ. م 
َ
عر ما ا

ّ
 ،(أدونيه) على حد  عبّا الشاعر النّاقد    .(13(، ل  )د ت  أدونيه)"  فخر الش

ا كان ال
ّ
كوّنا أساسيا من مكوناولم   م هر جماليّ ت الر يا الشعرية، كان الرّمز أف ل  غمو  م 

جسّد بلااة الغمو  في النّص ال عاصر.ي 
 
 شعري العربي الحديث والم

وحي بوفرة الرّمز، إذ   تخلو    دّقيقة لديوان "أوراق الزيتون"إنّ القراءة الفاحصة وال
 
ت

ال فأالقصيدة  رمزين  من  الأقل  ل،   ثاواحدة على  الشاعر  الرّ ولجوء  يكتنفه  تو يف  وما  مز 

ب من امو  
 
فسّر رابته في تحرير القصيدة من الوضوا والأسلو  الم عتاد، ي 

 
  وإ ساب ا اشر الم

الثقافات   عن  تكشف  الرّمز  استخدام  وفرة  أنّ  إلى  بالإضافة  عاصر،  م  طاب  حداثي  ذا  ا  لون 

 تلفة التي َ َ لَ من ا 
 
 عالشاعر، إلى جان  رابته في ح المتنوعة ومرجعيال ا الم

ّ
قل القارئ على  ث

بيعي من بّن أن  دوالحلم، وق  التأمّل وا  تشاف
ّ
  كان الرّمز الط

 
ا
ّ
  وا  الرّمو  الأوفر ح 

 
وورودا

   في هذا الدّيوان.

وهذا هو جوهر    حر ت ا وانتقا ل ا  غيّا وتجديدوفي    الريح من ال واهر الطبيعية إنّ  

والنص    ، االمعاصر  الشعري  د لت ا  رمزٍّ بتو يف  في  حافل  للرابة  موضو ي  لريح  معادل 

بتكر،  عّن ومناشدة كل ما هو جديد وم   يقول )محمود درويش(:  غيّا وض ٍّ م 

 نحنُ في دنيا جديده 

 ما فات، فمن يكتب قصيده
َ
 مات

يح وال  في زمان الر 
 
 رة ذ

 ( .52ل ،1993 )درويش،  !يخلق أنبياء

أ  ضَخ  ي  الرياا  في  عاق   المقط إنّ  هذا  في  وترمز  جديد،  التحويلية    مل  الطاقة  إلى 

ِ عن ا بتذال أساس دعول م للك  للشعراء مب ي على  (درويش)الحيوية، فخطا   
ّ
 إلى    ف

 
شّاا م 

عر وفق  
ّ
ى، و بدّ من ال لق والتجديد في الش

ّ
أن  مان التّقليد والغلو في محاكاة القديم قد ول

ناس  متط ي  العصر وما  ا   روا  يو  المما  الحياة  الحدِّ من    عيشة، وقد قاملبات  بحثّ م على 

الإيمان الكبّا    ف جهودهم نحو وتكثيوشحذ طاقال م    ر إلى ق ايا المجتم  بعّن العادةالنّ 
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ش يء هو  ف ي  عطاء  من  يقدمونه  ما  وأن  ال لق،  على  من    بقدرل م  ناب   لأنه  وجليل  مقدس 

 الحالمة.   ذوال م

التي تصن  شرْخا  بّاا    بتذلةالنمطية الم   يم الماديةقعلى الفالرّيح هنا رمز ثورةٍّ وتمرّدٍّ  

حسّه الشاعر وما ينب  من ذاته، وبّن الوض رف السبّن ما ي  ائد الذي ألفه وتوارثه عن    والع 

عد تطهّاي تخليص ي  سابقيه اعر: وبّن ما يحلم في  غيّاه، ولرمز الرّيح ب 
ّ
 يتجسّد في قول الش

عان 
ُ
 الصفصاف لم تزل ت

ُ
ياح.وغابة  ( .36ل ، 1993درويش، ) ق الر 

الغربيّة  والصّفصاف الثقافة  في  زن  الح  قرن  ،  شجرة  الصفصاف   (درويش)وقد 

، فنقول: إنّ  د لة الرياا في هذا الموض  تنسلخ من  بالريا تحرّكٍّ غية ربا سا نٍّ بش يءٍّ م  ا ب 

زن والأ    إلى د لة التغيّا والتطهّا؛ حيث يكون الدور الكامل هنا للصفصافة في   د لة الح 

د فلسطي ي  ستقرّ في قلبه  هذا الأخّا، وكأن هذه الشجرة  ع ا عن حال كل فر   تجسيد د لة

زن  الأقوام  و   ، الح  على  وعتيِّ ا  الريح  دَمْدَمَةِ  في  تتمثل  دينية  د لة  هنا  الشاعر  يستح ر 

أ لتطهّا  الصفصاف/ ال المة  فكأن  ال طايا،  من  ناجي  راضي م  ي  الفلسطي ي  ياا  الرّ الفرد 

الذ زن  الح  من  القدرة  لل لال  على  دالة  هنا  الرياا  كاهله، فحر ة  وأثقل  قلبه  استوطن  ي 

ا البؤس  أي  على  غيّا  أمره،  على  المغلو   الفلسطي ي  الإنسان  السطر  إ لذي  عيشه  ن هذا 

والمحاصرة   العالقة  الفلسطي ي  الإنسان  يجسد  مال  هذا  الشعري  من  للتحرر  والتي  سعى 

   شّ . من صور الحلم و   حيّةمل صورة ، والأ الحصار

تز  إلى  بالإضافة   ،
 
فنيّا  

 
جما  الدّيوان  في  الطبيعية  الرّمو   أضافت  القصائد    ويدلقد 

الم أثرت  عميقة  اعر  عبد  ت 
ّ
الش عمق  ت ا   الرّمو   إيحاءات   فكانت  في ا،  الرّاس ة  اني 

 وصدقه في نقل واقعه وبيان حقيقته من خلال استح اره للرّمز.

 
ّ
الش لجوء  إنّ  نقول:  سبق  عن  ممّا  إيحائي  بشكل  وراباته  أحلامه  عن  للتّعبّا  اعر 

أساطريق   د لتّن  عن  يكشف  الرّابات    الأولى:،  سيتّنالرّمز  تل   عن  الشاعر  تحفظ 

ه  من  لطة  س  أقوى  الواق   هذا  أنّ  أو  وتتجاو ه،  الواق   نافي 
 
ت لأّ  ا  إمّا  الأحلام  تالمكبوتة  ه 

كت  علي ا الموت في مق اة اوالرّابات وبالتالي    اى لواق  وحدوده اي 
 
أو لشعوره بالعجز عن    ،لك

مباشر بشكل  ا ج  التصريح  للبي ة  بهن را  حيطة 
 
الم وأمّا  تماعية  في    :خيرةالأ ،  ل 

ّ
رابة  فتتمث

التّ  في  اعر 
ّ
للنّص  الش لة 

ّ
شك

 
الم المعنوية  الرّوابا  هدم  طريق  عن  للواق   رف ه  عن  عبّا 
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بيان صور  من  عري 
ّ
ورة  الش

ّ
والث بالتّمرّد  توحي  السّايّة  عتادعن 

 
والم مكون  تي  تال  ئد  إلى  فض ي 

 أسا  ي من مكونات الحلم هو الرّ يا.

 الأسطورة: 3.4

الأسطورة   استدعاء  أنّ  ري   الرّ    ا نفتاا  عن  يكشف  فّ ي  من  عامل  النّاب    يوي 

الإي خلف  تحج   الدّ لة  فة 
ّ
مكث رمزيّة  وأنساق  وحلميّة  تخييلية  والأسطورة  حاء،  هواجه 

و  اختلفت  ت لّ  مهما  ّّ ال ا  مم وتباينت  ل  خصائصها   
 
في  ن  توثيقا الإنساني  و ي 

ّ
واللا لو ي 

 وأحد الم اهر الفنيّة الدّالة على وجوده وتاريخه وممارساته.واحد،  

الزيتون حاضرة  م هر ف يّ حلمي  والأسطورة     بشكل ضم يّ واائر"  في ديوان "أوراق 

ا عن مكاشفة المنحى الأسطوري فيه، إذ  اّا أنّ ذل    يثنينلامحها،  م  نباط من الصّع  است

هاجه   والموت  الحياة  ثنائية  ل 
ّ
مرتك  (درويش) شك المعيش و  ا  بواقعه  ا رتباط  أشدّ    بطة 

أنّ الصّرا  المعنوي بّن قطبي ) الموت / الحياة ( ترك بصمته العميقة على جسد النّص  ذل   

ا وا، ومنه كان  الدّرويش يالشعري  
 
ا في متن قصائد هذا الديوان  لأسطورة البعث والموت ح  فر 

 في نماذج مختلفة من بين ا قوله:  ذي بّن أيدينالا

ا.. لا يَضيرُ إذا   بالحرفِ نار 
ُ
 آمنت

مادَ.. أو كان طاغيتي  الر 
ُ
ت
ْ
ن
ُ
 ! ك

ي رافعٌ علمي 
 
.. وكف

ُ
ت
ْ
ط
َ
 فإن سق

اسُ فوق القبر: 
 
ب الن

ُ
 سيكت

 (.7، ل 1993)درويش،  .) لمْ يمُتِ ( 

اهد يكشف هذا ال
ّ
عري عن استح ار    ش

ّ
لأسطورة  "طائر الفينيق" التي    (درويش)الش

الم بعد  ما  الحياة  اتجسد  كل 
ّ
بالش يكن  لم  هذا  استح اره  أنّ   

ّ
إ  ولمع    وت،  لتقليدي 

الحقيقي  المعاصر  الأسطورة  بالمع    المع    ، الر يوي   بل  انزاا  ّ  فقد 
 
ل في  الكامن  هذه      

لأشياء  مع  من  الأسطورة   الموت  يجسد  النّماذج    مادية  حقيقي  له 
ّ
مث
 
ت تجديدي  مع    إلى 

 
 
عر مثلا

ّ
 . التّجريبية كالش

ف  "الفينيق"سطورة  أوباستدعاء   للموت،   
 
ر يويّا  

 
حلميّا مفهوما  اعر 

ّ
الش الموت ي   

اعر هنا ليه  
ّ
الش المع    بالذي يقصده  تعارف عليهالكلاسيكي  ذل  

 
ي،  الم قصد  الإنسان  و  

 
َ
تَ بشكل عامالم
ْ
ما  ع   ،يّ

ّ
أدق: حتّ  وإن ف يَ  وإن القصيدة، وبمع    اعر وموت 

ّ
الش به موت  ي 
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بْ ت ر 
 
ا خلود الأسطورة خلود الحرف والكلمة ومنه  جسد الشاعر وق ه يبقى خالد 

ّ
 أن
ّ
وحه، إ 

ا   روح  اعر 
ّ
للش لَِ     التي  للحياة،  ي  الموضو ي  المعادل  هنا  ي  فالقصيدة  القصيدة؛  خلود 

ا  وج موتسد  يتبعد  اسمه  فيبقى  الأذهانه،  في  العقول،  وي لّ   ادّد  في   
 
منقوشا الأدبي  أثره   

  
 
بعَث ي  اعر    (الفينيق)فمثلما 

ّ
الش النّاري، وبالتّالي فحياة  الشاعر  من حرفه  بعث  ي  من رماده، 

 مرهونة بحياة القصيدة. 
الزيتون ملحوظ    نصي   "نيهأدو "لأسطورة   "أوراق  طفيف في  بشكل  نلمحها  في    " 

اعرفي ر  (درويش)قصيدة ن مها 
ّ
 يقول في قصيدة تحمل اسمه: (، إذ لوركاالإسباني ) ثاء الش

م، ي وَ زهر الد 
ْ
 ا لوركا، وشمسٌ في يديك عَف

 (.64ل  ،1993، )درويش وصليبٌ يرتدي نار قصيدة.                     

لى أسطورة  من القصيدة، إشعري  ل سافر ذهن القارئ عند اطلاعه على هذا السطر ا

إله الح   "أدونيه النعمان، التي نبتت    (درويش)والربي ، ويقصد  "  الدم:  هر شقائق  بزهر 

دماء    ّ بة    (نيهأدو )مكان 
 
الأسطورة-الم عند    (لوركار)ف  -بحس   مقدسة  مكانة  يحتل  هنا 

ا، ومصّا   شبيه هذا الشاعر القتيل للإله    ، وتتمثل في(درويش) لبت منه الحياة ادر  الذي س 

اعرا
ّ
ين  (لوركا)  لش أن  الّ يِم  بإمكانه  وجه  في  سلاحه  الكلمة  من  يتّخذ  شاعر  أيّ  على  طبق 

الحياة حيا،  الإله  (أدونيه)و موت  ه  (لوركا)والفساد، وموت     ّ
 
ل   هذا الموت الذي يزر  في 

َ
ة

الدّ لة ب ذه  فالشاعر  خرى، 
 
وا دهاره  أ الكلمة  يزول ربي   الذي    القصيدة  لحن  وهو    ا، 

 الذي   يخبو.  وبريقها

 
ّ
الش ثورة  لقد  رّس  ليصوّر  والبعث  بالموت  المتّصلة  )أدونيه(  أسطورة  اعر 

ل رمزيّ   الفلسطي ي
ّ
 بر)لوركا(الممث

 
ر )العدو الصهيوني(  ا

ّ
ديد  في مواجهة قوى الش

ّ
، وارتباطه الش

الحياة   فيبعث  الأر   به    سقى 
 
دما ي  ف  الذي  هيد 

ّ
والش وحياته،  موته  يحدّد  الذي  بأرضه 

 تزيّن ا من جديد.   ي ا، ويبعث في ا على شكل  هور ف

القول:  ومنه   يكشف  يمكننا  الأسطورة  م   الشعري  النّص  تفاعل  عد  إنّ  الب  عن 

اعر ومحاولة ربطه للماض ي  
ّ
البعيدةالجمالي والثقافي للش وتقريب ا    بالحاضر، وتجاو  الأ منة 

للمتلقي فنيّة    بصورة 
 
هروبا الأسطورة  استدعاء  ل 

ّ
و   شك تأسيه  ،  فعل  هو  بل  الواق   من 
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ا رة وبعثه من جديد ملل
ّ
عري ع ا إعادة بعث المع   المحنّا في اياه  الذ

ّ
ن رماد  تّأليف الش

 الأسطورة. 

ة:  4.4 عري 
 
ورة الش  الص 

نقل إ في  أسا  ي  دور  من  لها  لما  العصور  مر  على  الشعر  قوام  الشعرية  الصورة  ن 

ما وحت   وأفكاره  الشاعر  أ  تجربة  من  متنوعةينتابه  ومشاعر  أحدحاسيه  و ي  أهم    ، 

الكشف  مقو  إلى  فض ي 
 
ت التي  الحلم  عمات  و   دّ الذي    الشعرية،  الر يا  منه تكون  أحد عناصر 

 الصورة وسيط
 
 عن ر يا الشاعر. يفض ي إلى الكشف  افنّي   ا

الزّيتون" "أوراق  ديوان  في  الحلمي  الح ور  عريّة    ح ور ب  يتواتر 
ّ
الش أو  الصّورة 

الحلم ثوريّ ف  الصّورة  ا  أبعاد  ي مر  محكم  نسق  واق   خر  ي  بخلق  الواق   تتحدّى  متمرّدة  ة 

الذي  عزّ   المتآلف  الح ور  هذا  له،  خلالها     موا   من  ورائيّة  ع ا  ما  على  فاق  ا نفتاا 

 درانه:متجاو ة نشو  الواق  ومتحرّرة من أ

قى على جَسَدٍ 
ْ
 وفؤاده مُل

 (. 23ل ، 1993درويش، ) .يَنْهَدُّ كالأطلال.. مَصْدور 

.... 

 أحز 
ُ
 اني.. بايعْت

بْ 
َ
غ دُ والس  رُّ

َ
ش
ُّ
 الت

ُ
حْت

َ
 ( .5ل  ،1993درويش، ) .وصَاف

.... 

ا بكى ب  ( .14ل ، 1993درويش، ) !رموش أشعاري جُرح 

الم الواق  والحلم ع ا تمثيل هذه  في هذه  عرية المتنوعة يراوا )درويش( بّن 
ّ
قاط  الش

 اا
 
كابوسيّا  

 
تمثيلا عريّة 

ّ
الش واالصّور  الواقعيّة  في   

 
فّ ي  لمأساة،  رقا تجاو   المراوحة  في هذه  إنّ 

عريّة التي بدورها  عدّ مع
ّ
الش  عن الصّورة 

 
المباشرة إلى منافذ  بعيدا ى الأنساق 

ّ
طى فّ ي يتخط

مفهوم  ضخ  يالواقعي الحلمي وجه  خر من وجوه المغايرة الفنيّة    فا نداام ال يال البعيدة،  

ب مدماء  الر يا  اّا  والأدجديدة  النقدي  را 
ّ
الط في  عام،  عهودة  بشكل  بتاانيم  بي  تصدا 

 يّة ضاربة في القدم. سلطوية جمال التحديث والتّجديد، والتّنصل من أي مؤسسات

إلى توضيح ر ياه في شكل صور  قد عمد    (محمود درويشويفهم مما سبق أنّ الشاعر )

وال الهدم  طريق  عن  وتتجاو ها  الواقعية  الصور  من  تنطلق  العلاقات شعرية  لكل  تجاو  
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أخالمنطقية   صورٌ  بذل   فتتولد  )الواقعية  الثابتة،  السابقتّن  بالصورتّن  ممزوجة  رى 

 صفة الغيا  والتّما ي    ،وبد  ت تحمل صفات كل من ما(  والحلمية
ّ
عرية

ّ
ما يمنح اللغة الش

الواق ،   ال لق وافي عوالم     ائيّة أساسها  التجديدي في عملية  الجان   لتصوير  وهذا هو 

 . الف ي في هذا الديوان
 خاتمة: .5

مض  :   ما  كل  من  القول  لمقوّمخلاصة  ي 
ّ
جل ح ور  فيثمّة  والرّ يا  الحلم  ديوان   ات 

اعر  
ّ
للش الزّيتون  والرّ يا  أوراق  الرّمز  الأسطورة،  الرمز،  أبر ها:  سمات  ع ا   

 
جماليّا لت 

ّ
 شك

القفز   في  ات 
ّ
الذ رابة  متو  ا  في   -ت مر 

 
تخوم  -شعريّا لقد    على  وتجاو ها،  م    عامل  الواق  

غية  عميق ر ياه وتخليد القصيدة العربية وإبعادها عن  كل ما    الحلم في نصوصه الشعرية ب 

قيّدها علة الحلم وأسْطرل ا كي تبقى صالحة لكلّ  مان    ،ي 
 
ميت في ا ش وعن كل من يحاول أن ي 

 ة: ومن أهم النتائج المتوصّل إلي ا من خلال هذه الدّراس ، ومكان

الرّاهن يدين فيه عبثيّته   حمود درويش(  ش ي بموقف معادٍّ منإنّ  تابة الحلم في شعر )م ❖

اعر 
ّ
 في مواجهة مباشرة م  الوجود وإمكاناته   وقبحه، حيث ول  الش

ل الحلم حجر أساسٍّ قوي في خطا    ❖
ّ
شك الشعري، فقد أخذ الحلم شعر هذا    (درويش)  

مان اابرة تتجاو  الحاضر  إلى عوالم منسية وأ   ل والذهو   بعيدةٍّ مثّاةٍّ للدّهشة  الأخّا إلى  فاقٍّ 

التّمرّد والرّفض و سر  وتتخللها أساطّا وطقوس ورمو  وصور مع اة بشكل اّا مباشر   عن 

 الحواجز والقيود التي يفرضها الواق .

ى بنيال ا إلى د  ت اام ة  ستقرّ في   ❖
ّ
اللغة  عدل عن مسارها ا عتيادي المباشر وتتش 

 
ّ
ال ل م هرا من م اهر الرّفض والتّجاو  ليخدم بنية  رمز، هذا العدول أو الحياد  جوهر 

ّ
شك

ز، ولقد ارف )درويش( على اراره من الشعراء المعاصرين من  الحلم في ارتباطه الوثيق بالرّم

  
 
عريّة وعمّقت ا ثقافيّا

ّ
  ر الرّمز بمختلف أنواعه ل لق صور فنيّة موحيّة أانت نصوصه الش

 
 
 . واستطيقيّا

الو  ❖ تآلف  الزيتون  أوراق   في 
ّ
ليشك بالأسطوري  ووجوده،  اقعي  الإنساني  الح ور  هوية  لا 

من خلال )درويش(  استطا   بما    وقد  يكيّفها  أن  عريّة 
ّ
الش للكتابة   

 
موضوعا الأسطورة  جعل 
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يتم   ولم  الفّ ي  إبداعه  صميم  من  ابتكرت  كأّ  ا  أصيلة  بدت  حتّ   عري، 
ّ
الش منطقه   ساير 

ا رة والزّمناستعارل ا من حج 
ّ
 . ر التّاريخ والذ

النّبوءة   ❖ الدّيوان   شفت  بوا  في  هو  يقي يّ  عن  لحدسلما   
 
و شفا مستقبل،  هو  لما  ه  ت 

بالحياة والواق  والأشياء   أماالوجودي  للحلم، ومسرا مفتوا    ملتتعرّى  كأثر  الأ ليّة  حقيقت ا 

 على تخوم البدايات والن ايات في  ن. 

ديو  ❖ في  الحلم  لغة  في  صور اخت نت  الزّيتون"  "أوراق  والزّمان  اختا   ان  الواق   حج   قت 

من  اسوالمكان،   القارئ  والر يا  ستشف  الحلم  مح ن  في  الأشياء  تقرّت  حقائق  خلالها 

  ائيّة. 
ّ
 والمعاني المؤجّلة اللا

ق خلوده بما يت يّأ له من  روف وملابسات من شأ  ا أن تدفعه و عينه على   ❖
ّ
عر يوث

ّ
إنّ الش

ة  ا نفتاا على ع
ّ
ه يخاط  العالم  والم الر يا والحلم في كاف

ّ
الأ منة، وبموج  انفتاحه هذا فإن

القرّاء ا شتّ     بأسره  ما  ساءل وجدانات  واّا  مهما اختلفت بي ال م وألسنت م ما يفتح أبواب 

 مطروقة للاستقراء والتّأويل. 
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