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 ةالتقليدي ةالمنسوج في المعنىلمبنى ووا ر2مزعلامة واللل انتهاك، يوط الس2داةلخالتشكيلي  الإرباكفي 

 النسيجي2ة التشكيلي2ة نموذجا تجربتي

 جامعة صفاقس، تونس، إيمان طهاري 

 

 ملخص

خيوط السداة وخيوط تتميز المنسوجة التقليدية بطابعها التقني والتطبيقي المقنن والصارم، وذلك في مستوى علاقة 

اللحمة وعلاقتها بالمنوال الحامل للتركيبة النسيجية ككل. يتمحور مقترحنا في هذا الصدد، في التدخل على نظام هذا 

ختراق لايقاعها إلنسيجي وفي ذلك خيوط السداة. هو حد عناصر الفعل اأرباك إدقيق وشديد الانتظام، عبر التركيب ال

عبره وعبر جملة من التدخلات المتنوعة بنية وهيأة وتركيبة المنسوجة التقليدية، التي ستخضع الى المنتظم والمتوازي، ستتأثر 

  .تحولات خيوط السداة ومسارا|ا الجديدة التي اخترناها لها في كل مرة

ولى، على طول المنوال وعرضه وسمكه، أويلا لمسار خيوط السداة في وجهة رباكات شملت تحهي جملة من الإ

خيرة قد خلقت جوا ديناميا وحركيا أو تغييرا لطبيعة ماد|ا في وجهة  تقنيا عليها في وجهة ثانية بأفعال برم أو لف، أوتدخلا

لها، أثر تأثيرا كبيرا على مبنى ومعنى المنسوجة التقليدية. تبلورات جديدة لها قد خرقت فيها جملة هذه التدخلات المختلفة 

لت التركيبة برموزها وموتيفا|ا المستقرة والثابتة، وتبدلت البنية النسيجية لتنفتح على عوالم واقعها ونمطيتها المعهودة، فتحو

جديدة متأثرة بسلطة الفعل التقني والمادي الذي فرض سياقاته التعبيرية عليها، لتروم المنسوجة مع كل تدخل جديد على 

لتعبيرية في كل مرة ومع كل ممارسة معلنة تمردها على المألوف خيوط السداة واقعا جديدا مغايرا ومختلفا، تتبدل فيه الرؤى ا

 .والمعهود

 الإرباك، الموتيف، المنسوجة.، السداةخيوط : النسيج التقليدي، كلمات مفتاحية
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Abstract 

The traditional woven fabric is characterized by its technical, applied and rigid 

nature, in the level of the relationship between the filaments of the warp and the 

threads of the weft and its relation to the bearing of the textile structure as a whole. In 

this regard, our proposal is to intervene in the system of this delicate and very regular 

structure, by interfering with one of the elements of the tissue act, in which the strands 

of the stamen. It is a penetration of its regular and parallel rhythm, through which a 

variety of interventions will be influenced by the structure, state and composition of 

the traditional woven fabric, which will be subject to the twisting of the strands and the 

new paths we have chosen for each time. 

It is a series of interventions, including the transformation of the path of the 

strands of the warp in the first direction, along the length and width and thickness, and 

technical intervention in the second destination by the actions of winding or rolling or 

a change in the nature of its material in a final destination that has created a dynamic 

atmosphere, that has had a significant impact on the building and meaning of the 

Traditional woven. The formation of the textile structure opened up new worlds 

influenced by the power of the technical and material act that imposed its expressive 

contexts on them, to wear with each new intervention on the filaments of the warp a 

new different reality changing the visions of expression every time and with every 

practice declared rebellion against the familiar and common. 

Keywords : traditional woven, filaments of the warp, textile. 
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 مقدمة

القادر على مفاجأة الآخر والإطاحة بالثّوابت وتجاوزها أي�ا كانت قيمتها  الفن في أرقى أشكاله هو ذلكيبقى 

ومكانتها. والفن�ان في صنعه لعالمه لا يأنف من الش�ذوذ عن المعتاد، ليساهم في تطوير الأشياء من حوله وعدم الر�كون إلى 

): Paul Kleeالإبداع، فهو بحسب ما نستشفّه من قول "بول كلي" (ولماّ كان أصل الفن  معتاد فيه الجمود والثّبات.

ضروب الخلق والذي يتجاوز ذاتي2ة الفنان فيبقى ذلك الإنسان المتمر2د الذي يرفض الطّبيعة... فالفن يقوم  ضرب من"

إذ هو خلق وتشكّل لرؤية  1،"حقيقة الأشياء وتحويلها بإضافة صور جديدة بخلاف الصورة الأولى التي يحملها على تغيير

ومقو�ضة للت�قاليد الموروثة، ليصبح البحث عن المغاير من  نحو الاختلاف والت�نويع. رؤية جديدة رافضة للت�بعي�ة ت�جهفني�ة ت

 يعيد الن�ظر في كلّ ما كان يحمل دلالات الثّبات والمطلق، شواغل الفن والفن�انين في جميع مجالات الفنون. ذلك الجديد الذي

مسار المغامرة والاكتشاف الحر� والتلقائي، من خلال مواجهة  والذي يدعو إلى مسايرة إيقاع الواقع المتحو�ل عبر خوض

 القوانين والقواعد المعهودة بعيدا عن الت�عاريف الجاهزة والت�نظيرات غير المتجانسة مع الت�جربة الفني�ة المباشرة.

 حديثنا عن ذلكخضم� مجالاته، وفي  شت�ىلفن في من الر�هانات الممي�زة ل رهانا الخلق والإبداع مثّلعلى هذا الن�حو، 

نعتقد أن  واقع المنسوجة التقليدي�ة باعتبارها فعلا تشكيلي�ا يستحق� البحث والاكتشاف والت�نظير لواقع جديد مغاير لما هو عليه.

الذّات  وفي التزامه وصرامة قوانينه وقواعده التي تلزم هنالك من فعل يضاهي النسيج التقليدي في ثباته وجموده الأزليليس 

دفعنا إلى محاولة قطع مسار الر�تابة المقن�نة للمنسوجة التقليدي�ة، من خلال خرق إحدى  وتقي�د فعلها التشكيلي. الأمر الذي

ونعتقد أنّ ذلك لا يمثّل هدما وتقويضا للمنسوجة التقليدي�ة، بقدر  المقو�مات التي تتأس�س عليها عبر إرباك نظام خيوط الس�داة.

رة في إطار محاولات تفسح ا¤ال للمغام رؤية جديدة ومغايرة ما يعب�ر عن تجاوز للد�لالات المعتادة والمألوفة، رغبة في تشكيل

 .الإفلات من سلطة الس�ائد

لإنشاء عالم غرائبي  ،تشكيلي�ة تحاور القواعد والقوانين المعهودةعلى اعتماد أساليب  تدخ�لاتنا في هذا الص�دد،ترتكز 

واقع يبحث في الطّرائق والأساليب المختلفة والوضعي�ات الممكنة  تتمظهر فيه العناصر المألوفة في تمثّلات جديدة وطريفة.

فيها أفعال التعس�ف والخرق والإرباك ، والتي تكون للمنسوجة جديدة تشكيلي�ة والتي بإمكا¦ا خلق تمظهرات ،لخيوط الس�داة

 .وسائل أساسي�ة من أجل بلوغ ذلك
																																																													

 .282، ص. 8199شركة المطبوعات للتوزيع والن�شر،  ،التيارات الفنية المعاصرةمحمود أمهز. ورد في:  كلي.بول  -1	
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 الت2قليدي2ةالمنسوجة 

نسجا فانتسج.  ينسجهr نسجهrلفعل "نسج" كما جاء على لسان "ابن منظور"، من " ةاللّغوي� ترجع الأصول

فيلحم ما أطال من الس2دى. ونسجت الريح الر2بع إذا تعاورته ريحان طولا وعرضا. لأنّ الن2اسج يعترض الن2سيجة 

صناعة  والن�سيج 2".لأن2ه ضم2 الس2دى إلى اللّحمة والن2سج معروف، ونسج الحائك الثّوب ينسِجهr وينسrجهr، من ذلك

واقع  مªقن�ن تقني�ا  .والت�قليدي يالت�راثب في واقع يحتفيإتقان، وحذق وانتباه فعل تشوبه دقّة و ايمي�زه، في القدم موغلة وحرفة

يوط الس�داة وخيوط اللّحمة بخ في ما يتعلّق، وفقها تسيرو عب�رت عنه طبيعة الممارسة التي ترتكز عليها البنى الأساسي�ة وتعبيريا،

 الن�سيجي. للت�ركيب الحاملالن�ول و

 تعرفتتشابك مع بعضها بزاوية قائمة، وتتقاطع ومن مجموعتين من الخيوط،  عام�ة المنسوجة التقليدي�ةتتألّف 

هو عدد من الخيوط المتوازية والمتساوية الطّول،  "الس�دى"أو  "السد�اة". وبخيوط الس�داة والثّانية بخيوط اللّحمة الأولىا¤موعة 

: أسفلُهr، وقيل ما مrد2 خ�لافr لُحمة الثّوب، وقيلما يفيد بأن�ه: " وتمثّل الات�جاه الطّولي للن�سيج. وقد ورد في "لسان العرب"

rمنه، واحدتrه rوسدى الثّوب يسد سداةٌ... والجمع أسدية، تقول منه: أسديت .rهr3".يه وستاه يستيهالثّوب وأستيت  

أبرز دعائم وأسس الفعل الن�سيجي�، فهي تخضع لقواعد وضوابط تªلزمها وتقي�دها في إطار معايير  تمثّل خيوط الس�داة

إن�ها موسيقى منبعثة من نظام الخيوط التي تحبكها الأنامل.  وقوانين صارمة، تخلق إيقاعا يسير نحو الجمود والر�كون الأزليّ.

قيمة وعنصرا ثابتا في المنسوجة الت�قليدي�ة وهيكلا خفي�ا تتأس�س عليها اللّحمة  Anni Albers،(4لذلك تعتبرها "آني ألبار" (

ما سد2ى بين ابن منظور": "تعبير "أم�ا اللّحمة، فهو خيط يمتد� بعرض القماش بين حاشيتيه، وعلى حد�  5وتتحد�د من خلالها.

الس2ديين... قال الأزهري: ولُحمة الثّوب الأعلى، ولَحمتهr، والس2دى الأسفل من الثّوب،... كما تخالط اللّحمة سدى 

تªبنى بخيط اللّحمة الأشكال والموتيفات والألوان  6".من المداخلة الش2ديدة الثّوب حت2ى يصير كالش2يء الواحد، لما بينهما

المساحات، لتؤس�س فضاء نسيجي�ا ينطلق من الخيط ليخلق منسوجة تقليدي�ة تªمثّل حصيلة تªمج�د الت�ناسق بين مكو�نات تحتفي و

																																																													
 .4406، ص. 6لسان العرب، دار المعارف للطّباعة والن�شر، بيروت (د. ت)، ج.  ابن منظور. -2
 .1978، ص. 3ج.  .المرجع نفسه	-3
 ).1994 -1899فن�انة تشكيلي�ة ألماني�ة ( ألبير. آني	-4

5- Thomas- Christine. (Michel). L’art textile, Pommier (Mainguy- Sophie), Genève, Ed. Skira, c, 1985, pp. 
206-207. 

 .4012، ص. 5، ج. قمرجع سابابن منظور، 	- 6	
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ويعتبر  7".الم�نسجr والم�نساجr: آلة يrمد2 عليها الثّوب ليrنسج�و" بنظام ثابت يمي�ز علاقة الس�دى باللّحمة، في ظلّ حضور المنسج.

 المنسجª ¶ذا المعنى حاملا للت�ركيب الن�سيجي، وقيمة أو�لي�ة وعنصرا مركزي�ا في العملي�ة الن�سيجي�ة.

وتغيب بغياب  يمثّل كلّ من الس�دى واللّحمة والمنسج، مقو�مات ثابتة لا تتأس�س المنسوجة الت�قليدي�ة إلاّ بحضورها

موقف ورؤية مªشبعة بالعادات والت�قاليد الموروثة، التي تªقد�س  ليدي ليعب�ر عنأحد عناصرها. وقد اعتمد عليها النس�اج الت�ق

الن�ظام والمقاسات. ويتض�ح ذلك جلي�ا في واقع المنسوجات التقليدي�ة، التي بدت وكأن�ها رافضة للحركي�ة والتحر�ر، في ظلّ 

 لتفر�د.ومكب�لة ترفض الخرق والخلخلة من أجل الن�شود وا مªقن�نة قواعد محد�دة

 تجديد المنسوجة التقليدي2ة تمحاولا

في كلّ مألوف لا مألوف، وعلى اللاّمألوف أن ينفذ إلى المألوف ): "Gilles Deleuzeل دولوز" (يجيقول "

نافذة نعبر منها لإرباك حقيقة المألوف،  هي مقولة أردناها أن تكون 8."ويسكنه ليrفج2ره، فيستقر2 فيه ليألفه ويتجانس معه

خاص�ة وأنّ تاريخ الفن هو تاريخ التحو�ل الد�ائم، الس�اعي إلى إيجاد البدائل التي تقطع مع الت�قليد. وقد جعلت هذه الر�غبة في 

لعمل على تجاوز الإتقان الممي�ز ، الفن�انين في مجال الن�سيج، يطيحون بمكب�لات البنية الت�قليدي�ة، من خلال اتجاوز الس�ائد والمألوف

ضرورة  )Anni Albers، حيث رأت "آني ألبار" (للمنسوجة المعتادة. فبدأت بوادر الت�جديد في الغرب منذ ¦اية الست�ينات

 لُكما لم تخ 9إعادة الن�ظر في القيم التي تقوم عليها المنسوجة الت�قليدي�ة، هذه المبادرة التي تنطلق من أسسها ومكو�نا|ا.

منسوجات عد�ة فن�انين عرب وتونسي�ين من سعي وحرص على الت�جاوز، ورغبة في تغيير واقع المنسوجة الت�قليدي�ة. فتعد� 

الس�اكن إلى التصو�ر الحديث الر�افض  التصو�ر الكلاسيكي "علي ناصف الطّرابلسي"، نقلة منالفن�ان التشكيلي منسوجات 

"فاطمة الص�امت" أو "عمر كري�م"، التي تحر�رت فيها البنية  ينالتشكيلي� ينللثّبات. وفي نفس الس�ياق تندرج أعمال الفن�ان

 والت�ركيبة والأشكال والألوان من سلطة الرتابة الت�قنية والت�عبيري�ة والمألوف.

قيم الثّابتة التي تقوم عليها المنسوجة الت�قليدي�ة. فالاختراقات والت�جاوزات التي شملتها، على ال إن�ها بمثابة إعادة نظر في

تعد�دها واختلافها، لم تكن اعتباطي�ة ومن محض الص�دفة، بل عب�رت عن قدر كبير من الوعي والقصدي�ة. فعندما تقول 

																																																													
 	.805، ص. 1986المنجد في اللّغة والإعلام. دار المشرق، بيروت، 	-7
 .282، ص. 4ج. الأردن، دار الفارس للن�شر والت�وزيع،  ،الحري�ة في الفنشاكر حسن آل سعيد. جيل دولوز، ورد في:  - 8

9	-Voir : L’art textile, Ibid, pp. 206- 207. 
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)Marie Fréchette" :(رب2ما لأن2ني كنت مهتم2ة �ذه المهنة التي هي  يج]كنت قد اخترت وسيلة الت2عبير هذه [الن2س

بالمعايير والقواعد، تتكو2ن لدينا الر2غبة في أن نرى إن كان  مليئة بالقواعد والت2عليمات. إذ عندما يجب علينا أن نتقي2د

للر2كون بعيدا عم2ا يعتقده الجميع بأن2ه ما يجب أن  يتوج2ب علينا حقّا أن نكون كذلك أو إن لم تكن هناك وسيلة

إلى ضرورة التحر�ر والبحث في هذه المسألة ومحاولة إت�باع مسار تشكيلي يخو�ل تغيير واقع  هي دعوة صريحة 10،"يكون

والتسلّط على  لذلك، رأينا أن�ه من الممكن الانطلاق من خيوط الس�داة كخاصي�ة يمكن للتدخ�ل عليها المنسوجة الت�قليدي�ة.

ويªؤس�س لواقع نسيجي� جديد الملامح، بنية وهيكلا وشكلا  ، أن يªعلن ثورة على المألوفنظامها بأساليب طريفة ومتفر�دة

تقطع مع نمطي�ة الفعل  لها ورمزا. واقع لا يقطع مع المنسوجة التقليدي�ة، بقدر ما يبحث في إمكانات ورؤى تشكيلي�ة جديدة

 .تهوإنشائي�

 الس2داة  يوطالتشكيلي لخ رباكالإ تمظهرات

بِكr ربكاً.. ارت�ب�ك� في الأمر.. اضطرب.. وارتبك الأمرr: ر�ب�ك� يrرالإرباك في اللّغة كما ورد مع "ابن منظور" من "

واختراق يقو�ض الثّابت  ، بما هو تسلّطمعنى التشويش والبعثرة والخلخلة الإرباكويفيد  11."بمعنى واحد اختلط والتبك�

وفي هذا الس�ياق، يعد� الإرباك فعلا تشكيلي�ا يخترق البنية الت�قليدي�ة للمنسوجة في محاولة تقويض المقد�س فيها وكشف  ويªزيحه.

 الحجاب عنه، فيكون توقا إلى الت�جديد أو إلى الخلق الجديد لواقع لم يªجد�د بعد.

، فيمنح الذّات كموهبة وعمل جاد� يهدف إلى الكشف من أجل المزيد من المعرفةفي هذا الإطار، يتمثّل الإبداع  

أجنحة لا حدود لها للت�حليق الحر� من أجل الت�وليد والبلورة والبناء. من ثمّة، تسعى معالجتنا الإبداعي�ة إلى خلق تجارب فني�ة 

العمل على انتهاك المبنى العادي  يدة التصو�ر، من خلالتتدخ�ل فيها الذّات تشكيلي�ا بفعل تجريبي يسعى إلى بناء منسوجات جد

 ، كان من البديهي الحفاظ على بقي�ةالتوج�هو¤اراة هذا  للمنسوجة التقليدي�ة بتدخ�لات مختلفة ومتنو�عة على خيوط الس�داة.

تقني�ا وتعبيري�ا في علاقة  التقليدي�ة، بحضور الإطار كحامل للعمل الن�سيجي وبمراعاة الخطاب التشكيلي مقو�مات المنسوجة

تتقاطع خيوط اللّحمة وتمر� عبر خيوط الس�داة بنظام صارمة ورتابة مªقن�نة. فكان تعاملنا مع اللّحمة الس�دى باللّحمة، حيث 

																																																													
10-	 «J’ai choisi ce moyen d’expression [le tissage], peut être parce que j’étais intéressé par ce métier qui est 
tellement  plein de règles et de perceptions. Quand on doit dépendre d’autant de normes et de règlements on a 
vie de savoir si ce doit être vraiment comme ça ou s’il n’y a pas moyen d’aller à côté de ce que tout le monde 
pense qu’il faut faire», L’Art textile, Ibid, P. 207. 

 .571، ص. 3ج.  مرجع سابق،ابن منظور،  - 11
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مركزها تعاملا تقليدي�ا، في مستوى توظيف الماد�ة الصوفي�ة وفي حضور الأشكال والموتيفات الز�خرفي�ة التي تمي�زت بانتظامها وبت

، في كامل مسار هذا تقليديالرمز هذا الموتيف وال ،)signe traditionnelالعلامة الت�قليدي�ة (وتناظرها. فلم تكن بلورة 

بأنواع من الموروثات الاجتماعي�ة. وفي نفس ا¤ال، خضع التوج�ه، إلاّ احتفاء بممي�زات الت�ركيبة الن�سيجي�ة الت�قليدي�ة المُقي�دة 

اللّوني إلى الخصائص الجمالي�ة التراثي�ة بأبعادها الر�مزي�ة والت�عبيري�ة المُحبسة في سجنها الد�لالي. فبين التضاد� اللّوني الاختيار 

 والاختزال، تتأس�س المنسوجة بما يتماشى مع الن�سق الت�قليدي.

 

 

 

 

 

 

 

، نابعا من فعل إرباك إتقان ورتابة تهاالتقليدي�ة وبنيتها وتركيبثوابت تعم�دنا صياغتها حت�ى يكون انتهاك المنسوجة 

هو بحث وتخطّ للن�سق الت�قليدي  فلا يªعد� التسلّط على الس�داة تسلّطا على الت�راث واعتداء على الهوي�ة، بقدر ما خيوط الس�داة.

 تجارب مªجد�دة.في محاولة جاد�ة لتأسيس 

 تحويل مسار خيوط الس2داة

هي محاولة تنطلق من الخصائص المألوفة لخيوط الس�داة ومن ماد�|ا القطني�ة المعتادة في الممارسة النسيجي�ة. وهو 

وماد�ته الخيط  بتشريك خصائص تقليدي�ة لإدراك واقع تشكيلي منفتح ومجد�د، أساسه الذّات المبدعةبذلك، تسامح وقبول 

تمي�زت خيوط الس�داة في المنظومة الت�قليدي�ة بتوزيعها الآلي المنتظم والمُقن�ن في الفضاء ة، ومن ثمّ باعتباره منطلق الت�جربة الإبداعي�ة.

تحمل بين طي�ا|ا إيقاعا  الن�سيجي، لذلك، تعم�دنا خلحلة سكو¦ا وزحزحة ثبا|ا بتحويل مسارها المُعتاد بتمثّلات متنو�عة

 

 

 

 علامة تقليدي�ة
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قبل  مختلفة، تجلّت عبر توزيع عشوائي لخيوط الس�داة لى بعثرة الخيوط بأنماطارتجالي�ا مªشو�شا للن�ظام الس�ائد. فتركّز الفعل ع

فتªحدث  ، تنحصر وتتشت�تعملي�ة الن�سج. فتميل الخيوط وتستقيم، تتشابك وتتقاطع، تتص�ل في مواضع وتنفصل في أخرى

، في مستوى تمرير اللّحمة بين المألوف التقليدي تشابكات فرضت سلطتها على الفعل الت�قني الفضاء الن�سيجي. داخل قلقلة

في فضاء  وتبرز تكت�لات من خيوط الس�داة المتقاطعة ثنايا الخيوط المُتقاطعة. فيت�سع الن�سيج ويªشد� منساقا إلى تعس�ف الخيوط

قد شو�شت  البربري، مع الوشم الند�ي عناصر تكويني�ة جديدة قد فرضت وجودهافتمثّل جزء من الت�ركيبة  حالمنسوجة، تªصب

ومن  فهي على هذا الن�حو، تدخ�لات قد حر�رت خيوط الس�داة من وظيفتها الس�اكنة نوعا ما نظامه وتمركزه الأزلي.

، لتتجلّى على سطح المنسوجة وتنعتق من الس�جن الت�قليدي. وقد اقتضت انشائي�ة الفعل بروز الس�داة بعد حضورها المتخفّي

 موت وفي بياضها حضور ضوئي يضيء فضاء المنسوجة.اختفائها، ففي ظهورها حياة بعد 

 

 

 

 

 

 

 

، ارتأينا في بحث آخر ينخرط في بوتقة هذا المسار، نظام الس�دى بعثرةالذي يقوم على  في نفس الس�ياق الت�شكيلي

بالعمودي، ونقصد خيوط اللّحمة وخيوط الس�داة، في مستوى معي�ن من بناء الحفاظ على الن�سق الت�قليدي في علاقة الأفقي 

. ومن ثمّة حªر�رت خيوط الس�داة من ارتباطها الوثيق بالمسامير المثب�تة فيها بنظام ودقّة، لتنقسم إلى مجموعتين مختلفتين المنسوجة

قد تمثّل في منظومة  . هو قلب للن�ظامواقعها الاعتيادي�ةكلّ واحدة منها في فضاء الإطار بطريقة متضاد�ة تبادلت فيها موªز�عت 

، ، شو�ش الت�ركيبة وجز�أها وفرض عليها قوانين تقني�ة جديدة فع�لها مفهوم الت�راكبتشكيلي�ة قوامها البناء والهدم وإعادة البناء

الأشكال وتختفي فيه. فتتداخل ذلك الش�يء الذّي يضم� الشيء الآخر ويحجبه في مستويات حسب تفاعلات الذّوات الباحثة 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 صم 26/17منسوجة: خيوط قطني�ة + صوف، 
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. تمظهرات ذلك عم�قتالتي  ، وفي كنف بروز بعض الطي�ات والانثناءاتبعضا من عناصرها في إطار جدلي�ة الحجب والكشف

خاص�ة في ما يتعلّق  ا،خصوصي�ا| جلّ" العلامة التقليدي�ةفيها " تتشكيلي�ة تحو�لت عبرها البنية الن�سيجي�ة والت�ركيبة التي فقد

والفعل  التي تلاشت معالمها في غمار شكل هذا التد�خل الت�قني اوتعبيري�ته اوتناظره االمركزي في الت�ركيبة وتوازيه ابحضوره

الش�كل  يتغي�ر على إثرها، لأربك فانتهك فبد�ل بنية المنسوجة الت�قليدي�ة وتناسقها المألوف الذّي المتسلّط المقو�ض للن�ظام،

 والمضمون وتخلق في بوتقتها معاني تعبيري�ة ودلالات جديدة.

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

خيوط قطني�ة+صوف،  البناء:

 صم 26/17

خيوط  الهدم وإعادة البناء:

 26/17صوف، قطني�ة+

 صم

خيوط  الفعل بعد الن�سج:

 26/17قطني�ة+صوف، 

 صم

 

، لتªعانق واقعا جديدا فع�له إرباك خيوط الس�داة. وقد مي�زت هذه حادت المنسوجة الت�قليدي�ة عن شكلها المألوف

) الذي قطع فيه مع مسار الن�ظام وتوازي Lenore Tawneyتاوناي" (الخاصي�ة أعمال عد�ة نس�اجين، كتدخ�ل "ليونور 

 تدخ�لاتنا وفق هذا الس�ياق، فتولّدت وقد سارت ، لتªشد� وتنحصر بفعل متعس�ف خلخل بدوره سيرورة الر�تابة.الخيوط

لتنو�ع التدخ�لات واختلافها، والتي شملت زمن الفعل  كانت نتاجا مختلفة عن بعضها البعض منجزات نسيجي�ة تشكيلي�ة
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يمكن أن تنتج عن تلاعب الذّات الممارسة بالخيوط، تªنشأ  وهي ممكنات عديدة .وحت�ى بعد انتهائه كذلك، قبل الن�سج وأثناءه

 الممارسة. واقع، تªصع�د الفعل وتقو�ضه حسب ما يقتضيه وتªقو�ض

في فضاء المنسج،  موقعها وتوج�ههاعبر تغيير  في منهج تحويل مسار خيوط الس�داة، البحث الإنشائيتواصل يمن ثمّة 

تمرير الخيط إلى المائلة التي تنحرف به عن مساره في سياق متزامن مع فعل الهدم وإعادة  من إيقاع الحركة العمودي�ة المُعتادة في

التي تراوحت بين الضي�قة والممتد�ة، واختلّ فيه تناظر  الحجم والمقاس المعتاد للعقدةوتحو�ل فيه  ، ليتبلور منجز نسيجيالبناء

عن مكا¦ا الثّابت مªفع�لة مفهوم الانزلاق، لتتمظهر  اوانزياح موتيفا|" بانحلال العلامة الت�قليدي�ةمظهر "شكل والت�ركيبة و

 نخرط في سجلّ تركيبتها.التي ت علامة الت�قليدي�ة"لل"لا متناهية توحي بفعل تمز�ق وتلاشي لها و المنسوجة في انسيابي�ة

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

البناء: خيوط 

 26/17قطني�ة+صوف، 

 صم

الهدم وإعادة البناء: خيوط 

 26/17قطني�ة+صوف، 

 صم

الفعل بعد الن�سج: خيوط 

 26/17قطني�ة+ صوف، 

 صم

  

تدخ�ل على الس�دوة. هذا ما أردناه عبر تحويل مسار خيوط الس�داة مع كلّ تتأس�س وقائع مجد�دة للمنسوجة الت�قليدي�ة 

وفيما يتعلّق بتغيير مواقعها الأصلي�ة وهجر|ا إلى فضاءات أخرى تقطع مع مسارا|ا الرئيسي�ة. ففي حضور خيوط الس�داة في 
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تحو�ل  ات بنائي�ة خارجة عن نطاق المألوف،لتوزيع مبتكر وغير معهود لها قد أس�س مستوي الموازية لمواضعها الإعتيادي�ة،الخلفي�ة 

ذلك على إبراز نظام الس�داة. ومن ثمّة، ساعد والعلامات ورمزي�تها في بؤرة هذا الفعل المتسلّط على على إثرها الش�كل والمبنى 

انسيابي�ة وثبات، احتفت بإيقاعي�ة انساقت لتناغمها الأشكال في  ، فمن مساحة مسطّحة إلى ثلاثي�ة الأبعادعمق في المنسوجة

التي فع�لت جملة هذه الخصائص وأعلنت في بوتقة تدخ�لها عن جدي�ة قو�ضت كثيرا من الثّوابت  بحضور ثنائي�ة الض�وء والظّل

 والقوالب.

 

 

 

 

 

  

 

 

 التقنيات وتفعيل الانتهاكات

ودافعة للبحث في هذا أثرنا توظيف بعض الت�قنيات الن�سيجي�ة كاللّف والبرم بصفتها بداية لإمكانات لا متناهية 

يقترح وجهة نظر أخرى ويمر2ر أذواقا مrغايرة، ويدعونا إلى اكتشاف أمثلة مrخالفة. : "الفن وأنّ السياق التشكيلي، خاص�ة

مrبدعة مrغامرة، بل وحقل مفتوح على الممكن، لا يهدف إلى طمأنتنا بل يهدف إن2ه تخلّ عن القاعدة، وتطلّع إلى تقنيات 

وفي هذا الإطار، تركّز الفعل على لف� خيوط الس�داة في ات�جاهات مسايرة لحركة الشكل الاسطواني،  12."إلى إثارة حيرتنا

																																																													
 .75ص. تونس، الفنون الجميلة: الإصلاح وموقعه من الفكر الحديث، مركز الن�شر الجامعي،  .سامي بن عامر -12

 

خيوط  منسوجة:

 26/17قطني�ة+صوف، 

 صم
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جس�دته ثنائي�ة الملء والفراغ. وبذلك، فتدع�م خرق الت�وازي وتقويض المسافة المحد�دة والمقن�نة بين الخيوط، ليفرز حوارا تشكيلي�ا 

واختزل في تفجيجاته موتيفات العلامة الت�قليدي�ة التي نشتغل عليها، لتªنسج شغل الفراغ حي�زا هام�ا من فضاء المنسوجة 

فلا تعب�ر الفجوات عن نفص لقيمة الفعل التشكيلي بقدر ما تبرز ثراء  باللاّماد�ة في فضاء اللاّملموس المنعتق من أسر الماد�ة.

إنّ الفجوات والفراغات ): "Florence De Mèrdieuجمالي�ا بصري�ا وملمسي�ا، ويقول في ذلك "فلورانس ديمارديو" (

فتأرجحت خيوط اللّحمة بين الظّهور والاختفاء وتراوحت العقدة بين الشد� والارتخاء، لينصهر  13".يrعد2ان أسسا بنائي2ة

للش�فافي�ة والن�فاذ المُنفتح  ويتواصل المنسوج واللاّمنسوج في واقع تحر�رت فيه المنسوجة من البنية المُنغلقة، عبر التفضية المُفع�لة

 على الفضاء الممتد� واللاّمتناهي.

 

  

 

 

 

 

 

 

 

، التي تدعم�ت للمنسوجة الت�قليدي�ة  وأشكالها الت�صويري�ة على خلق تمظهرات مغايرة قادر كوسيط لّفتمثّلت تقنية ال 

برم كلّ خيط من خيوط الس�داة في نسق  بتقنية البرم الذّي دفع بالفعل إلى أش�ده. فقد تركّز البحث وفق هذا الن�سق على

بر تكت�لات ونتوءات متكر�ر ومسترسل، أفضى فيه الفعل انعتاقا للخيوط من سكو¦ا لتخترق الفضاء وتسبح في امتداده ع

																																																													
13	-"La trouvée du volume, le vide sont désormais perçus comme des valeurs constructives", De Mèrdieu 
Florence,	Histoire matérielle et immatérielle de l’art moderne, Bordas, 1994, P.328.	

 

 

 

 

 

 

 

 

لف� خيوط الس�داة:  

 26/17خيوط قطني�ة،

 صم

المنسوجة: خيوط 

 26/17قطني�ة+صوف، 

 صم
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اختلف بروزها على سطح المنسوجة. فكأنّ خيوط الس�داة قد ضاقت ذرعا من وظيفتها الر�تيبة، لتسكنها إرادة التخلّص من 

بلورت تقنية البرم حركي�ة  وضعها الثّابت في الفضاء الن�سيجي مؤس�سة واقعا ملمسي�ا وبصري�ا متباينا مªحتفيا بجمالي�ة مغايرة. 

ت إرباكا لخيوط الس�داة المنسوجة. فقد فع�ل فضاء الذّي شمل ل انطلقت من الجزء الذّي مثّله الخيط الواحد، إلى الكلّفي الفع

مخلّفات  صارعت فيه الماد�ة الصوفي�ة . وهو واقعتشو�ش على إثرها مشهد العلامة الت�قليدي�ة وبنيتها متأثّرة بما خلّفته آثار فعله

 .الت�قني�ة الفعلي�ة والبنيوي�ة التحو�لاتا¤ال أمام المنسوجة لأن ترسم لنفسها مسارا جديدا، جس�دته هذه  تفسحف الت�قنية المادي�ة،

 

 

 

  

 

 

 

 

في غمار  تªقو�ضتدخ�لت الت�قنيات على ثوابت خيوط الس�داة، لتªحر�ك السكينة بما هي ابتكار للمعنى وتشكيل لرؤى 

، لتكون تقنية البرم تجربتها البنية والت�ركيبة والهيأة الن�سيجي�ة الت�قليدي�ة. ثراء تشكيلي شر�ع لحضورها في سياق الفن النسيجي�

وتشكيلا لرؤية فني�ة مªبتكرة  Peter Collingwood،(14( انطلاقة للفعل الإبداعي في أحد أعمال "بيتر كولينغورد"

 الخيط والت�قنية.قوامها جدلي�ة 

 

 

																																																													
 14- فن�ان بريطاني (2008-1922).

 

منسوجة: تقنية البرم، خيوط 

 26/17قطني�ة+صوف، 

 صم
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 نتهاكتدعيم للا الموادإقحام في 

كبديل لخيوط  فلم يكن توظيف المواد والخامات 15".لا حياة بدون ماد2ةأساس الفعل التشكيلي، إذ " تعتبر الماد�ة

الت�قليدي. وفي هذا المستوى، كان تعاملنا مع الماد�ة تعاملا  يتحو�ل معها الواقع الن�سيجي ديدةالس�داة، إلاّ بحثا عن سياقات ج

انتقائي�ا اختزلت فيه الممي�زات العام�ة للمواد، في محاولة لتجاوز الخصائص الفيزيائي�ة الت�قليدي�ة لخيوط الس�داة. فقد عو�ضت 

بيم الأحجام حادت عن الت�ماهي لتؤس�س  "الحبال" الخيوط المعتادة، لتتوز�ع في الفضاء الن�سيجي في سمك مªتفاوت. حواري�ة

وموتيفات العلامة  كُلاّ مªؤتلفا ومªنسجما في إيقاعي�ة احتفالي�ة فع�لها تراص� اللّحمة. ومن ثمّة، أثّرت طبيعة الماد�ة على أشكال

عم�ق مفهوم الانزلاق، يتأس�س  وبين التضخ�م والت�قزيم الذّي التي انساقات لخصائصها الت�عبيري�ة. فبين الحضور والغياب الت�قليدي�ة

  .للت�ركيبة التي تخرج فيها من جمودها الكلي فتخلق واقعا مرئي�ا مختلفا فع�له اختلاف المستويات واقع جديد

 

 

 

 

 

 

 

 

ورغم ما يبرز من خصائص  ساير فيها الفعل ممي�زا|ا الملمسي�ة والبصري�ة. مختلفة الخصائص كمواد تمثّلت الحبال

  من حركي�ة الخيوط مªتفاوتة الأحجام. على مستوى الهيأة، فقد تجلّت المنسوجة في واقع متحو�ل نبع الثّبات والس�كون

																																																													
 15 -كارل يسبيرز. ورد في: جلال الد�ين سعيد. معجم المصطلحات والش�واهد الفلسفي�ة، دار الجنوب للن�شر- تونس، ص. 181.

 

 

 

منسوجة: حبال، خيوط 

 26/17قطني�ة+صوف، 

 صم
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في بحث  ار الأسلاك الن�حاسي�ةرسمت طبيعة الماد�ة احتمالات وقراءات جديدة للمنسوجة الت�قليدي�ة، فلم يكن استحض

 ، للت�وغّل في خفاياهاالن�سبي�ة صلابتهابصراع خضناه مع هذه الماد�ة التي تمي�زت  ، إلاّ رغبة في بلوغ ذروة الفعل.موالي

وكما أورد "ألبار"  حينا آخر. تعن�تهاو استجابتها للفعل حينا لبناء وضعي�ة جديدة لخيوط الس�داة، رغم وتطويعها

)Albers" :(متمو�جة للأسلاك  تشكّلات 16."ما بينها يكتسي أهمي2ة إضافة إلى حوار اليد مع الماد2ة إنّ الفعل بين المواد في

): Paul Klee، وفي هذا الإطار يقول "بول كلي" (ومتمي�زا، لتروم شكلا مªغايرا الن�حاسي�ة حادت بالمنسوجة عن انبساطها

نسيجي اندمجت فيه الماد�ة الص�وفي�ة بالماد�ة الن�حاسي�ة في  تشكّل 17."التشكّل هو الحياةإنّ الش2كل هو الن2هاية والموت وإنّ "

وتشكّلا|ا الت�ركيبة بعناصرها وموتيفا|ا وألوا¦ا، وغاصت  تمثّلات حجمي�ة مªحد�بة ومªقع�رة، بارزة وغائرة، انساقت لحركي�تها

هكذا تتشكّل خيوط الس�داة بما تقتضيه رغبة الذّات، فتكون طبيعة  العين المشاهدة في تفاعلا|ا ودلالا|ا البصري�ة والملمسي�ة.

 مات. الماد�ة وسيطا لرفض الثّبات. رفض أعلن عن تملّص واندفاع لمزيد البحث في ثراء الخا

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

																																																													
16- "L’action entre les matériaux avait d’importance aussi bien que la dialogue de la main avec la matière", 
Albers,	Matériaux et créativité, Bauhaus, P.168.	 
17-	 «La forme est fin, la formation est vie», Paul Klee,	 L’aventure de l’art au XXème siècle, Jean Louis Errier, 
Ed. chêne, Paris, 1991, P.389.		
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خيوط الس�داة، توظيف ماد�ة "الأستيك" لتمي�زها بخصوصي�ات ممي�زة تشكّلات ارتأينا في خضم� منهج البحث في 

الذّي  والتمد�د ثراء تشكيلي�ا فع�له مفهوم التمطّط فعل الن�سج عليها بعد توزيعها في الفضاء الن�سيجي، . وقد عكسومªتفر�دة

بين الأنا والعمل الن�سيجي عبر  ظريفة حواري�ة ، فيهو تشكّل استدعى حضور الذّات لتفعيله .حجم المنسوجة في واقعه غي�رت

حي�ز مكاني افتراضي وهمي�  فيطّ رحالها حªـالمنسوجة حي�زها المكاني الأصلي وت لتªغادر ،فعل الجذب فرضتها الماد�ة المُتمطّطة

هي حركي�ة كامنة في طبيعة الماد�ة الثّابتة، عم�قت في باطنها فعل التعد�ي على الن�سق الجامد رغم  ينتهي بانتهاء الفعل. وظرفي

 ظاهرها الس�اكن.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 خاتمـــة

كلّ ماد�ة بلُغتها الخاص�ة عن مضمون  ، فتحد�ثتعلى اختلاف طبيعتها في جمود خيوط الس�داة المواد هذه أثّرت

إمكاني2ة الت2فكير بطريقة من أجل الإبداع الفني�، بما أن�ه: " العمل التشكيلي الذّي رفع في جمالي�ته شعارات الخرق والص�راع

وعام�ة، تمثّل الإرباك كوسيط تشكيلي  18."يلة للخوض في ما لا يمكن الخوض فيهمختلفة لمعرفة أنّ الظّاهر نrقصان، وأن2ه وس

																																																													
، ، المؤس�سة العربي�ة للد�راسات والن�شر، : مدخل إلى تذو�ق الفن والت�جربة الجمالي�ةحوار الرؤية ناتان نوبلر. ترجمة وتحقيق: فخري خليل. -18

 .172، ص. 1992
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، صراعات وانتهاكات للن�ظم الت�قنيات بين تدخ�لاتالماد�ة و طبيعة خرق بمªعالجاته المختلفة سكينة خيوط الس�داة. فبين سلطة

سيرورة  ومن ثمّة، ساهمت التسلّط على خيوط الس�داة بمستويا|ا المتنو�عة، في قطع والقيم التقنية والت�عبيري�ة للمنسوجة الت�قليدي�ة.

الن�ظام وبلورة واقع نسيجي� انتهك حرمة المنسوجة التقليدي�ة. هو كسر للحواجز التقليدي�ة وتقويض للقوانين، تغي�رت على إثره 

حركي�ة تعبيري�ة  ر�رت من ثبات وتكبيل الوضع المعتاد.وظيفة خيوط الس�داة من حامل لخيوط اللّحمة إلى فاعلة فيها، فتح

صامتة، أفلتت فيها الخيوط من حصر الت�قليدي ضمن ثنائي�ة الحجب والكشف، لتتجلّى على سطح المنسوجة في تمظهرات 

 متعد�دة تختلف باختلاف نوعي�ة الفعل وشكله وزمن تفعيله.

المساحة المنغلقة والجامدة إلى مخالفة للس�ائد والمألوف. فمن  مقترحات ونظم جديدة للخيوط، حملت في طي�ا|ا صيغا

ومن الش�كل الت�قليدي التام إلى أشكال متحو�لة في نظم ومن الت�سطيح إلى ثلاثي�ة الأبعاد،  الفضاء النسيجي المفتوح والمتشظّي،

 .متحو�ل ضاء حجمي� إبداعي وديناميكيصياغات تشكيلي�ة مªجد�دة للمنسوجة الت�قليدي�ة، خرقت القار لتªحلّق في فجديدة، 

وتوزيعها  والحجم، أثّرت في الت�ركيبة وفي الخصائص الس�اكنة للعلامة الت�قليدي�ةيأة الهبنية وال مستوى تحو�لات على

المنتظم داخل الفضاء الن�سيجي. فقد انساقت الموتيفات والأشكال والمساحات اللّوني�ة لفعل الإرباك، لترسم واقعا مªتحو�لا 

تªختزل وتتغي�ر فيه الأشكال تارة ويتعم�ق حضورها تارة أخرى بما يقتضيه التدخ�ل التشكيلي، ليرتبك الن�ظام والمركزي�ة 

 التدخ�لات.هذه  نماذج لجمود الملزم للت�ركيبة الت�قليدي�ة في معظمويتخلخل الت�ناظر وا

تصو�ر جديد للعلامة الت�قليدي�ة في ظلّ المنسوج، اُستبدل فيه الن�ظام باللاّنظام وتدخ�لت فيه الذّات بفعل تشكيلي 

تعارف عليه، في خلق فن�ي يجد في مªتسلّط قو�ض الحواجز وأبعد حالة الأ¶ام. هي بعثرة للثّبات عب�رت عن محاولة لتخطّي الم

الن�سيجي�ة الت�قليدي�ة مªنطلقا للعملي�ة التشكيلي�ة الإبداعي�ة. فانتهاك هذه القوانين، إن�ما هو  القوانين الأساسي�ة والمصطلحات

على  لإيقاف ¤رى السيرورة والت�واصل الأزلي، وهي سمات الواقع الت�شكيلي كتوق لكسر الطّوق وسعي إلى الت�عد�ي

الس�واكن والقوالب والثّوابت الأبدي�ة، ليªعترف بالخلق الذّاتي المتفر�د الذي يداعب الإحساسات ويوقظ أعينا ملّت رتابة الرؤية، 

 لتخرج ¶ا إلى إدراك تساؤلي مزعزع للر�واسخ.
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