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 : الممخص
ىدفنا في ىذا المقاؿ إلى الإبانة عف قدرة الإيقاع عمى إرباؾ المؤسّسة النّقديّة الّتي تآمرت مع السّمطة السّياسيّة     

ومتمقّييا. لذا بات العروض قادرا عمى استغراؽ إيقاع كافّة المنجز الإبداعيّ عبر الزّمف. والطّريؼ في ونمذجت إيقاعيا 
ىذه المقاربة المقطعيّة رغبة صاحبيا في الانخراط في النّقاش العمميّ العالميّ حوؿ الإيقاع باستدعاء آراء القدامى حوؿ 

قامة جدؿ معيا تبنّ  ضافة، أو بتعديؿ بعض الآراء الغربيّة مثؿ رمي العربيّة بكونيا كمّيّة السّجع والموازنة والقافية وا  يا وا 
لا نبريّة وقاؿ بيما معا، مع تشقيؽ بعض المصطمحات الجديدة في الحديث عف الوسوـ الإيقاعيّة والاستئناس بأدوات 

ضافة  مقاربتو في إيقاع المخاطبات كافّة شعرا ونثرا. ولذا وجب الإقرار بقدرة الإيقاع عمى تحديث الرّؤى النّقديّة تعديلا وا 
إلى المنجز النّقديّ شرقا وغربا، مع ضرورة إغناء مشروع المسعديّ بإضافة آفاؽ جديدة إليو والمجازفة بيا في تشقيؽ 
مفاىيـ جديدة  أخرى تجاوزا لخشية النّقّاد مف ركوب ىذه المغامرة التي لـ تنؿ حظّا مف الدّرس وفيرا في كشؼ الحجب 

 .فاعميّتيا الإيقاعيّة ودورىا في تغيير الرّؤى النّقديّة إلييا لمسايرة المنجز الإبداعيّ بتغاير أصنافو وعصوره عف

 .مقطع، سجع، تحديث، نقد، تنوّع إيقاعيّ، كّـ مقطعيّ، نوع المقاطع، موازنة :المفتاحية الكممات

Abstract:  

In this article, our goal is to express the rhythm's ability to confuse the monetary institution 

that conspired with political power and modelled its rhythm and recipients. So the shows 

are able to take the rhythm of all creative achievements over time. The funny thing about 

this CT approach is the desire of its owner to engage in the global scientific debate about 

the rhythm of summoning the opinions of the old people about saja, balancing and rhyme 

and establishing an argument with it adopted and added, or by modifying some Western 

opinions such as throwing Arabic as an unprofessional quantity and saying them together, 

while scrutinizing some new terms in talking about rhythmic hashtags and basing on the 

tools of his approach to the rhythm of all speeches poetry and prose. Therefore, it must be 

recognized that the ability of the rhythm to update critical visions in addition to the critical 

achievement east and west, with the need to enrich the project al-Masadi by adding new 

horizons to it and risking it in the identification of other new concepts beyond the fear of 

critics from riding this adventure, which did not get the luck of the lesson and abundant in 

revealing the veil of its rhythmic effectiveness and its role in changing the critical visions 

to it to keep pace with the creative achievement of its different types and ages.  

Keywords: Clip, saj, update, criticism, rhythmic diversity, cut sleeve, section type, 

balancing 
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 مةمقدّ ال
ارتأينا مقاربة ىذا المبحث بالبدء بأسئمة ثلاثة تنّـ عف حيرتنا إزاءه وقواميا الآتي: لـ الاختيار عمى       

الإيقاع مدخلا إلى تحديث الرّؤى النّقديّة دوف غيره مف بقيّة عناصر الكلاـ؟ ولـ تخيّر المقطعيّة أنموذجا؟ 
 قاع أف يضيء عتمة أخرى ىي الحداثة المتسربمة بالغموض؟.أيقدر مفيوـ ممتبس إلى حدّ العتمة وىو الإي

ىذه أسئمة نروـ الخوض فييا بمحاولة تمثّؿ دور الإيقاع في تحديث الرّؤى النّقديّة. ونقدّر أنّيا مجازفة          
 قد لا نظفر مف ورائيا بطائؿ. فالأطروحة الكبرى ىي الإيقاع الذي ما زاؿ كأوّؿ عيده بكرا يرفض أف ييب
» نفسو لدراسو بيسر. وظؿّ دارسوه يعبّروف عنو ولا يطالوف عمقو. وليذا تبرّـ منو أغمبيـ حتّى قاؿ أحدىـ: 

ميشونيؾ، «  ) قرأت بؿ صنعت عشريف تعريفا للإيقاع. إلّا أنّي لا أتبنّى أيّ تعريؼ مف ىذه التّعريفات
ونحف لا » إذ احتجّ لحيرتو بالآتي: . وىو ما نجده لو شبيا في مدخؿ أطروحة المسعديّ. (149، ص 1982

نرى بالنّسبة لموضوع بحثنا فائدة ترجى مف الدّخوؿ في ىذا الجداؿ النّظريّ الّذي لـ يفض حتّى الآف إلى يقيف 
. وكاف  ( 5، ص1996المسعدي، «  ) ولا إلى تحديد ما نسمّيو الإيقاع تحديدا واحدا مسمّما بو لدى الجميع

ة عينيا قائلا : " وتذاكر المتقدّموف والمتأخّروف في أمر الإيقاعات وعددىا فخمطوا ناقد قد سبؽ إلى الرّؤي
تخميطا عظيما وأظنّيـ لـ يقفوا عمى الأمر الحؽّ فييا وكؿّ واجد ممّف ادّعى عمـ الموسيقى سمؾ في إيقاع 

لى  ما يجد الطّباع دالّة القسمة عمييا مسمكا مخالفا لمسمؾ الآخريف وغير مؤدّ إلى وضوح كنو الأمر فييا وا 
عمييا وشاىدة بصحّتيا والاستعماؿ مطابقا ليا، وكتبيـ تنطؽ بصحّة ما حكينا عنيـ، وتدؿّ عمى بعدىـ مف 

» . ويرفد الرّؤى السّابقة قوؿ آخر قوامو أنّو (47، ص 1964الحقيقة وذىاب كنو الأمر عمييـ  ") ابف زيمة، 
الرّغـ مف كثرة المقاربات الّتي تناولتو وأىمّيتيا، ولا يرجع ذلؾ فقط يظؿّ الإيقاع بحاجة إلى البحث المعمّؽ، ب

، ص 2010عيد، محمّد، «  ) لأىميّتو وصعوبتو، ولكف لتعقّده وتركّبو، واختلاؼ تجمّياتو وتبايف أسبابو
309). 
خصّص لو في وتتأكّد براعة المسعديّ في إشارتو إلى ناقد شاعر قد عقد مشروعو النّقديّ عمى الايقاع و      

كتابو المرجع " نقد الإيقاع" قسما استعرض فيو التّعريفات النّظريّة للإيقاع في أكثر مف مائة وثلاثيف صفحة  ) 
. إلّا أنّو لـ يجف منو غير التسميـ بوعورة مسالكو وصعوبة رصده. ولا شؾّ أفّ النّظر في (1982ميشونيؾ،

في مكوّف منيا. وىو يقاع. وىذا يقتضي النّظر في صمتو بالنّقد قديما تحديث الرّؤى النّقديّة يتتطمّب بحثا معمّقا 
لربط صمة لتواشج بينيما. إذ المعموـ أفّ القدامى قد عرّفوه بكونو الوزف وربطوه بالقصيد باعتباره المنواؿ 

. وىو (03، ص 1302الرسميّ لأشكاؿ النّظـ كافّة. ولذا، تّـ حدّ الشّعر بكونو" قولا موزونا مقفّى"  ) قدامة، 
رأي يرفده القوؿ الآتي: "  فالمعاجـ العربيّة، القديمة منيا والحديثة، ومع تنوّعيا، لـ تعتف بيذا الموضوع، ولا 
نجد فييا مف مصطمحات إيقاع الشّعر إلّا ما تعمّؽ مباشرة بالعروض. وىي تكتفي بوصؼ تفعيلات الشّعر، 
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وىذا لا يكفي في دراسة إيقاع الشّعر، ولا نجد فييا مف  -وزحافاتو وعمم –وبما ينقص مف حروفو وما يزيد 
. ولـ يشذّ باحث عراقيّ عف ( 01، ص1986مصطمحات إيقاعات الموسيقى شيئا يذكر " ) السّلاميّ، رشيد، 

فظ تقريظ دور الوزف  في حماية الشّعر  والظّفر بالإيقاع قائلا  إنّو " بمثابة السّور الّذي يمنعنا مف التبّعثر ويحا
عمييا ككياف ذي ترتيب منتظـ يسير وفؽ قواعد وشروط أساسيّة مبنيّة عمى وحدات ومقاطع صوتيّة لا يمكف 
تجاوزىا، وربّما تكوف ىذه الصّفة الأىّـ مف صفات الشّعر العربيّ الّتي تميّزه عف أشعار الأمـ الأخرى" )عمي 

موذجا بات العروض حارسا أمينا لو ..وىذه النّمذجة اقتضت إيقاعا ن( 130، ص 2010عبّود خضير، 
بتواطؤ النّقد والسّياسة، حتّى تماىى مع الأزؿ، وقدّر أنّو يستغرؽ المنجز الشعريّ كافّتو. وىذا دليؿ عمى أفّ " 
النّقد وجو مف وجوه التّعامؿ مع الأدب وعمميّة معياريّة تحكـ بيف الأمور وتتحكّـ فييا. إنّيا سمطة فاصمة تبسط 

. ويرفد ىذه الرّؤية ( 53 ، ص1993نفوذىا وتقنع بمقاييسيا ومقرّراتيا"  ) صمّود، حمّادي،  عمى النّصوص
بنى النّقد العربيّ القديـ كثيرا مف أحكامو عمى معايير شكميّة صارمة اتّسمت بالثبّات في تحديد » القوؿ الآتي: 

الغامدي، حناف، «  ) بنية موسيقيّةالوزف والقافية بحيث لـ تخرج عمّا وصفو الخميؿ بف أحمد مف أوزاف وأ
أفّ العروض عمـ تاّـ أتى عمى كؿّ صغيرة وكبيرة وراعى جميع » . ولذا، تّـ الاعتقاد (435، ص 2020

الحالات الصّوتيّة والمّغويّة وأفّ أىّـ ما يمتزـ بو في ىذا الباب ىو تطبيؽ منتظـ عمى الموروث الشّعريّ الفصيح 
لعمّة كما ضبطو الخميؿ ) ...( وىكذا أصبح البحث في ىذه المسألة تطبيؽ أشكاؿ مع مراعاة ما في الزحاؼ وا

نظريّة تعتمد عمى التّمييز بيف صحيح أوزاف الشّعر وفاسدىا دوف الاىتماـ بالبنية الإيقاعيّة لمكممة العربيّة)...( 
جديدي، « ) ة ومعمومةلمثؿ ىذه الأسباب أفرغ العروض ) ...( ليصبح تطبيقا جافّا لأشكاؿ نظريّة مرصود

في تراثنا نظريّة في الوزف محكمة البناء » . ويرفده قوؿ باحث آخر يرى أفّ (17، ص 1998عبد القادر، 
الطّرابمسي، محمّد «  ) منسجمة العناصر وافية الجياز المصطمحيّ والمفيوميّ وليست فيو نظريّة في الإيقاع

ر والإيقاع معا وقيّدا بالوزف. وكاف ذلؾ مطيّة لتغميب بحور (. ولذلؾ، مُنْوِؿَ الشّع2004 – 2003اليادي، 
عمى أخرى، منيا ما دؿّ عمى فحولة الشّاعر، ومنيا ما استيجف مثؿ الرّمؿ الّذي اعتبر الشّعر المخذوؿ 

، وبات اليزج مجرّد صوت غناء شعبيّ  ) يونس، (74، ص 1959المرذوؿ الضّعيؼ ) الكريـ، مصطفى، 
 . (110، ص 1993عمي، 
ويبدو أفّ ىذا ىو السّر في الإقرار بفاعميّة الطّويؿ والبسيط إيقاعيّا لقوّتيما الّتي تشاكؿ غمظة بيئة بدويّة        

قاسية صار العروض حاضنا ليا وناطقا بجماعتيا المقصية لمفرد الّذي لا ينصت لحالو. وليذا ربّتنا الثقّافة 
بؿ إفّ الثاّني صمت عنو إعلاء مف شأو الأوّؿ. وىذه نظريّة غدت العربيّة وىما عمى أفّ الوزف ىو الإيقاع، 

مف ثوابت النّقد العربيّ والفكر معا حتّى احتجّ لذلؾ بالقوؿ: " إفّ في الموروث العربيّ سمات جوىريّة ىي فيو 
لّا اقتضى ذلؾ  تبديؿ ىويّة بمنزلة الرّوح مف الجسد، أي إنّيا " ثوابت" مبدئيّة لا يمكف صرفيا أو تبديميا، وا 

 .( 13 ، ص2006الموروث ومسخو...ولو سمبت منو لصار بلا ىويّة"  ) الغذامي، 
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وىكذا، أمكف القوؿ إفّ القدامة قد قدّت إيقاعا يشبييا منصتا لجماعتيا منكرا لمفرد وقياسا عميو فإفّ الحداثة     
ة أوّلا، وبالمقاربة المقطعيّة كنيا وفاعميّة تتطمّب إيقاعا مف صنوىا مخالفا للأوّؿ. وىذا يقتضي أف نعرّؼ بالحداث

 وبعض نقص لمقوؿ بتحديث الرؤية النّقديّة ثانيا باعتبارىا الأطروحة الكبرى وفؽ الآتي:
 حدّ التّحديث .1

بدأ التّحديث في شعر العرب باكرا. إذ يرتدّ إلى شعر العبّاسيّيف الذيف كانوا أكثر جرأة عمى التمرّد عمى      
لعربيّة النّموذجيّة لاحتكاؾ العرب بأجناس بشريّة أخرى متنوّعة بشرا وحضارة فػ" اىتزّ في وجدانيـ القصيدة ا

، فمـ يعد ثمّة ضرورة لأف يستيؿّ الشّاعر قصيدتو بالوقوؼ عمى الأطلاؿ، ولـ تعد بو  ىيكؿ القصيدة العاّـ
مدوحوف أنفسيـ يأنفوف مف أف يصفيـ حاجة لأف يتجشّـ عناء الوصوؿ إلى الممدوح عمى النّاقة، بؿ أصبح الم

شعراؤىـ بما كاف يصؼ بو الشعراء القدامى، وظيرت محاولات عديدة لتوحيد موضوع القصيدة بتأثير مف 
شيوع المنطؽ الأرسطيّ والثقّافة اليونانيّة إجمالا ممّا ىدّد قاعدة وحدة البيت بالدّمار"  ) غالي، شكري، 

لحداثة قد بحثوا عف طرائؽ جديدة مراعاة لواقعيـ الّذي شيد تغيّرا وىو . ويبدو أفّ شعراء ا(104، ص 1978
ما عبّرت عنو باحثة بالقوؿ الآتي: " إفّ عمؿ الخمخمة الكبير الّذي انتاب بنية الثقّافة العربيّة بفعؿ عوامؿ 

يدة، وحرصيـ أطنب الباحثوف في شرحيا ىو الّذي دعا الكاتب والشّعراء إلى البحث عف مسالؾ في الكتابة جد
عمى الخروج مف سمطة أبنية لعمّيا لـ تعد تستجيب بما فيو الكفاية لنواميس ىذه الكتابة الوليدة، الّتي كاف مف 
غاياتيا في معظـ مراحميا إخراج بنية الشّعر القديمة مف المضايؽ والمآزؽ بإجراء تحوير جزئيّ عمييا يربطيا 

. وىذا التحديث في المنجز الإبداعيّ قد أجبر (369، ص 2009بالعصر ولا يقطعيا عف الأصؿ"  ) باديس، 
ص ، ص2013النّقد عمى تحديث رؤاه والبحث عف أدوات تناسب واقعيا بيئة وحضارة  ) العشّيّ،عبد المّو، 

.  ولذلؾ نشأ (44 - 19، ص 2013و) عيسى، عمي،  (18 - 07 ، ص2013و) الزّيديّ،  (72 - 71
نّقد الأدبيّ ثّـ استثمر ووظّؼ في حقوؿ معرفيّة أخرى كالاجتماع والسّياسة مصطمح الحداثة " ضمف حقؿ ال

والتّحميؿ النّفسيّ والتقنية والألسنيّة والاقتصاد واللّاىوت ليشير إلى فترة زمنيّة مرّ بيا الغرب"  ) زيادة، رضواف، 
فرادة، تأكيد العابر والمؤقّت، . ونشير إلى أفّ الحداثة عند الغرب قد عنت" التّميّز، تمجيد ال( 19 ، ص2003

.  ولمنّاقدة يمنى العيد ما يحتجّ ليذه (11، ص 2003ودوف أف تعني أبدا القطيعة النّيائيّة"  ) داغر، شربؿ، 
الرؤية ويؤكّدىا. إذ ترى أفّ " أفّ الكلاـ عمى النّقد والأدب ىو كلاـ أيضا عمى حقؿ ثقافيّ، أي عمى منظومات 

مشتركة لأعضاء مجتمع ما وبالنّظر إلى النّقد والأدب الغربيّيف فيما ينتمياف إلى ثقافة فكريّة ومعتقدات وقيـ 
، ومكننة المجتمع، والتّنظير لحريّة الفرد...واعتماد مفاىيـ  كاف زمنيا الّذي انفتحنا عميو ىو زمف ثورة العموـ

قامة البنى والمؤسّسات المستقمّة بوظائفيا وآليّات علا قاتيا الدّاخميّة. وىو زمف سمّي بالعصر الدّيمقراطيّة، وا 
الحديث وميّزتو نظرات فمسفيّة أسقطت مفيوـ الحقيقة ومعايير القيمة وقالت بالنّسبيّة واليامشيّة والعدميّة، كما 
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أنّيا حيّدت المعرفة. أمّا حقمنا الثقّافيّ فيو مختمؼ، والكلاـ عمى نقدنا وأدبنا فيو كلاـ أيضا مختمؼ لأنّو 
 .( 117 ، ص1993إلى الصّراع الّذي يحكـ ثقافتنا"  ) العيد، يمنى، ينتمي 
وىذا شاىد يعمّؽ بكنو الحداثة عند الغربيّيف ولو ما يرفده عندنا في قوؿ ناقديف. إذ يراىا أوّليما مفارقة       

ـ، وجالبة لتنوّع الرّؤى لمجماعة منسجمة مع الفرد بتحوّلاتو الفكريّة وتقمّباتو النّفسيّة، وىي متغيّرة يوما عف يو 
عمى كثرة مشكلاتيا. وىذه " أولى تجميّات المعضمة، مف حيث واقع المفيوـ كواقع وقتيّ وفرديّ، مفارقا بذلؾ 

. أما الرّأي (11، ص 2006صورتو المثاليّة كمفيوـ زمانيّ جماعيّ، أي رؤية شموليّة كونيّة"  الغذامي ، 
ى صواب رؤيتو. ومدار القوؿ فيو أفّ " قضيّة الحداثة مسألة مشكميّة الثاّني فيرفد الأوّؿ ويستوي حجّة عم

ومعقّدة جدّا. ولا ندّعي الإمساؾ بكنييا والاطّلاع الدّقيؽ عمى أمّيات التأّليؼ فييا. وىو ما يجعؿ الأمر عسيرا 
يتّـ بالحداثة الشّعريّة جدّا عمى مف كاف مف زمرة النّاقديف للأدب...وقراءتنا لقسـ مف المتف النّقديّ العربيّ الم

يدفعنا إلى نتيجة مفادىا أفّ السّواد الأعظـ مف النقّاد العرب لـ يكونوا متمثّميف عمى نحو عميؽ وكاؼ لمسألة 
. ويبدو أفّ المقاربة المقطعيّة ( 25 -24ص ، ص2016أىميّة التّوقّؼ عند المفيوـ وقضاياه" ) الورتاني، 

إلى تكميـ الإيقاع ودراستو بطريقة عمميّة كانت محفّزا لمؤسّسة النّقديّة سبيؿ إلى درء ىذا الغموض بميميا 
 لتجديد رؤاىا وفؾّ ضبابيّة المفيوـ باعتماد المقطع أداة. وىذا ما سيدرس في الآتي:

 دور المقاربة المقطعيّة في تحديث الرّؤى النّقديّة .8
ات الإيقاعيّة معمنة عف دقّة المسألة " الإيقاع" وتشعّبيا برزت في النّقد الحديث آراء كثيرة وظيرت بعض النّظريّ      

واستعصاء التحكّـ فييا ميما تمايزت وجيات النّظر. وليذا ظير الوعي بأىميّة الإيقاع في جميع جوانب الكلاـ، ولكنّو 
ذه محاولات ىادفة إيقاع حجاجيّ يستخدـ لغة مصطمحيّة تحتوي شحنات مفيوميّة دقيقة بعيدا عف المّغة الإنشائيّة. وى

إلى إعادة الرّؤية إلى مفيوـ الإيقاع، ومحفّزة إلى تشقيؽ مفاىيـ جديدة والبحث عف أفؽ أرحب تناسب كنيو. وفي ىذا 
الخضّـ ظيرت المقاربة المقطعيّة لمحمود المسعديّ التي تميّزت بجرأتيا في حدّ الإيقاع وتخطّي المنواؿ بالتوصّؿ الى 

تمايز الجماليّة الإيقاعيّة القديمة. وىو ما يستوجب منّا التعريؼ بيا وبثمارىا مع الوقوؼ عند  جماليّة إيقاعيّة حديثة
 نقائصيا سدّا لفجواتيا وتقديما لبدائؿ تصمح لمواكبة روح الحداثة في كافّة الأجناس القوليّة. وسيتّـ البدء بػ:

 كنه النّظريّة المقطعيّة .1.8

تاف كتبتا بالمّغة الفرنسيّة وقدّمتا إلى جامعاتيا وصدرتا في نسخة فرنسيّة واحدة أصؿ المقاربة رسالتاف جامعيّ    
. إلّا أفّ المسعدي أخرجيما مف نسخة (" النّسخة الفرنسيّة" 1981في ثمانينات القرف العشريف  ) المسعدي، 

يب عممو وتنقيحو عربيّة في تسعينات القرف العشريف معبّرا عف إصراره عمى ذلؾ في قافمة منجزه بعد تشذ
يضاحات وتنقيحات عميو حتّى صار  قائلا: " وكانت إعادتي لتحريره بمغة الضّاد مناسبة لإدخاؿ زيادات كثيرة وا 

أتّـ وأكمؿ ممّا عميو في النّصّ الفرنسي وألصؽ بحاضر البحث العمميّ في مجاؿ الإيقاع في العربيّة"  ) 
ؿ عف جدوى الإيقاع في تحديث الرّؤى النّقديّة؟ ولـ النّفور . وىذا ما يطرح السّؤا(201، ص 1996المسعدي، 
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مف ىذه المقاربة الّتي تتيح لنا فرصة الحديث عف الإنصات إلى الفرد بدلا مف الجماعة لاعتبار الحداثة 
معقودة بناصيتو؟ لـ يرفض دارسو الإيقاع في أيّامنا ىذه استغلاؿ ممكنات ىذه النّظريّة مبجّميف المقاربة 

 وضيّة؟.العر 
صرّح المسعديّ أنّو يركب نظريّتو لممشاركة في ىذا النّقاش العمميّ العالميّ وتحفيز العرب عمى الانخراط    

فيو ودراستو في جنس النثر الذي قدّر أنّو خمو منو. ولمجاراتو لتغيّر الحياة ومواكبة روح التّطوّر اعتمد المقطع 
و في كافّة أشكاؿ المخاطبات عبر مرّ الزّمف. وىذا ما وسّع وحدة صوتيّة في رصد الإيقاع وتبدّؿ ملامح

مقاربتو ليستأنس بفاعميتيا في دراسة أجناس قوليّة استقرّت بعض ملامحيا وأخرى ما زالت تراوح مكانيا في 
 وضع مقوّمات ليا ومنيا الأدب الرّقميّ. ولعؿّ ىذا ما يستفزّنا لموقوؼ عند ثمارىا وفؽ الآتي:

 :المقاربة في تحديث الرّؤى النّقديّة. فاعميّة 8.8
نشير إلى أننا أفدنا في ىذا المجاؿ مف بعض الأطروحات والكتب والدّراسات التي حاولت التّعريؼ بيذه      

النظريّة الإيقاعيّة في إفادتيا لمبحث الإيقاع. ونذكر منيا " الإيقاع في الشّعر العربيّ الحديث خميؿ حاوي 
، و" الخطابة ( 2008و" الإبداع ولزوـ ما لا يمزـ في الأدب"  ) عبد العظيـ،  (2006ي، نموذجا"   ) الورتان

(، و" مفيوـ الإيقاع عند 2008 – 2007العربيّة القديمة دراسة في أصوليا النّظريّة ومقوّماتيا الفنيّة"  ) 
(، و" الإيقاع 1997لة، محمود المسعديّ كما يتجمّى مف خلاؿ كتابو " الإيقاع في السّجع العربي""  ) صو 

( و" نظريّة الإيقاع عند محمود المسعديّ في 1997تنظيرا وممارسة في أعماؿ محمود المسعدي"  ) العمري، 
(، و" إيقاعات الكلاـ وقيميا الدّلاليّة في بحث المسعديّ " 1997ضوء الأسموبيّة المعاصرة"  ) عبد المطّمب، 

( و" الإيقاع في الأدب العربيّ الحديث"  ) الطرابمسي، 2006مسي، الإيقاع في السّجع العربيّ"  ) الطراب
(. وىي دراسات وصفية عرّفت بالمقاربة مع ذكر بعض النّقائص عدا الأطروحة الأولى الّتي 2004 – 2003

 كانت أكثر جرأة في ذكر ما اعتبره صاحبيا عيوبا.
ث الرّؤى النّقديّة مناقشة ربط الإيقاع بالعروض وحصره وممّا يسجّؿ ليذه النّظريّة الإيقاعيّة في تحدي           

في الشّعر دوف غيره باعتباره أولاه بو خصوصيّة، لتوسّع الحديث عف رصده في كافّة الفنوف القوليّة نظما 
ونثرا. وىذا نقاش لممؤسّسة النّقديّة القديمة التي تعترض عمى دراسة الإيقاع في غير الوزف والشّعر. ونقدّر أفّ 

المقطعيّة تردّ عمى بعض الغربيّيف الّذيف يعترضوف بشدّة عمى نبريّة المّغة العربيّة وقصرىا عمى ماىو كمّيّ، أي 
إنّيا تفتح نقاشا مع النّقد الغربيّ وتجبر قصوره عف فيـ حقيقة لغتنا. وىذا اتّساع جديد في درس الإيقاع عندنا، 

دة  ومكبّمة بأغلاؿ مف حديد وأتاحت فرصة لمحديث عف أي إفّ ىذه النظريّة قد فتحت أبوابا كانت موص
المسكوت عنو واللّامفكّر فيو مف قبيؿ قدرة النّبر عمى إتاحة ممكنات إيقاعيّة في مخاطباتنا كافّة بتنوّعيا شعرا 

ويؤكّد أفّ ونثرا. فقد رأى فايؿ أفّ " المقاطع في المّغة العربيّة ليا كميّة ثابتة ومف ذلؾ فالشّعر العربيّ كمّيّ، 
ىذه الفرضيّة الأساسيّة قبميا معظـ الميتمّيف بدراسة العروض العربيّ. إلّا أفّ ىؤلاء اختمفوا فيما إذا كانت 
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 ، ص1986عناصر أخرى غير كميّة المقاطع قد أثّرت في نشأة إيقاع الشّعر العربيّ التّقميديّ "   ) السّلّامي، 
أفّ الارتكاز في المّغة العربيّة موضوع شاؽّ لا يزاؿ في حاجة إلى و سايره آخر بالقوؿ : "  والواقع   ( 46

البحث، ونحف لا نظفّ أفّ المستشرقيف يستطيعوف بحثو، لأفّ معرفتيـ بالمّغة ميما اتّسعت لا يمكف أف تصؿ 
 - 261ص ، ص1988إلى الإحساس بمسائؿ موسيقيّة دقيقة كيذه، فيؿ مستطيعوف نحف ذلؾ ") مندور، 

ؿّ المسعديّ بذلؾ يكره النّقد عمى تحديث أدواتو والاشتغاؿ عمى تطويع المقاربات الإيقاعيّة الحديثة . ولع(262
لخدمة المنجز النّصّيّ. إلّا أفّ الاطمئناف إلى مقاربة تقميديّة قديمة قد ولّد الوعي بتجنّب الخوض في التفّكير 

ظفّ أفّ الإصرار عمى عدـ تمثّؿ حقيقة المقاربة عف آفاؽ جديدة خشية الوقوع في مزالؽ لا تؤمف عواقبيا. ون
المسعديّة ىو الذي ولّد النّفور منيا، أضؼ إلى ذلؾ الاكتفاء بتطبيؽ أدواتيا تطبيقا صارما فأعادىا إلى عمؽ 

 عروضيّ وضعؼ المأموؿ مف شغميا إيقاعيّا.
ة النفس وىذا ما تشتغؿ عميو مخابر ويشار إلى أفّ المسعديّ في حديثو عف إيقاعيّة الكّـ قد ربطو بطاق        

البحث عند الغربيّيف عمى استثماره راىنا. ولذلؾ، يمنحنا الكّـ تجميّات إيقاعيّة متمايزة في النّصّ الواحد، والفقرة 
الواحدة، والسّطر الشّعريّ الواحد. فيكوف الإيقاع متقطّعا لأنّو لـ يستوؼ طاقة النّفس العاديّ، أي ما دوف ستّة 

، أو غنائيّا باستيفاء طاقة النّفس المحصورة عددا بيف ستّة مقاطع وثلاثة عشر مقطعا، أو مجيدا مقاطع
لتخطّي طاقة النّفس وتجاوز ثلاثة عشر مقطعا عددا. وىذا تخطّ لمعروض الذي يمبس الإيقاع لونا واحدا 

قصاء لرغبة الفرد. ونقدّر أفّ ذلؾ مف صميـ  الحداثة المقدّسة للأفراد المنصتة إرضاء لرغبة الجماعة والسّمطة وا 
 لتقمّباتو النفسيّة وتغيّر واقعيـ الحضاريّ. وليذا بدا الإيقاع مرتبطا ارتباطا وثيقا بالعامؿ الفيزيولوجيّ. 

وممّا يغني الإيقاع وملامحو نوع المقاطع. فالقصيرة أمارة تفكّؾ ونثريّة خطاب مسترسؿ، والطويمة        
وقوّة وأليؽ بالخطاب الحماسيّ، والطّويمة المنفتحة علامة غنائيّة وقد قرنيا المسعديّ  المنغمقة أمارة صلابة

بالأغراض الوجدانيّة، أي إفّ أنواع المقاطع قادرة عمى تصنيؼ الأجناس الأدبيّة. وىذا سبيؿ تحديث للإيقاع 
قديّة الّتي عجزت عف تبيّف الحدود ولمنّقد معا لا تطالو بقيّة المقاربات الإيقاعيّة الأخرى ولا النّظريّات النّ 

 الفاصمة بيف ىذه الأجناس، ممّا تّـ التّشريع بالقوؿ بتخطّي الاعتراؼ بالتّصنيؼ بيف فنوف القوؿ وتداخميا.
ونرصد نوعا مف التّحديث وتجاوز الرّؤى النّقديّة لحظة الحديث عف ترتيب الأجزاء والفقرات. إذ رجّح      

، ( 39 ، ص1996المسعديّ وسامة الإيقاع في طوؿ حجـ الفقرة الأولى ونقص الثانية عنو  ) المسعدي، 
ا لرؤية ابف الأثير الّتي تستممح تفوّؽ الفقرة لأفّ النفس يعطي دفعا قويّا في البداية ثّـ يتعب باستنفاذ طاقتو خلاف

. ويصؿ ىذا بإنتاج الدّلالة وبتغيّرىا خلافا لمقوؿ (240، ص 1939الثاّنية عف سابقتيا طولا  ) ابف الأثير، 
بأفّ الإيقاع مجرّد شكؿ مضاؼ لا علاقة لو بخصوبة المعنى. وىذا جيد مخالؼ لجيود النّقّاد القدامى القائميف 

البنية عمى الدّلالة. ولعمّو ما يدفع النقد الحديث إلى معاودة النّظر في علاقتو ) الإيقاع( بالدّلالة. وىو  بأسبقيّة
 .( 73 ، ص1982ما اشتغؿ عميو ميشونيؾ كثيرا في أثره " نقد الإيقاع"  ) ميشونيؾ، 
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لمقدامى الذيف ركّزوا عمى الجانب  أمّا القافية فمـ يدرسيا منفردة بؿ ربطيا ببقيّة عناصر الكلاـ خلافا          
الصّوتيّ فييا ودعوا إلى وضعيا موضعيا وألحوا عمى جودتيا التي نجدىا في وصيّة في طيّات " منياج 

البمغاء وسراج الأدباء" قواميا القوؿ الآتي: " أجيدوا القوافي فإنّيا حوافر الشّعر أي عمييا جريانو واطّراده، وىي 
. والطّريؼ ( 271 ، ص1966امت جريتو وحسنت مواقفو ونياياتو"  ) القرطاجنّي، مواقفو. فإف صحّت استق

أفّ المسعديّ قد قرنيا بالنّبر الذي نفّر النقّاد مف دراستو في ليقينو أفّ إيقاع الجرس " لا يشمؿ الجرس فقط بؿ 
رؤية حديثة قد سبؽ . وىذه ( 57 ، ص1996يشمؿ أيضا المدى والنّبرة وقوّة النطؽ وحدّتو"  ) المسعديّ، 

إلييا في مقاربتو، بؿ إنّيا تزيد الباحث جرأة عمى تجاوز القوؿ بفشميا في إغناء الإيقاع لأنّو يقدّـ بدائؿ مف 
الرّؤية القديمة منيا عقد صمة تجاوب بيف المقطعيّة والنّبريّة مع ضرورة الاستفادة مف حاؿ المتكمّـ في تمويف 

رّؤية قائلا: " وتعميؿ ذلؾ في تقديره ) المسعديّ( أفّ مفعوؿ الجرس يقترف الإيقاع. وقد وضّح باحث ىذه ال
بمفعوؿ الوزف اقتراف الفرع بالأصؿ. والاتّفاؽ في الوزف يشمؿ عدّة عوامؿ صوتيّة إلى جانب الجرس؛ منيا 

بر مف المقاطع، المدى والنّبرة  وقوّة النّطؽ وحدّتو، ثّـ إنّو لا يبرز مف الأجراس إلّا جرس ما يقع عميو النّ 
 (.674، ص  2008وبالتّالي لف يكوف لحرؼ القافية قيمة إلّا إذا كاف موقع نبر"  ) عبد العظيـ، 

ويبدو المسعديّ أكثر استفزازا في حديثو عف السّجع باعتباره أبا النّثر والشّعر معا. إذ ربط فيو بيف القافية       
. وغايتو تحديث المفيوـ (676 – 675، صص 2009العظيـ،  والموازنة وجعؿ الأولى دوف الثاّنية  ) عبد

، 1996القديـ لمسّجع بكونو " نثرا مقفّى". وىذا نجده عند القدامى ليقرّ بأنّو " نثر مزدوج مقفّى"  ) المسعدي، 
القافية ، لأنّو يرى أفّ قافية السّجع أكثر إيغالا مف قافية الشّعر، ولأفّ المتمقّي لا يركّز انتباىو عمى (12ص 

فقط، بؿ يركّز عمى نسؽ أوسع ىو وزف القافية كميّا، إنّو يوسّع أفقيا إيقاعيّا. فإذا ىي تفؾّ أسرىا مف الشّعر 
لتطاؿ النّثر الّذي بدت فيو أكثر فاعميّة ممّا حدا بباحث إلى القوؿ إفّ " القافية في النّثر أبرز إيقاعا مف قافية 

عناصر وتشعّب التّركيب... مف ناحية ولأنّيا مف ناحية ثانية عكس مكوّنات الشّعر لأنّيا تزيد عمييا بكثرة ال
، (675، ص 2008البيت الشّعريّ العنصر الوحيد في النّثر المنفرد بالخاصيّة الإيقاعيّة"  )   عبد العظيـ، 

أؿ بعد ىذا، عف بؿ أبدى ىذا الباحث إرباكا إزاء مقطعيّة المسعديّ واستبدّت بو أسئمة حيرى: " ويمكننا أف نس
، ص 2008إمكانية أف يكوف المسعديّ قد قمب المسار وجعؿ الأصؿ فرعا والفرع أصلا"  )  عبد العظيـ، 

676.) 
ولذا، يقرّ المسعديّ أفّ إيقاع النّثر أثرى مف إيقاع الشعر ويوسّع في دائرة الموازنة التي تعدّ عنصرا         

يذا المفيوـ الّذي اعتبره بعض النّقّاد قديما حمية زائدة. وقد أنكر فييا مركزيّا في السّجع. وىذا اتّساع جديد ل
تساوي الأزواج لأنّيا تدخؿ عمى الإيقاع رتابة وتقرّبو مف رتابة مصاريع الأبيات الشّعريّة الخاضعة لنظاـ صارـ 

حضارات. وىو ما يشرّع لكونية دقيؽ. والتّركيز عمى الموازنة مردّىا إلى كونيا مكوّنا إيقاعيّا عابرا لمثقّافات وال
رؤيتو إلى الإيقاع في السّجع التي عقد صمة تجاوب ليا مع الجناس الذي لـ يعد مجرّد محسّف صوتي، بؿ 
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ارتبط باليندسة والمعنى. وىكذا يكوف قد سبؽ ميشونيؾ في ربطو الإيقاع ربطا وثيقا بإنتاج الدّلالة. وليذا بدا 
شرقا وغربا مبئّرا خصامو عمى جممة مف المفاىيـ المركزيّة الشّغالة بتواتر في المسعدي ميوسا بمخاصمة النقّاد 

كافّة أجناس المخاطبات مف قبيؿ السّجع والقافية، والموازنة والنّبر، والجناس والنّحو. ولوحظ أنّو تخيّر 
مف حدودىا الضيّقة ليكسبيا المكوّنات التي تمبّي رغبات المتمقّي في بعده الكونيّ، وكأنّو يشرّع لمخروج بنظريّتو 

 شرعيّة الاشتغاؿ عمى إيقاع أصناؼ القوؿ في كؿّ الحضارات دوف أف تختصّ بحضارتنا العربيّة فحسب.
ويبدو أنّو قد تفطّف إلى أفّ التّركيب النّحويّ شغّاؿ إيقاعيّا فربطو بالكّـ وبالأصوات محتكما إلى مقامات     

 إيقاع مف الدّاخؿ تبنيو إيقاعمات تؤسّس إلى كونيّة المتمقّي. اليمذانيّ بحثا عف الانسجاـ وصناعة
ولذا، نشير إلى أفّ المسعديّ قد أربؾ مؤسّسة النّقد ودفعيا إلى معاودة النّظر في الإيقاع وتحديثو            

الأثير  لتحديث الرّؤى النّقديّة. فمـ يكتؼ بالردّ عمى الخميؿ واقتراح بديؿ مف عروضو فحسب، بؿ ناقش ابف
والعسكريّ، والمسعوديّ في مسألة "الازدواج" وفي إعادة تعريؼ السّجع. ويضاؼ إلى ذلؾ فرادة رؤيتو إلى 

القافية والجناس بحدّىما خلافا لما أقرّه النّقّاد القدامى. فمـ يكتؼ صاحب المقطعيّة بخصاـ النّقد العربيّ فحسب 
العربيّة ليخرج بنقاشو للإيقاع مف ضيؽ أفقو إلى ما ىو عالميّ. بؿ ردّ عمى الغربيّيف في مسألة نبريّة المّغة 

وىو يردّ عمى فايؿ الّذي " يرى أفّ المقاطع في المّغة العربيّة ليا كميّة ثابتة، ومف ذلؾ فالشّعر العربيّ شعر 
فّ ىؤلاء اختمفوا فيما كمّيّ، ويؤكّد أفّ ىذه الفرضيّة الأساسيّة قبميا معظـ الميتمّيف بدراسة العروض العربيّ إلّا أ

إذا كانت عناصر أخرى غير كمّيّة المقاطع قد أثرت في نشأة إيقاع الشّعر العربيّ التّقميديّ"  ) السّلّامي، 
 (.46، ص 1986

غفاؿ الشّغّاؿ منيا والاكتفاء           ونقدّر أفّ غياب تدبّر فاعمية ىذه النّظريّة إيقاعيّا يرتدّ إلى عدـ تمثّميا وا 
بما ىو أدخؿ في العروض مثؿ المقاطع التي ىي مف صميمو. وىو ما يستوجب إعادة تعديؿ أدوات ىذه منيا 

المقاربة لتساير تغيّر المنجز النّصّيّ وحداثة الرّؤى النّقديّة. ونقدّر أيضا أفّ الأمر عائد إلى كوف النّقّاد قد 
يالا عمييا وتجافي روح المنجز النّصّيّ العربيّ انشغموا بالمقاربة العروضيّة ورأوا بقيّة المقاربات الأخرى ع

لصمتيا بالنّقد الغربيّ وقد وصّؼ باحث رأى أفّ مؤلّفات تحدّثت عف الإيقاع في الشّعر العربيّ " حديثة نسبيّا، 
يعود أغمبيا إلى النّصؼ الثاّني مف القرف العشريف، وصمة مؤلّفييا بنظريّات الإيقاع في الموسيقى العربيّة 

خاصّة صمة ضعيفة كما يبدو، إذ لـ يتناوؿ أحد منيـ عرض نظريّات أيّ مف منظّري العرب القدامى  بصفة
في ىذا الموضوع أو نقدىا، ولذلؾ كانت دراستيـ لإيقاع الشّعر مف وجية نظر ذاتيّة أو غربيّة مرجعيا أساسا 

فّ نظريّة المسعديّ لـ تنؿ حظوتيا . ويبدو أ(2 -1، صص 1986نظريّات إيقاع الشّعر الغربيّ"  ) السّلّامي، 
بجامعاتنا التّونسيّة وقد يرتدّ ذلؾ إلى غياب تمثّؿ لأدواتيا ولموسوـ الإيقاعيّة الّتي تتيحيا، وربّما يعود الأمر إلى 
تعوّدنا عمى المسالؾ المعبّدة والخشية مف الاعتراؼ بنظريّة إيقاعيّة نبتت ببلاد المغرب وارتبطت بالنّثر. وىذا 

ؼ لرؤية المركز الّذي قيّد الإيقاع بالوزف وبالشّعر دوف غيرىما. وقد أفاض المسعديّ في جرأتو عمى تعديؿ مجا
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بعض المفاىيـ الّتي ترفض سمطة النّقد المساس بيا مف قبيؿ اعتراضو عمى حدّ القافية والسّجع. وىو ما 
 يقتضي الآتي:

 راإثراء المقاربة وتطويعها لجنس النّصّ نظما ونث. 0.8
إفّ تطبيؽ ىذه المقاربة بصرامة دوف تعديؿ أدواتيا يجعميا عاجزة عمى مواكبة تدبّر كنو الإيقاع لاتصالو     

بمبدَع مغاير لممنجز النّصيّ القديـ، وربّما أعدمت إمكانات إيقاعيّة ىائمة لأجناس أدبيّة تتغاير فييا الوسوـ 
نوعو قد يصبح باطؿ الخصوبة متى تّـ تطبيؽ ىذه الأدوات  الإيقاعيّة. ولذا فإفّ اعتماد الكّـ المقطعيّ أو

تطبيقا صارما. ويبدو أف تمثّؿ مفيوـ المسعدي للإيقاع قد أقعد نظريّتو عف مسايرة الحداثة النّصّيّة لأنّو ربطو 
ف كانت ثريّة المعنى. ومتى وافؽ  باليندسة، ممّا جعؿ الخطابات التي شذّت عف ىذا المفيوـ لا إيقاعيّة وا 

ف اختفى معناه.  الكلاـ ىذا النّظاـ زاد توقيعو وا 
ويبدو اعتماد كّـ المقاطع في ىذه النّظريّة الإيقاعيّة دوف تنسيب مغمّطا ومنمّطا لموسـ الإيقاعيّ. فالقصائد     

ا. ولا العموديّة تستوي كمّيا موقّعة لقياميا عمى كّـ مقطعيّ موافؽ لطاقة النّفس. فلا إخلاؿ بيا ولا زيادة عندى
نقؼ فييا عند حاؿ المتكمّـ وىو ينشئ القوؿ منوّعا أغراضو ىجوا ومدحا، فخرا ورثاء، ولـ يمتفت إلى صيغ 
الفعؿ ودلالتيا عمى انقضاء الحدث مف عدمو. ولذلؾ تعدـ وسوـ إيقاعيّة دالّة عمى الخفّة والثقؿ. فالفعؿ 

ف ورد لازما مقترنا بالفاء  ف اقترف بثّـ بطؤ إيقاعو. أمّا الماضي يسـ الكلاـ بالخفّة وا  دؿّ عمى سرعة السّرعة، وا 
الفعلاف المضارع والأمر فدالّاف عمى الثقّؿ. وتدؿّ الأسماء عمى الصّلابة الإيقاعيّة وعمى اليبس. وتسـ الأواكد 

 المقترنة بالاسـ عمى صلابة الصّلابة. 
لطّويمة المنفتحة في الشّعر الوجدانيّ لكثافة غنائيّتو وممّا يتطمّب معاودة النّظر فيو إقراره بكثافة المقاطع ا     

قياسا إلى النّثر الذي تغمب عميو المقاطع القصيرة. وىو ما اعترض عميو باحث مقرّا بنسبيّتو بإثباتو أفّ " نثر 
ف يكف في العصر الحد يث العربيّة يرجّح كافّة المقاطع القصيرة عمى كافّة المقاطع القصيرة ترجيحا بيّنا، وا 

و ) ( 88، ص 1993أعظـ منو في العصور القديمة ) أو عمى الأقؿّ في العصر العبّاسيّ("  ) يونس، عمي، 
.  ولنا أف نقوؿ إفّ ارتكاز ىذه المقاربة عمى معادلات بعينيا قد قتؿ (202، ص 2018 – 2017ابف شيدة، 

لعمّنا نجاري باحثا في المقاـ مبيّنا أفّ " فرادة النّصّ الأدبيّ يردّ إيقاعو إلى وحدة وتخطّي القوؿ بكثرتو. و 
الاعتبار الكّميّ قد لا يجد سندا في المتف النّثريّ المعتبر نثرا جيّدا، بؿ قد يكوف الأمر عمى النّقيض مف ذلؾ، 

. إنّو شاىد (121، ص 1997حيث نجد النّثر يتسامح في قوافي الأسجاع بما يسمح بو الشّعر"  ) العمريّ، 
عمى أفّ المقاربة المسعديّة الّتي أربكت النّقد الحديث محفزة لو لمنّظر في إمكاف تطويع أدواتيا حتّى  يقيـ الدّليؿ

وخمؽ تجاوب  (59، ص 1991لا تصبح "عمما معياريّا، يضع قواعد ثابتة سابقة لميلاد النّصّ"   ) الغذامي، 
ف كثرت مقارباتو بينيا وبيف بقيّة عناصر الكلاـ لمحاولة رصد الإيقاع باعتباره مف يوما لزجا لا يدرؾ لو كنو وا 

صرارىا عمى رصده مكوّنا وتجميّا.  وا 
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 الخاتمة
إفّ مقطعيّة المسعديّ ىي محاولة للاستدلاؿ لفكرة شموؿ الإيقاع مختمؼ أنواع المخاطبات سواء              

ة. وقد كانت أداة لإجبار المؤسّسة أمنيا المنظومة أـ المنثورة. فلا وجود لصمت إيقاعيّ في أيّة ممارسة كلاميّ 
النّقديّة عمى تحديث الرؤية إلى الإيقاع وتشقيؽ مصطمحات جديدة أبانت أنّو كثرة في مكوّناتو وتجمّياتو. أضؼ 
إلى ذلؾ سعي صاحبيا إلى بمورة نحو للإيقاع في الخطاب النّثريّ بدا قابلا لمتّكميـ والبرىنة وخارجا عف كؿّ 

نشائيّة. إ لّا أفّ ىذه المقاربة مدعوّة إلى تعديؿ أدواتيا. وىذا يستدعي أف ننفؽ جيدا أكبر في استئناؼ تعميـ وا 
مشروع المسعديّ الذي حفّز فيو النّقد العربيّ والغربيّ معا قديما وحديثا عمى تحديث بعض الرؤى حوؿ الإيقاع 

ثيّة متنوّعة المشارب. وىذه النّظريّة والدّعوة إلى نقاش عمميّ كونيّ حولو، لأنّو مفيوـ يتطمّب جيود فرؽ بح
الإيقاعيّة التي لـ تنؿ حظوتيا يمكف ركوبيا سبيلا لمساءلة المؤسّسة النّقديّة وتحفيزىا عمى البحث عف خلاص 

لإدراؾ كنو الإيقاع، متى عممنا أنّيا تفؾّ معضمة كبرى أرّقت النّقد الحديث وىي إشكاليّة تصنيؼ الأجناس 
ذلؾ ارتباط أدواتيا بالعمميّة ممّا جعميا تستوي حجّة لمبرىنة عمى العسر الّذي يكابده دارس الأدبيّة، أضؼ إلى 

الإيقاع في حدّه. وممّا يستدؿّ بو عمى مسايرة ىذه المقاربة عمى تغيير الرّؤى القديمة أنّيا تنبّو إلى لانيائيّة 
عاجزة عف بموغ مواقع في النّصوص وتجمية  الإيقاع والإبداع الذيف كانا مقيّديف بنظاـ دقيؽ، عمى أنّيا بدت

 . (24، ص 2009إيقاعيا  ) الجلاصي، 
ولا شؾّ أنّنا مدعووف إلى بذؿ جيد عمميّ إضافيّ لإضاءة عتمة مفيوـ الإيقاع الذي يمثّؿ ميماز        

ند التّوثيقيّ الياّـ فالبعد الحداثة في النّقد عمى أنّنا" نجد اليوـ نقصا كبيرا في التنظير لإيقاعية الحداثة فرغـ السّ 
النّظريّ لا يزاؿ ضعيفا. وعمينا أف نعيد بناء مفاىيـ جديدة مثؿ البيت والشّكؿ والبلاغة والمعنى والرّمز في 

. وىي دعوة (24، ص 2009المستوى النّظريّ حتّى نؤسّس مصطمحا حديثا لحداثة الشّعر"  ) الجلاصيّ، 
ة جامعات العالـ لتطوير ىذا المبحث وتعميؽ الرّؤية إليو. وبيذا يتّـ وجب أف تصغي إلييا فرؽ البحث في كافّ 

إغناء الدّرس النّقديّ وتحديثو بتخطّيو لصرامة قوانينو وتخطّيو للانشداد إلى وعي الجماعة بالإنصات إلى الفرد 
الإيقاعيّة وآراء باعتباره جوىر مشروع الحداثة، متى عممنا أنّو في " حوزتنا اليوـ رصيد ضخـ مف التّحاليؿ 

، دراسة عف تاريخ التّحوّلات  حوؿ دور البعد الإيقاعيّ في شعريّة الكلاـ. لكف يعوز دارس شعريّة الحداثة، اليوـ
. وليذا وجب عمى دارسي (17، ص 2009الشّكميّة العميقة والأنساؽ المكوّنة لإيقاعيّة الشّعر"  ) الجلاصي، 

ا عمييا بتشقيؽ أدوات جديدة تضاؼ إلى أدواتيا الأصميّة وخمؽ صمة تجاوب ىذه النّظريّة الإيقاعيّة أف تتجرّؤو 
بينيا وبيف بقيّة عناصر الكلاـ والمقاربات الإيقاعيّة الأخرى حتّى تكوف أداة تمايز إيقاعيّ بيف أجناس القوؿ 

يمة مف الباحثيف كافّة، مع ضرورة تعيّدىا في كؿّ عصر لفؾّ عزلتيا مكانا لأنّيا بقيّت رىف اىتماـ قمّة قم
التّونسيّيف دوف غيرىـ، بؿ إفّ أغمب جامعاتنا لـ توؿّ وجييا صوبيا ولـ تختبر فاعميّتيا إيقاعيّا في دروسيا 

 لقدرة ىذه المقاربة عمى تحديث الدّرس النّقديّ الّذي بات مكبّلا بمثاقيؿ شدّ الرّؤى النّقديّة القديمة.
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