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 : الممخص
في الحقؿ النقدي العربي تيدؼ ىذه الدراسة إلى تحديد الأصوؿ التاريخية والمرجعية لمشعرية ، إضافة إلى   مفيوميا     

والغربي مف خلاؿ بعض المنظريف العرب ) جماؿ الديف بف الشيخ ، أدونيس ، كماؿ أبو ديب ( والغرب ) روماف 
( . واعتمدنا في ىذا البحث عمى المنيج التاريخي لمعالجة ميلاد الشعرية إضافة إلى  تودوروؼجاكبسوف ، جوف كوىف ، 

صفي في تحديد مفيوميا وأبرز الخصائص التي استندت عمييا عمى اختلاؼ الرؤى المنيج النفسي الاجتماعي والو 
والتوجيات الفكرية لمنقاد العرب والغرب .مف أبرز النتائج التي استخمصيا ىذا البحث أف أصوؿ الشعرية متجذرة في الفكر 

عمى أف الشعرية جزء لا يتجزأ مف  اليوناني مف خلاؿ كتاب فف الشعر لأرسطو ، أما مف حيث المفاىيـ فقد أكد جاكبسوف
المسانيات ، أما جوف كوىف فعدىا عمما مف عموـ الشعر ، أما تودوروؼ فيي نظرية عمـ الأدب ، كما أف جماؿ الديف بف 
الشيخ خصيا بحدود الإبداع ، والشعرية عند أدونيس مبنية عمى الحداثة ، أما كماؿ أبوديب فركز عمى الفجوة ومسافة 

 التوتر.
 الشعرية ، الانزياح ، الحداثة ، الجمالية ، الإبداع ، الفف . :الكممات المفتاحية 

Abstract:  

     This study aims to identify the historical and reference origins of poetics in addition to its 

conceptualization in the Arab and Western critical field through some Arab theorists (Jamal 

al-Din bin Sheikh, Adonis, Kamal Abu Deeb) and West theorists (Roman Jacobson, John 

Cohn, Todorov(. In this study, we relied on the historical approach for addressing the 

emergence of poetics in addition to the psychosocial and descriptive approach for addressing 

its definition and the main characteristics based on different visions and intellectual 

orientations of Arab and Western critics. One of the most prominent findings of this study is 

that the origins of poetics are rooted in the Greek thought through Aristotle's book of poetry 

art, but in terms of concepts, we found that Jackson stressed that poetics is an integral part of 

linguistics, John Cohen considered it as a science of poetry, but for Todorov, it is the theory 

of literature. Besides, Jamal al-Din Bin Sheikh characterised it with the limits of creativity, 

and poetics at Adonis is based on modernity, while Kamal Abudeb focused on gap and the 

distance of tension. 
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 مقدمة
لقد أحدثت الشعرية فجوة في الحركة النقدية مف خلاؿ المبس القائـ عمى تحديد مفيوـ موحد ليا ، حيث اختمفت 
المضاميف الدلالية ليا باختلاؼ الرؤى التنظيرية التي توجت بتعاريؼ متباينة  ، وتيدؼ ىذه الدراسة إلى الكشؼ عف 

قؿ النقدي الغربي عند كؿ مف روماف جاكبسوف ، جوف كوىف ، الأصوؿ الجذرية لمصطمح الشعرية وتحديد مفيومو في الح
تودوروؼ  والعربي عند كؿ مف جماؿ الديف بف الشيخ ،أدونيس ، كماؿ أبوديب ومنو تستوقفنا الاشكالية ما ىي الخمفيات 

 والمرجعيات التي قامت عمييا الشعرية ؟ وكيؼ نظّر النقاد الغرب والعرب لمفيوميا ؟  
يد أصوؿ الشعرية ومفيوميا عند النقاد الغرب والعرب وىذا باعتمادنا عمى عدة مناىج كالمنيج لقد حاولنا تحد

 التاريخي المنيج النفسي والوصفي لتحديد معنى أوضح لمفيوـ الشعرية .
 
 :أصول الشعرية العربية  -1

مف المصطمحات،  حيث يتضح مفيوـ الشعرية في الفكر اليوناني الذي كاف السباؽ لتحديد معالـ العديد      
فالواقع »أعطوه تعريفات متوافقة مع المصطمح الحديث ، فارتبط المفيوـ بالجماؿ الذي أعطى تصويرا فنيا ليذا المصطمح ، 

أف أحدا لا ينكر أف الإغريؽ قد عنو بالجماؿ عناية فائقة ، وكاف الجماؿ بجانب الخير والشر والحؽ أىـ ما يشغؿ 
) عزالديف ، د ت ، ص. «مادة وفيرة في محاولة إدراؾ الجماؿ وفيـ طبيعتو ي محاورات أفلاطوففلاسفتيـ ومفكرييـ ، وف

، حيث جعموا الجماؿ جوىرا ثمينا في تاريخيـ ، لترتبط الشعرية بالجمالية وترتقي بالنص الشعري إلى ىذه القيـ الفنية (14
 التي استمدت معالميا مف ىذه الثورة الفكرية .

مف الفف محاكاة لانفعالات الذات البشرية وأفعاليا التي )Aristoق.م  384ق.م/ 233) لقد جعؿ أرسطو     
بمورت توجيو الفمسفي والفكري وامتزجت مع ىذه القيـ الفنية التي سارت في نفؽ واحد مع الفف الذي أضحى جوىرا محوريا 

ىذه المحاكاة إذف موضوعية ، وبالتالي ذات طابع كمي ، تجعؿ و »يرسـ حياة الإنساف كوجود ثابت انغمس في المحاكاة ، 
الشعر صورة لمحقيقة وتضفي عميو نور الحؽ ، والفف إذف فمسفة لا تقتصر عمى تصوير الأحواؿ الباطنة أو الفاضؿ أو 

ؿ الإخراج والتمثيؿ الرذائؿ ، بؿ تمتد إلى محاكاة الأفعاؿ نفسيا ، وبمعونة بعض الوسائؿ الخارجية المظيرية ، وأعنى وسائ
، فيي (15) أرسطو ، د ت ، ص. «، ولكف الفف في ذاتو ، فف الشعر في غير حاجة إلى معونة خارجية لتحقيؽ المحاكاة 

نظرية فنية عند أرسطو ، فيو يحاكي ما يمكف أف يكوف ، لأنو يترفع عف الجزئيات الكائنة ويغوص في الحيثيات الفمسفية 
 في البعد الجمالي لتجعمو محاكاة ليذه الأحداث . التي تعدت عوالـ الطبيعة

 وانفعالات الذات البشرية مف جية أخرى ، غير  الفف محاكاة لعناصر الطبيعة مف جية        
أما المحاكاة المطموبة مف الشعر »أنيا قد تختمؼ عف الشعر كوسيمة تعبيرية تجعؿ مف الفف أنموذجا لنقؿ ىذه التصورات ، 

لا تحتذى مثاؿ الآخريف ولا تعمؿ كما يعمموف دوف أف تعمـ السبب ، بؿ تعمؿ أشياء مختمفة تماما عف كؿ  فإنيا ليس فقط
ما عرؼ حتى ذلؾ الوقت وتقدـ نماذج ليحتذييا الآخروف ، عمى عمـ تماما بأسباب العمؿ ، أشياء يبدعيا خياؿ الشاعر 

داعية تقوـ عمى تجاوز الواقع لعالـ فني يختمقو الشاعر ، فيي عممية إب( 17، ص.  16) أرسطو ، ص «وتخمفيا عبقريتو
ليعيد بناء مجالات أوسع تحاكي مف ورائيا مختمؼ الفنوف التي تعدت الوضع الجامد ، لتختزؿ بذلؾ تمؾ العبقرية التي 
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ة الرئيسة في جعمت مف الشعر فنا جماليا مؤسسا لتمؾ الأحداث والانفعالات التي تجاوزت المظير إلى الجوىر لكونو النوا
 جماؿ كؿ فف .

الذي جعؿ منو نواة لأعمالو الفنية عمى اختلاؼ فروعيا حيث أف  الشعرية عند أرسطو لوف مف ألواف الجماؿ
الإنساف ىو الذي يسعى دائما لاستئصاؿ ىذه العناصر الفنية وفؽ تداخؿ الأحداث ولانفعالات المرجعية لممحاكاة لمنطمؽ 

طو أف التناسؽ والانسجاـ والوضوح مف أىـ خصائص الجميؿ ، فالجماؿ إذف موجود عمى يرى أرس »ثابت لمتأسيس كما
نحو موضوعي في الأشياء والموجودات ، وىكذا فإف ىناؾ جمالا حقيقيا في ىذا العالـ وىو مصدر عيف الجمالي وأعمالو 

والذي يعد ( 56،  55، ص.  1999عبده ، ) «الفنية ، والفف محاكاة تنشأ مف حيؿ الإنساف الغريزي لمتقميد وسيمة للإيقاع
عنصرا فعالا في بناء تصور خاص لمفف ، لأف الإنساف بطبعو مياؿ إلى العناصر الجمالية التي تييج العمؿ الإبداعي 
سواء كاف حسيا أو معنويا ، إلا أف لمشعر خصوصية تحددىا بعض الأطر والأبعاد التي تميزه عف بقية الأجناس الأدبية 

 كونو فنا يمـ بالخصائص الجمالية لمعمؿ كعنصر تعبيري .الأخرى ل
توسيع نطاؽ الفف كمعيار جمالي يعطي لمشعرية بعدا خاصا ، حيث خصص للإبداع فضاء كما قاـ أرسطو ب

لا يطمع إخضاع الفف إلى  »شاسعا لبعث التصورات عمى أساس المحاكاة التي نظرت ليذا المعيار الفني ، غير أف أرسطو
سمطة الفمسفة و السياسية ، ولا يتمنى إبعاد الفنانيف غير الموافقيف عف المدينة ، بؿ يريد عمى العكس مف ذلؾ أف يعيد إلى 

) خيمينيز ، «الفنوف شرفيا و أف يخصص لمشعر والموسيقى والتصوير والنحت فضائؿ نافعة،   سواء لمفرد أو المجتمع
، لكوف الفف عنصر فعاؿ في تجسيد ىذه الأفكار التي أضفت طابعا خاصا في المجاؿ الجمالي ( 238، ص.  2009

 الذي صنؼ الفنوف إلى مراتبيا الفنية وجعميا محاكاة لمطابع الغريزي المقمد الذي امتازت بو الذات البشرية.
لو خصوصية جمالية نابعة مف محاكاة الطبيعة ، والانفعالات التي ساىـ  الامتاع عند أرسطو فف مف فنوف الشعر

فأنواع الشعر ميما اختمفت ليس إلا طرائؽ محاكاة ، بؿ إف المحاكاة »في غرز ىذه القيـ عف الشاعر بصفة خاصة ، 
النحاة تصور لشيء  عامؿ مشترؾ بيف الشعر والفنوف الجميمة الأخرى ، ففي ذىف الشاعر أو المصور أو الموسيقي ، أو

، فالفف ىو عممية تأثيرية ( 24) أرسطو ، د ت ، ص. «ما ، يسعى إلى استلاده عملا ممموسا ليمتع نفسو ويمتع الآخريف
 ترتقي بالقيـ الجمالية إلى أعمى المراتب لتنتج ذوقا ذاتيا ينسج معالما موضوعية تبنى عمى ىذه الارىاصات الفنية .

كاة وموضوعيا يختمؼ باختلاؼ طبوع الفنوف ، فالشعر مثلا يحاكي في أغمب الأحياف الفنوف تروـ المحا      
ويعود إلى أرسطو فضؿ اعتبار وظيفة الفف »المشاعر فيتغمغؿ في جذوره لينتج نصا شعريا مف خلاؿ ىذا الامتزاج ، 

) عبده «كتصميـ المشكلات النفسيةتظيير الانفعالات مما جعؿ العمؿ الفني يقوـ بوظيفة إيجابية ، وكما تطرؽ لمموسيقى 
التي تحاكي مشاعر الشاعر لينعكس ذلؾ عمى الإيقاع الفني الممزوج بصدامات عاطفية المنتجة ( 57، ص.  1999، 

ليذا العمؿ الإبداعي ، الذي جعؿ مف الشعر فنا يواكب متغيرات الواقع مف جية والأثر النفسي المرصوص مف جية أخرى 
. 

و عمى المحاكاة كعنصر متجذر في نشأة الفف وجعؿ منيا التزاما لوصؼ الواقع والاىتماـ لقد ركز أرسط     
فإف  »بعناصره الجمالية و إنتاجيا وفؽ مقومات فنية أخضعت جميع الفنوف ليذه المرجعية الثابتة في الفكر اليوناني وبذلؾ

إلى التقميؿ بشكؿ ممحوظ مف أىمية الأسموب إذ  الشعرية التي تتجو نحو التركيز عمى مفيوـ المحاكاة تجد نفسيا مضطرة
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فيي قانوف ثابت عند أرسطو لا يمكنو فصمو عف الفف لأنو  ، ( 20، ص.  1999) بميت ، «لـ يبمغ الأمر حد إلغائو
 جوىر أصيؿ في تحديد المعالـ الجمالية خاصة الشعر منيا الذي يجسد ىذه القيـ الثابتة .

كست الأحداث والانفعالات لمذات البشرية المتولدة في محاكاتيا والتي شبعت الشعر مف الفنوف التي ع      
وحسب لفظ أرسطو : المثؿ ليست الواقع الوحيد والواقع »بمميزات الفف والجماؿ كأبرز خصائصيا التي تنتج الإمتاع ، 

في تجسيده لمعمؿ الفني  ( 244، ص.  2009) خيمينيز ، «المحسوس واقع بدوره ، والفرد ىو أولى وأغمى حقيقة ومادة
أرىص لتمؾ العلاقة المتكاممة بيف الشعر والفف ، فالمحاكاة تتعدى العمؿ الشعري كفف قائـ بذاتو لتمتد إلى فنوف أخرى 

 استمدت معالميا مف ىذا الالتزاـ المقدس الذي نيجو أرسطو كقيـ جمالية .
ختلاؼ عناصرىا ، ومنو يولد الإبداع في خضـ موضوع خاص مف باب التقميد لمطبيعة عمى ا كؿ فف عند أرسطو

ىذا التوافؽ الحسي الواقعي الذي استورد كيانو مف ىذه الأطر التي بسطت أوجو الفف عمى مصراعييا لمختمؼ فروعو ، إلا 
 اع .أف الشعر أخذ بعدا خاصا مف حيث انتمائو لمحقؿ الفني والجمالي خاصة إذا أسند إلى البعد النفسي لإنتاج ىذا الإبد

 
 :مفهوم الشعرية العربية   - 2

اختمؼ النقاد في تحديد مفيوـ الشعرية حيث نجد كؿ يدلي بدلوه وكؿ لو خمفيات ومرجعيات انطلاقا مف قناعاتو 
الخاصة ، حيث يظير ىذا التبايف مف خلاؿ الكتب النقدية التي رسّخت لأطر الشعرية عمى عدة اعتبارات تباينت بيف 

 الغربي والعربي .الفكر النقدي 
 

 : الشعرية عند النقاد الغربيين -1
لقد طغى الغرب عمى تحديد جؿ المصطمحات النقدية مف حيث البنية الدلالية والمعرفية ليا مسيميف بذلؾ في نشأة 

ية الشعرية في الحركة النقدية الحديثة ، ما جعؿ منيـ روادا في المجاؿ الأدبي حسب بعض النقاد حيث تعد نظرتيـ لمشعر 
 مرجعا ىاما لتحديد مفيوميا العاـ .  

 : (1896/1982Roman Jakobsonرومان جاكبسون ) -1
لقد بصـ الغرب كعادتيـ عمى تحديد المصطمحات الأدبية التي أضحت تراود المتمقي العربي مف خلاؿ الدراسات  

رية التي اتخذت فضاءا واسعا مف حيث النقدية التي استمدت مف مجمؿ تعريفاتيـ وتعميقاتيـ ، كما ىو الحاؿ بالنسبة لمشع
 تحديد مفيوميا ، حيث كاف لمشكلانييف الروس أثرا بارزا في تحديد معالميا بزعامة روماف جاكبسوف .

لقد ربط روماف جاكبسوف الشعرية بفروع المسانيات ، حيث ركز عمى الوظيفة الشعرية في وظائؼ المغة التي      
 استخمصيا فيما يمي :

 لتعبيرية الانفعالية .الوظيفة ا
 الوظيفة الإفيامية .
 الوظيفة الانتباىية .
 الوظيفة المرجعية .
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 وظيفة ما وراء المغة .
 الوظيفة الشعرية .

، وىذا مف أجؿ  تبمور دور روماف جاكبسوف في الحدود المعرفية لمشعرية مف خلاؿ ربطو لوظائؼ المغة بالمسانيات
ز عمى الرسالة المفظية ميما كاف جنسيا لكنيا بدرجات متفاوتة ، فيي لا تستقؿ بفف التي ترتك»تحديد وظيفتيا الشعرية 

فيي تيتـ بالخطاب المنطوؽ والمكتوب وتتعدى  ،( 52، ص.  2007) بومزبر ، «القوؿ وحده كما لا تقتصر عميو فقط 
 حدود الشعر إلى فنوف أخرى فالمغة الشعرية ليست ملازمة لمشعر وحده .

ركز عمى الوظيفة الشعرية كجوىر فني في بناء المغة باعتبارىا قيمة  جاكبسوف وظائؼ المغة ؛ لكنوتبنّى روماف 
وىكذا فإف الوظيفة الشعرية ىي إحدى وظائؼ المغة ، وىي موجودة في كؿ  »فنية في تشكلاتيا المكتوبة أو المنطوقة ،

منة إحدى ىذه الوظائؼ المرجعية ، شعرية ، ماورائية ، أنواع الكلاـ بالإضافة إلى الوظائؼ المغوية الأخرى ، إلا أف ىي
نما تحدد نوع المرسمة ، لذلؾ ركز ( 75، ص.  1993)الطباؿ ، «تواصمية ، انفعالية ، لا تنفي وجود العناصر الأخرى وا 

يات انطلاقا جاكبسوف عمى الوظيفة الشعرية كمرجعية في تحديد مفيوـ الشعرية التي جعؿ منيا عنصرا فعالا في حقؿ المسان
 مف دراسة المغة كسند رئيس تقوـ عميو ىذه الدراسات حيث اىتمت بمجمؿ جوانب المغة في حدود نقدىا .

ومف »عمد الشكلانيوف الروس إلى التنظير لمدراسات الأدبية ، فحاولوا التجرد مف الحركات النقدية القديمة ،      
اىتماماتيـ بعمـ النفس ، أو عمـ المجتمع أو التاريخ ، إلى تثبيت حقيقة ىنا عمموا عمى تحويؿ دَارِسِي الأدب وطلابو عف 

) بف «الدراسة الأدبية وعمى الخصوص طبيعة ىذه الدراسة وتميزىا أي تميز الوجود المستقؿ الذي ليا مع تحديد موضوعيا
يعطي المغة حقيا في - حسب رأييـ  -حيث اىتموا بوظائؼ المغة وتجاوزوا سياؽ النص الذي  (26ذريؿ ، د ت ، ص. 

 الدراسات النقدية .
الشعرية كمممح نقدي في القراءات الأدبية ، وىذا مف خلاؿ التركيب والدلالات  في ميلاد الدراسات المسانية أسيمت

المرتبطة بالفنوف ، لكوف الشعر عند روماف جاكبسوف مشبع بمغة الجماؿ ، فيو مفعـ بالقيـ الفنية التي تميزه عف الكلاـ 
العادي ، فالمغة عمى اختلاؼ وظائفيا تعتمد وبشكؿ كبير عمى الوظيفة الشعرية التي تجعؿ مف الحركة التواصمية تفاعمية ، 

 خاصة مع المغة باعتبارىا أىـ عنصر في بناء ىذه العممية .     
ا الجمالية وبالتالي الشعر ىو المغة في وظيفتي»الشعرية مرتبطة بالجماؿ مف حيث الحدود والمفاىيـ ، لأف       

، حيث تتجمى القيـ الفنية في العلاقة القائمة بيف المغة (jakobson ،1977  ،p 74)  «فإنو موجود في عمـ الأدب 
 العامية والمغة الشعرية .

الشعر بالرسـ مف خلاؿ حدوده الفنية حيث أعطاه تناسقا وانسجاما في الحدود  وقد قارب روماف جاكبسوف     
في نظر جاكبسوف يخضعاف لمدوافع »والأبعاد مف خلاؿ عممية الإدراؾ ليذه العناصر المستعصية ، لأف الشعر والرسـ 

سـ بطبيعتو يتعارض وآلية الإدراؾ عينيا ، عندما تتكرر الإدراكات فإنيا تصبح آلية ، وعندىا لف نعييا بؿ نتمقاىا ، فالر 
ويشير إلى اليدؼ ، ولكف متى أصبح الرسـ ىرما يتدخؿ الروتيف مف جديد في إدراؾ الأشكاؿ ، ولذا فقد استعمؿ 

) الطباؿ ، «التكعيبيوف والمستقبميوف وسيمة الإدراؾ الصعب المناؿ الذي يقابميا الانتباه التدريجي في القصيدة الحديثة
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، حيث جعؿ جاكبسوف مف الرسـ والشعر خطيف متوازييف في مسار الفف كعنصر إبداعي مف خلاؿ (  92، ص.  1993
 إخضاعيما لدوافع تعبيرية أدت إلى محاولة الابتكار التي تعدت الشعر إلى الرسـ كغرض جمالي فني .

 فروماف جاكبسوف لخص الشعرية في ثلاث نقاط :
 الشعرية فرع مف فروع المسانيات 

 علاقة الشعرية بوظائؼ المغة الأخرى  تبحث في
 الوظيفة الشعرية تيتـ بالشعر والنثر معا .

عمى المغة لأنيا تحمؿ تمؾ الأىداؼ والدلالات ، التي تمخضت منيا وظائؼ المغة ، غير  الخصائص الفنية ترتكز
في القيـ الفنية والجمالية وفؽ أف الوظيفة الشعرية أحدثت حيزا وافرا مف حيث الاىتماـ في الحقؿ النقدي لأنيا بحثت 

 التشكيؿ الفني لمكممة في سياقاتيا التعبيرية والدلالية سواء كاف شعرا أو نثرا .
 
 : ( Jean Cohen  1994 /1919  ) جون كوهن  -2

لقد خص جوف كوىف الشعرية بموضوع الشعر دوف سواه ، حيث حاوؿ توضيح المفيوـ عمى مستوى القراءات      
أنيا عمـ  »الأدبية مف خلاؿ ىذه النظرية التي ارتبطت بحدود الشعر كعنصر فاعؿ في تحديد ىذا المفيوـ ، فقد عرفيا عمى

مـ الجماؿ العممي عمى الرغـ مف أنو ييمؿ القيـ الجمالية في الشعر ، كما تطمح نظريتو إلى الانطواء تحت ما يسمى بع
) «الشعر الذي يستند إلى رصد الوقائع الخاـ ، وطبقا ليذا ينطمؽ مف التصنيؼ الشائع:  الشعر النثر ليوضح ىذه الشعرية

الأدبية ؛ التي أعطاىا بعدا خاصا مف خلاؿ فصؿ الشعر عف النثر كجنس مف الأجناس  (  115، ص.  1994ناظـ ، 
لأنو يرى أف الشعرية تختص بعمـ موضوعو الشعر كقطب أحادي في نظريتو التي حاوؿ تحديد أطرىا مف خلاؿ المقارنة 

 السابقة .
الشعر لغة الشعرية التي تختص بالبحث في حدوده الفنية التي تعدت مجاؿ النثر مف خلاؿ صياغة القراءة       

ومرة أخرى فإف المغة تحيؿ إلى الأشياء بعيدا عف موسيقاىا  »مصير النص الشعري ،وما تحيمو مف دلالات وأبعاد تفتؾ ب
الخاصة التي لاحظنا محدوديتيا ، وىي لا تممؾ عمى الإطلاؽ إلا ما تعيره ليا الأشياء ، وما ينبغي أف يقاؿ ىو أف 

؛ لأف ( 61، ص.  2000) كويف ،  «لفعؿالأشياء ليست شاعرية إلا بالقوة ، وأف المغة تنقؿ ىذه الشاعرية مف القوة إلى ا
القصيدة الشعرية تمتاز بخصائص فنية تزيح مقومات المغة عمى اختلاؼ أنماطيا وفروعيا ؛ لأنو يعتبر القصيدة انزياحا 

 عف النثر .
شعريةكوىنالمبنية عمى أساس موضوع الشعر في إشارة إلى عمـ الجماؿ المفظي ، إلا أنو أعطاه قيما وخصائص    

ية تجعؿ مف الشعر نمطا خاصا يتجرد مف العالـ المجرد إلى التشكيؿ الجمالي الذي يحدث قطيعة بيف الشعر كموضوع فن
 .رئيس وممنيج لشعريتو مف جية والنثر كخاصية لمعمؿ الأدبي مف جية أخرى

ائص الفنية التي لذلؾ فقد بيف جوف كوىف الفرؽ الجوىري ػ حسب رأيو ػ بيف الشعر والنثر ، وحدد تمؾ الخص     
تميز الشعر عف النثر في الحقؿ النقدي انطلاقا مف معايير ثابتة جعميا تفصؿ في ىذه العلاقة المتعالقة الأجزاء شكلا 

 ومضمونا .
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الشعر في قاموس كوىف جوىر ثميف في رصد معالـ الشعرية لكونو يبحث في خبايا المجيوؿ لأطر النص       
إلا أف كوىف لـ يفمت تماما مف نظرة »ياح فني يغرس تمؾ النظرية المرجعية في التأسيس والوظيفة التي تحيؿ عمى انز 

ضيقة تتمثؿ في معالجة بعض أجزاء النص الشعري ، فيو يعالج بنية محددة في القصيدة توفر لو المستوى والوظيفة الذيف 
لإىماؿ إلى المفيوـ النظري لشعريتو ، أي اختارىما لمتحميؿ ، فيما أىمؿ النظرة الشمولية لمنص نفسو ، ويرجع ىذا ا

، فيبحث في تمؾ  ( 111، ص.  1994)ناظـ ، «الانزياح الذي يمكف تعيينو بالاقتطاع الضروري لمقطع ما مف قصيدة ما
الحدود الكاسرة لمقوانيف الرئيسة مف حيث الدلالة ، فالنص الشعري يتجاوز تمؾ الحدود الصارمة التي تعصؼ بماىية المغة 

 حيث الكشؼ عف ىذه الخبايا التي تمـ بجوانب الشعر كفرع في العممية النقدية . مف
المغة الشعرية كعمـ موضوعو الشعر في رؤية جوف كوىف ىو تنظير تقميدي لمعنى الشاعرية ، حيث جعؿ       

نظرة التقابؿ بيف الشعر منيا ملامح في فصؿ النمط الشعري عف بقية الأجناس الأدبية والفنية الأخرى ومنو تولدت لديو 
فالمغة الشعرية تحطـ البنية القائمة عمى التبادؿ والتي تعمؿ داخميا الدلالة المغوية ، إنيا تطمؽ سراح المعنى مف »والنثر ، 

 ( 369، ص.  2000) كويف ، «الصلات الداخمية التي تربطو بنقيضو ، وىي الصلات التي يتشكؿ منيا مستوى المغة
 از ملامح الانزياح عكس النثر الذي عده مجردا مف ىذه الخاصية الفنية .وىذا مف أجؿ إبر 

بيف الشعر والنثر حسب كوىف في التماثؿ الذي يكوف ذا حضور واسع في الشعر دوف النثر أو أقؿ  التبايفإف      
 بيف الأنواع النثرية والأدبية وتنحصر أنواع التماثؿ عند كوىف في :

 التماثؿ الصوتي .تماثؿ التداوؿ : أبرزىا 
 تماثؿ المدلولات : وتتمثؿ في الترادؼ.

 ( 113،  112، ص.  1994) ناظـ ، تماثؿ العلامات : تتمثؿ في ترديد العلامة في النص الواحد
الانزياح مممح مف ملامح الشعرية في فكر جوف كوىف لأنو انتيؾ القوانيف الثابتة مف المغة  ، مما يجعؿ       

الدور الإيحائي يعتمد عمى موازات الصوت والمعنى لكف ىذه موازاة مف النمط »دوامة الدلالات لأف  المتمقي يتيو في
التجانسي والمتقارب الذي ارتات في الدراسات الشعرية دائما بيف وجو الرمز ، ليس تقارب الصوت والمعنى لكنو تقارب 

زدوجة ، فيي سمبية عمى المستوى الإشاري، إيجابية عمى العلاقة بيف الدواؿ والعلاقة بيف المدلولات وتمؾ العلاقة الم
، الذي يحممو النص الشعري باعتباره الفاعؿ الأبرز في معالـ الشعرية ( 218) كويف ، د ت ، ص. «المستوى الإيحائي

 كمفيوـ عند جوف كوىف .
 
 : TzvetanTodorov)2017/1939 تودوروف )  تزيفيتان – 3

مفيوـ الشعرية مف خلاؿ علاقتيا وفاعميتيا مع العموـ الأخرى والنص باعتباره نقطة مفصمية  يحدد تودوروؼ     
في الحقؿ النقدي ، فيي تسعى لإيقاظ القوانيف التي تبحث في العمؿ الأدبي لتتجاوز بعض العموـ لتنغمس في دراسة المغة 

أف الشعرية وضعت حدا لمتوازي القائـ بيف التأويؿ »كجوىر فعاؿ وفاعؿ في القراءات النقدية ، لذلؾ فإف تودوروؼ يرى 
والعمـ في حقؿ الدراسات الأدبية ، وىي بخلاؼ تأويؿ الأعماؿ النوعية لا تسعى إلى تسمية المعنى ، بؿ إلى معرفة القوانيف 

ه ، تبحث عف العامة التي تنظـ ولادة كؿ عمؿ ، ولكنيا بخلاؼ ىذه العموـ التي ىي عمـ النفس ، و عمـ الاجتماع وغير 
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، لكونو يبحث في خصائص الأدب فيو يتعدى الخوض في ( 201) قطوس ، د ت ، ص. «ىذه القوانيف داخؿ الأدب ذاتو
خصائص الشعر إلى النثر لأنيما يشتركاف في ىذه الخصائص الفنية الأدبية ، وأنظمة المغة التي تفتح عمى النص وتنقب 

 عف الخصائص الداخمية لمعمؿ الفني .
تبحث شعرية تودوروؼ في الخصائص النوعية لمخطاب الأدبي ، وليس العمؿ الأدبي كنظاـ وتصور عاـ ،      

نما يولد ذلؾ الإبداع بالمحظات الآتية التي تبعث مشوار الحركة النقدية الذوقية ، حيث  فيي لا تيتـ بالقراءة الأولى لمنص وا 
يف الكلاـ العامي والأدبي ، لذلؾ أوجد تودوروؼ خصائص جعمت مف خصائص الخطاب النقدي معنى للاحتماؿ خاصة ب

فنية تفرؽ بيف ىذه الثنائية ، خاصة وأف النصوص الأدبية في حاجة ماسة لتأويميا وفؾ شفراتيا حتى تحقؽ المقارنة في جو 
 نقدي انطلاقا مف البحث في الخصائص النوعية لمخطاب الأدبي .

كؿ شعرية ىي »عرية مف المفيوـ العامي والواسع ليربطيا بالبنيوية لأف كما حاوؿ تودوروؼ تقريب مفيوـ الش     
بنيوية ، لا فقط ىذه أو تمؾ في تنويعاتيا ، ماداـ موضوع الشعرية ليس مجموع الوقائع الاختبارية الأعماؿ الأدبية ، بؿ بنية 

اب الأدبي ودراسة كبنيوية ، حيث خصص ملامحيا في نوعية الخط(  27، ص.  1987) تودوروؼ ، «مجردة ىي الأدب
 ثابتة وليس مجرد بديؿ يعسر مف حركة التفاعؿ وفؽ تيارات النقد الخاصة لتركيبتيا الفنية .

وكأف كؿ عمؿ أدبي »اختصت شعرية تودوروؼ بعمـ نظرية الأدب التي بحثت في أبرز خصائصو الفنية ،      
إلا إنجازا مف إنجازاتيا الممكنة ، ومف ىنا جاءت عناية الشعرية عندئذ ما ىو إلا تجمي لبنية محددة وعامة ، ليس العمؿ 

، فالشعرية تبحث في ىذه ( 202) قطوس ، د ت ، ص. «بالخصائص المجردة التي تضع فرادة الحدث الأدبي أي الأدبية
 القوانيف وفي خبايا الأدب كجوىر جذري في ىذه العممية .

الكشؼ عف خبايا البنية التي تتحوؿ إلى نظرة مبدئية كمممح لمشعرية ، تودوروؼ العمؿ بالأحكاـ الجمالية في  مزج 
فيذه الميمة لا تفترض مسبقا بنية العمؿ الذي يجب عمى الشعرية تيسيره فقط ، بؿ كذلؾ معرفة بالقارئ ، وبما يحدده »

ذا وجدنا الوسائؿ الكفيمة  بدراسة ما سمي عامة بذوؽ عصر حكمو ، فإذا لـ يكف ىذا الجزء الثاني مف الميمة مستحيلا ، وا 
ما و بحساسيتو سواء أ كاف ذلؾ ببحث في التقاليد التي تشكميا أـ في القابميات الطبيعية في كؿ فرد ، فإف جسرا سيمتد بيف 

لتحمؿ دلالات ينتجيا  القارئ التي تجعؿ منو معيارا يعير  (    84، ص.  1987) تودوروؼ ،  «الشعرية والجمالية
دبية مف الأعماؿ الاعتيادية التي تفتقد لخصائص النوعية لمخطاب الأدبي وتَعْدِؿُ عنو كفرع ومممح مف ملامح الأعماؿ الأ
 الشعرية .

نما تبحث في الخصائص التي تميزه عف كافة الأنواع الإبداعية؛ لأنو قاـ  شعرية تودوروؼ لا تيتـ بالأدب وا 
لنصوص والكشؼ عف الشفرات التي تعير أجناس العمؿ الأدبي بتأسيس نظرية ضمنية للأدب مف خلاؿ تحميؿ أساليب ا

 لتوسع المجاؿ في الجانب النظري والتطبيقي .
أرخت نظرية الأدب لميلاد الشعرية عند تودوروؼ التي بحثت في الخصائص النوعية لمخطاب الأدبي ، الذي       

الؽ مع بقية الفروع الأخرى ، فتجعؿ مف التأويؿ سندا تحدده القراءة باعتبارىا مفصلا في تميز ىذه الخصائص التي قد تتع
لفؾ ىذا المبس الذي يؤرؽ الفصؿ في ىذه الخصائص ، مما يؤدي إلى ميلاد التصادـ الذي يحيؿ إلى  لا محدودية النص 

 ومنو تتضح ىذه الملامح .
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ية التأويمية للأعماؿ الفردية عمـ بالأدب ، وىي في ذلؾ مغايرة لمفاعمية التفاعم»الشعرية عند تودوروؼ ىي       
التي ليا سمة الأدب ، ولكنيا ليست بعمـ ، وفي الوقت نفسو ، مغايرة العموـ الأخرى ، مثؿ عمـ النفس وعمـ الاجتماع 

) «مادامت جعمت الأدب نفسو موضوعا لممعرفة ، بينما كاف يعتبر في السابؽ تجميا مف جممة تجميات النفسية أو المجتمع
، فيي مقاربة للأدب كتقنيات تبحث في شعرية النص ، حيث تجعؿ مف القارئ لا ( 84، ص.  1987تودوروؼ ، 

 محدودية التأويلات التي تجسد ىيكمة النص الإبداعي .
 

 : الشعرية عند النقاد العرب -2
حاوؿ العرب بدورىـ دخوؿ غمار المصطمحات النقدية ووضع بصمتيـ في المجاؿ الأدبي ، مف خلاؿ إعطاء 
تصور لمفيوـ الشعرية التي اعترتيا بعض الضبابية في ىذا التصور ، ماجعؿ المجاؿ مفتوحا لفؾ ىذا المبس الذي تجسد 

 ظّرت لتصور الناقد العربي وفؽ التوجيات النقدية .في دور بعض النقاد العرب الذيف سايروا الشعرية بحدود معرفية ن
 : (2005/1930)  جمال الدين بن الشيخ -1

تحديد خصائص ومعايير الشعرية بالتوغؿ في مجاؿ الإبداع مف حيث الأثر الذي  في جماؿ الديف بف الشيخ ساىـ
مى القراءة النقدية لأبرز القيـ الجمالية يتركو في الشعر العربي ، لذلؾ سعى إلى الكشؼ عف ىذه الأنماط والتي اعتمدت ع

لذلؾ ينبغي أف يفيـ الإبداع حينئذ بوصفو فعلا يشكؿ شيئا ما في الكائف بدؿ أف يكوف مشكلا بالأشياء ، »لمعمؿ الأدبي 
ذا أصبح الحدس الشعري فكرة آمرة بفعؿ فإف السمطة المبدعة تغدو عدما لأنو ينزاح  ( 48، ص.  1996) بف الشيخ ، «وا 

عف الملامح الفنية ، فيصبح عملا طوعيا غائرا في نقؿ الرسالة بواقع جامد ، مما يؤدي إلى كبت في العمؿ الإبداعي الذي 
 طالما يحتاج لفضاء تعبيري يتعدى حدود الحمقة التواصمية .

تي تحاوؿ الإبداع مممح مف ملامح الشعرية التي تتجمى عناصرىا كعمؿ فني مف خلاؿ القراءة النقدية ال      
لذلؾ حينما نحمؿ أي نص أدبي نيدؼ مف ذلؾ إلى الوصوؿ إلى شعرية النص »استخراج ىذه المميزات والخصائص 

والشعرية عمى اختلاؼ وجيات النظر فييا محاولة إدراؾ الطبيعة الفنية لمخصائص التكوينية لكؿ جنس أدبي واستنباط 
 ( 19، ص.  2016)الخميؿ ،  «فضميا صفة الأدبية بأبعادىا الجماليةالقوانيف التي تحكـ  الخطاب المغوي الذي يكتسب ب

والتي ترتكز عمى مدى التفاعؿ مع النص والانصيار في عواممو الفنية حتى تتـ عممية التذوؽ بصفة تنويعية وفؽ ىذه 
 المعايير .
 

كونيا تكتنز الثروة المغوية التي تتيح انسيابية في التشكيؿ ، منبع للإبداع  الذاكرة الشعرية عند جماؿ الديف بف الشيخ
الفني ، إضافة إلى الأسموب الخمدوني حيث عد ىذا النمط شعرية مكتسبة ، أو بذلؾ يكتسب الشاعر ممكة الجماؿ في 

لإنساف منذ لأف المسألة عمى صمة بالإبداع الفني الخارج عف المألوؼ الذي تعودت عميو حواس ا »التعبير عف وجدانو ؛
، خاصة إذا طور أساليبو الفنية وحاوؿ استنباط معالميا مف القرآف كسند  ( 10، ص.  2007) بومزبر ، «نعومة أظافره

 مرجعي إضافة إلى الذاكرة الشعرية والأسموب الخمدوني التي صنفيا جماؿ الديف بف الشيخ في خانة أدوات الإبداع .
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شعر لتحديد عناصر الإبداع وفؽ ملامح خاصة تفرز الطاقات الجمالية التي القراءات النقدية لم تختزؿ الشعرية
كؿ شيء يفرض عمينا إذف عدـ تناوؿ القصيدة كشيء »يكتنزىا النص الشعري في مجممو شكلا ومضمونا ، لذلؾ فإف 

كاكتماؿ ، وبالتالي مجرد ، لكف إذا كانت القصيدة تتولد مف سياؽ وتستجيب لظروؼ ، فإنو ينبغي أيضا اعتبارىا ككمية و 
 ( 140، ص. 1996) بف الشيخ ، «فإف الغرض خالؽ الشعر ، مما يمزمنا عندئذ بتقديـ دورة في صيرورة الإبداع

فالقصيدة نسؽ جمالي يفتؾ معالميا الفنية وفؽ تطور مراحؿ القراءة التي تسعى جاىده لإحياء الدلالة الغامضة مما تزيد 
القارئ ، وىذا ما يجعؿ مف النص الشعري أنموذجا فنيا في الحقؿ النقدي خاصة إف أدى مف حدة عسر التفاعؿ بيف النص و 

 الوزف الشعري والقافية دورىما كأثر صوتي مما يولد إبداعا بنوعيو الدلالي والإيقاعي. 
 أنو وفؽ العناصر الجوىرية التي حددىا ، إلامفيوـ الشعرية مرتكز عمى الإبداع في تصور جماؿ الديف بف الشيخ 

ارتكز عمى الشعر في تحديد معاييره الفنية شكلا ومضمونا ، حيث تتضح ىذه الملامح مف خلاؿ الكشؼ عف الطاقات 
يعتبر الشكؿ والقصيدة والبيت والقافية والوزف في الحقيقة »الجمالية التي يكتنزىا الشعر بمختمؼ خصائصو وظواىره حيث 

لاء الاكتماؿ ، إنيا مفاتيح تنظيـ قابؿ لأف يكشؼ لأوؿ وىمة ، والآف يجب عوامؿ مدركة إدراكا مباشرا فيي تظير في ج
 ،( 192، ص.  1996) بف الشيخ ، «عمينا أف نعالج محسنات جد خفيفة ، وتأليفات محيرة بغية تعميؽ معرفتنا بالإبداع

بداع يعيؽ عممية القراءة التي تجد الذي يمـ بجميع الجوانب الفنية لمعمؿ الأدبي ؛ لأف التركيز عمى أحد العناصر كمممح للإ
نفسيا عاجزة في ظؿ الإىماؿ اللا مشروع مف خلاؿ تجاوز المعالـ الفنية الأخرى وتجاىميا ، وىذا ما يقمؿ مف حدة الإبداع 

. 
إف عممية القراءة إجراء مفصمي في تحديد عناصر الإبداع وتبرز القيـ الجمالية للأجناس الأدبية التي تختمؼ      

أف محاولة إبراز شعرية العمؿ الأدبي ميمة مشتركة بيف طرفيف الأوؿ مبدع النص بوصفو  »ائيا مف نمط لآخر حيثأجز 
منتجا لو والثاني الناقد الذي يدخؿ معو في شبكة علائقية تفاعمية عبر تآلفو مع النص والتجربة لتغدو مؤطرة بظلاؿ 

حساسا وتحم ، لأف العمؿ الأدبي إنتاج موجو ( 20، ص. 2016) الخميؿ ، «يلايستوحييا بعد أف يبمغ ساحتيا انفعالا وا 
لممتمقي الذي يبحث دائما حوؿ ملامح الجماؿ والشعرية ، والتي تختمؼ مف قارئ لآخر حسب ميولو لأي جنس مف 

تفرزه حدود الأجناس الأدبية والتي احتكرىا الشعر كمنظار فني جمالي تميؿ لو الذات البشرية لترو عطشيا الوجداني الذي 
 القصيدة الشعرية حسيا ومعنويا .

 
 :(1930عمي أحمد سعيد إسبر أدونيس) - 2 

أدونيس في الثورة الفكرية التي ألمت بالأدب العربي نتيجة لخمفيات حاولت مسايرة التطور   عند شعريةال تتضح معالـ
المرحمي لحدود الشعر شكلا ومضمونا ، إلا أنيا ولدت صراعا في المحاكاة لما ىو قديـ مف جية والسير وفؽ خطى الغرب 

شعرية في المجتمع العربي تتجاوز حدود الشعر أف مسألة الحداثة ال»في البنية الشكمية لأدبيـ مف جية أخرى فيتبيف 
بحصر المعنى ، وتشير إلى أزمة ثقافية عامة  ىي بمعنى ما ، أزمة اليوية ، فيي ترتبط بصراع داخمي متعدد الوجوه 

، التي حاوؿ  ( 81، ص.  1985) أدونيس ، «العربي مع القوى الخارجية المجتمعوالمستويات ، وترتبط كذلؾ بصراع 
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تجاوزىا لكوف مفيوـ الشعرية ينيؿ مف الحداثة التي رسمت معالـ ىذه النظرية في الحقؿ النقدي الحداثي والمعاصر أدونيس 
. 

لميلاد الحداثة التي نظرت لملامح الشعرية ، لكونيا تجعؿ مف المتمقي يراوح أبعاده الدلالية  دافع أدونيس عف موقفو
لمعاصرة ، والتي تعظـ المعنى العميؽ وتتجاوز في بعض الأحياف اليندسة جراء الغموض الذي تكتنفو القصيدة الحديثة وا

الموسيقية المتجانسة التي ألفيا عمود الشعر وىذا ما يمنح النص قابمية انفتاح عالية ، ولا سيما عمى مستوى تعدد القراءات 
، ص.  2015) الموسوي ، «ي والدلالاتوىو ما يشؿ الحركة الفكرية لمقارئ الذي يبقى يتخبط في حدود المعان »والدلالة ،

 التي تمتاز بيا القصيدة الحديثة ، وىذا ما جعؿ أدونيس يغرس الحداثة كموضوع أساسي لميلاد شعريتو . ( 170
 كما أوجز أدونيس أوىاـ حداثة الظاىرة الشعرية في العناصر الآتية :

 الوىـ الأوؿ : الزمنية .
 .الوىـ الثاني : الاختلاؼ عف القديـ 

 الوىـ الثالث : المماثمة .
 الوىـ الرابع : وىـ التشكيؿ النثري .

 ( 95،  94،  93، ص.  1985) أدونيس ، الوىـ الخامس : الاستحداث المضموني.
الحداثة ثورة فكرية بمختمؼ جوانبيا ، إلا أنيا اصطدمت بالرؤى النقدية الرافضة لمعدوؿ عف النمط القديـ      

أف يدحض اتيامات أولئؾ الذيف يعتبروف الحداثة العربية محاكاة »خاصة في الحقؿ الشعري ، لذلؾ فإف أدونيس يحاوؿ 
 157، ص.  2000)فضوؿ ، «أصمية وتفتقد لمقيمة الشعرية أو الفنية الحداثة الغربية والذيف يستنتجوف مف ذلؾ انيا ليست

، غير أف أدونيس يحاوؿ تحديد معالـ شعريتو مف خلاؿ إبراز القيـ الفنية والجمالية التي تبحث في أسرار المغة باعتبارىا ( 
 معيارا لمعممية الإبداعية .

الحقؿ الدلالي المنطوي عمى الغموض والمتاىات التي عصفت بأفؽ توقع القارئ مف حيث  حداثة أدونيس زلزلت
كانت وما تزاؿ العلاقة بيف المبدع والمتمقي مثار تفكير وجدؿ ، المبدع ينظر إلييا مف زاويتو وفؽ »إدراؾ أبعادىا ، لذلؾ 

نظرتو النقدية ، ميمو إلى جانب أو إلى الآخر أو  رؤيتو وثقافتو ومعتقده ، والناقد ينظر إلييا مف زاوية توجيو وطبيعة
 ( 26، ص.  2014) متولي ، «حيادتو ، وبيف ىذا وذاؾ تبقى العلاقة سجالا بيف الاستمرار والتواصؿ أو الجفا والانفصاؿ

حدودىا  وىو ما يتأتى مف خلاؿ محاولة الكشؼ عف خبايا أسرار النصوص الشعرية التي تتولد نتيجة آفاؽ إبداعية ، تنسج
 مف خلاؿ لبنات النص الذي دائما ما يولد الملامح الشعرية .

 
إثارة الصراع بيف القارئ والمنشئ مف جية والقارئ والنص مف جية »وييدؼ العمؿ الأدبي الفني عمى      

تنتصر  ، وىذا ما يعكس الصداـ اللامتناىي في القراءات النقدية التي دائما ما ( 84، ص.  1992) درويش ، «أخرى
يحاوؿ أف يكرس مدلولاتو المغوية عبر رموز  »ليذه الصراعات ، التي تتيح لمقارئ البحث في مكنوناتيا ؛ لأف المبدع

لاستخلاص الدلالة الغامضة خاصة إذا ما ارتبطت  ( 87، ص.  2011) الياشمي ، «وشفرات يبدأ المتمقي بحميا تدريجيا
 ئما ما تعصؼ بأفؽ توقع القارئ . بالنص الحديث الذي يكتنز الرموز التي دا
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وتجمياتيا التي قامت عمى أنقاض التحولات التي ألمت بشتى الجوانب  شعرية أدونيس محصورة في الحداثة 
وجوىر ذلؾ أف »والمجالات ، ليخصصيا في الحقؿ الأدبي النقدي وتحمؿ لواء التجديد في التنظير لملامح شعريتو ، 

المعنى الشامؿ أولا تكوف إلا زيًا ، ومنذ أف يولد الزي يشيخ غير أف الإبداع لا عمر لو ، لذلؾ الحداثة تكوف رؤية إبداعية ب
خاصة وأف الغموض مف  (،122، ص.  1985) أدونيس ، «ليس كؿ حداثة إبداعا أما الإبداع فيو أبديا حديث

النص إلى عدة تصورات تختمؼ  الخصائص الفنية لمنص الشعري ومنو يتولد ذلؾ الصداـ في الرؤى التي تفكؾ قراءة
 باختلاؼ التوجو الفني لكؿ متمقي .

 
 : (1942 )كمال أبوديب-3

عطاء حدود مقاربة  اعتنى كماؿ أبو ديب بموضوع الشعرية التي حاوؿ مف خلاليا بمورة أفكاره في الحقؿ النقدي وا 
ليذه النظرية ، حيث جعؿ مف النص وعاء لمبنية المغوية لممارسة التطور المرحمي ليذه النظرية النقدية،  التي اىتمت 

 فنوف التي لازمت البحث في كنو دلالاتيا المبيمة  .بالنص الأدبي المميء بالتعقيدات التي ميزتو كفف مف ال
شعرية أبو ديب وظيفة مف وظائؼ الفجوة : مسافة التوتر والتي تنتمي إلى نظاـ الترميز في سياؽ العلاقات والتي 

 تتحد في بعديف مميزيف : 
 علاقة تقدـ باعتبارىا طبيعة تابعة مف الخصائص والوظائؼ العادية لممكونات .

 ( 124، ص.  1994) ناظـ ،  متمؾ خصيصة اللا تجانس واللا طبيعة علاقات ت
مسافة التوتر التي تخمؿ حدود المغة الممغومة في أطر المعنى الذي بعث روح القصيدة الحديثة والمعاصرة في      

ذلؾ لأف »دي،   أعمؽ المجالات الغامضة والمتقوقعة في أفؽ الدلالة والتأويؿ ، كوف المغة سلاح فعاؿ في الحقؿ النق
النص الأدبي لا ينتج إلا بواسطة المغة التي يستعمميا آداة لمتعبير ، فالمغة بالنسبة للأدب ىي الأداة واليدؼ في الوقت ذاتو 

) الخمري ، «، ودور النص ىو إعادة ترتيب المواد المغوية وجعؿ بعضيا بسبب مف بعض وخمؽ علاقات جديدة بينيما
كمممح غامض يتربص بالإطار الدلالي لمنص الذي يزيد مف المسافة التشريحية بيف  ، تحسب ( 267، ص.  2007

 .القارئ مف جية والمتمقي مف جية أخرى 
، ارتبط بنظريتيف العلائقية والكمية ، حيث جعؿ منيما ىندسة شعار الشعرية الفجوة ومسافة التوتر عند كماؿ أبوديب

وصؼ الارتباط بيف مفيوـ العلائقية ومفيوـ الكمية بأنو ضروري ، فالشعرية حيث ي»ممنيجة في تحديد مفاىيـ الشعرية ، 
تحدد بوصفيا بنية كمية ولا يتحدد عمى أساس ظاىرة مفردة نستنبطيا مف الوزف والقافية أو التركيب .....إلخ ، وليذا 

، ص.  1994، ) ناظـ «كافةفالتحديد ىنا تحديد بنيوي متواشج ينظر إلى العلاقات بيف مكونات النص في المستويات 
لتحيد ىذه المعالـ ، فيذه العناصر تتلاحـ في سياؽ أحادي منساؽ حسب حركات النص التي تنطوي تحت لواء (  123

 ىذه المواقؼ المكونة لمبنية .
غير أف أبا ديب »وتتحقؽ الشعرية مف خلاؿ تعالؽ مفيوـ الكمية والعلائقية في تحديد مفيوـ جمي لمشعرية      

مف خلاؿ مسافة الفجوة : مسافة التوتر يمغي الامتياز الذي يحظى بو الشعر مف النثر ، فميس النثر معيار لمشعر ، إنيما و 
نما يمغي مفيوـ الأصؿ  أصلاف متوازياف سوياف معياراف ، إف ما يمغى ىنا ليس فقط المفاضمة القيمة بيف الشعر والنثر، وا 
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كعنصر يحدد ملامح الشعرية ، فالانزياح يجعؿ مف لغة الشعر تنحرؼ بشكؿ  ( 124، ص.  1994) ناظـ ، «الانحراؼ
مغاير عف النثر ، لأف مسافة التوتر تقوـ عمى كسر القوانيف والأنظمة التي تقوـ عمييا المغة ، سواء مف حيث بنيتيا 

رئ عنصر فعاؿ في انتقاء القراءة مف حدود النص ، لكوف القا التركيبية أو الكشؼ عف الرؤى المقنعة التي تستئصميا
 الملامح المتغيرة لمسافة التوتر وذلؾ لمحاولة الغوص في متاىات المغة لإدراؾ معانييا .

انفلات المغة يجعؿ مف النص وعاء لبعث الرسائؿ المنطوية تحت شعار كسر القوانيف والأنظمة التركيبية      
ف عمى شعرية نص واحد يتخذه موضوعا رئيسا لمفيوـ الفجوة : ذلؾ أف أبا ديب لا يحاوؿ أف يبرى»لعناصره المختمفة ، 

مسافة التوتر ، بؿ إنو يحاوؿ أف يعضد مفيومو بتطبيقات عدة تحقؽ لو المستويات التي تنطوي عمييا الفجوة : مسافة 
مة مع بعضيا التوتر ، وطبقا ليذا المنظور ينكشؼ وىـ التطبيؽ الاجتزائي بالنظر الدقيؽ إلى كتمة التطبيقات الممتح

، حيث تحقؽ علاقتيا بالموضوع المسند لمفيوـ الفجوة فتتيح متعة مف نوع آخر  ( 126، ص.  1994) ناظـ ، «البعض
، خاصة و أف المغة ثرية بعطائيا الفني والتي تعصؼ بحدود الألفاظ إلى فضاء الدلالة المبنية عمى قراءة المتمقي لحدود 

 النص وجوىره .
إف مسافة التوتر تبحث في علاقة النص بالقارئ كعنصر فعاؿ في تحديد العناصر الإبداعية لتمؾ الحدود ،      

لأمر الذي جعميا قاصرة عمى ا»مما تتيح عسرا في فيـ الرؤى التنظيرية والدلالية لحدود المغة الغائرة في القراءة النقدية ، 
التي تعينيا عمى كشؼ أعقد تشابكات النص استنادا عمى المنطمقات ، فئة خاصة وجدت حظا مف المعرفة الاختصاصية 

وبيذا يتحوؿ النص مف نص يحقؽ المتعة الجمالية أولا إلى نص يعتبر وثيقة يستعاف بيا عمى كشؼ أسرار وخبايا ترتبط 
ا يفتح آفاقا أوسع لتعيد تشكيؿ آفاؽ القراءة المستعسرة مف جديد وىو م(  271، ص.  2011) اسماعيؿ عمي ،  «بخارجو

ديب عؿ ضرورة التحاـ العلائقية والكمية في بعث مفيوـ  في تحديد الفراغ الدلالي الذي يتركو أثر النص ، لذلؾ أكد أبو
الشعرية حيث أعطاىا مممحا خاصا يعير أجزاء النص وحدوده مف خلاؿ توسيع مسافة التوتر القائمة عمى مبدأ الصراع مع 

 ص .الدلالات المقصدية لمن
 خاتمة

رغـ الضبابية التي تكتنؼ مفيوـ الشعرية إلا أننا توصمنا إلى أف جذورىا المعرفية تنيؿ مف الفكر اليوناني وىذا ما  
 : تجمى في كتاب فف الشعر لأرسطو ، كما أننا استخمصنا لمفيوميا عند النقاد الغرب والعرب في العناصر التالية

 ربغعند ال : 
  أف الشعرية جزء لا يتجزأ مف المسانيات لكونيا وظيفة مف وظائؼ المغة ألا أكد روماف جاكبسوف عمى

 وىي الشعرية 
 ومف ملامحيا الانزياح الشعرية عند جوف كوىف عمـ موضوعو الشعر 
  عند تودوروؼ نظرية عمـ الأدب 
 رب ععند ال: 
  بالإبداع  جماؿ الديف بف الشيخربطيا 
  عند ادونيس مبنية عمى الحداثة 
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