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ن كل منفلات لى الاواية الجزائرية المعاصرة، ومنذ انطلاقتها الفنية المتفردة إر  ــلقد سعت ال 

جاوز تلأجل وظواهره وبواطنه...  الكلاسيكية،والتي لم تتمكن من رصد الواقع بكل  التقنيات 

  –ار اهر وطكالط  –وائيين الجزائريين ف بعض الر  وائية وظ  ر  ــقاليد الــالمحظور من الت  

لغة  عيش وفقالم منكتقنية سردية تتخذ من ) العجائبية ( متكأ يمتع المتلقي، ويحاكي واقعهالز  

ت قراءاــة لللميح والغموض والإبهام، وهذا ما يفسح مجالات رحبــها الت  هشة قوام  شعرية مد

 أويل.ــوالت  

واية  الكلمات المفتاحية:  –رد ــالس   –الغموض   –المتلقي  –من ز  ــال –العجائبية   –الر 
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Abstract: 

       The Algerian contemporarynovel, sinceits unique 

artisticdevelopment, sought to escape from all classical techniques, 

sothatitwas not able to monitor reality with all itsphenomena and 

intents ... In order to go beyond the taboo of literary traditions, some 

Algerian novelistssuch as Taherouettarused a narrative technique of 

enjoy the recipient, and simulates the reality of living in accordance 

with the language of poeticamazinghints and ambiguity and thumb, 

and thisgivesbroad areas of reading and interpretation. 
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واية أكثر الأجْناس الأدبي ة تعقيدا، وأوسعها تداولاً وانتشارا وهي المجال  ،الر 

ل للروائي خلق واقع تخيليالحيوي  الر   للتعبير عن هموم وآمال  حب الذي يخو 

 «وهي في أدق  معانيها إن ها الجنس الأدبي الأشد  ارتباطا بحياة الإنسان، المجتمع،

كتابة نثرية تصور الحياة، كما أنها ذلك الشكل الأدبي الذي يقوم مقام المرآة 

للمجتمع، مادت ها إنسان في المجتمع وأحداث ها نتيجة لصراع الفرد مدفوعا برغباته 

ثلهمضد الآخرين،  ومثله، أيضا، وينتج عن صراع الانسان هذا أن  ورب ما ضد م 

سهم رؤية تستوعب الحياة، وت1»عن الإنسانية ةيخرج القارئ بفلسفة ما أو رؤي

اخلية تقنيات حديثة تتناول مختلف الصراعات الد  في تصويرها بآليات جديدة، و

 والخارجية للواقع والإنسان معا.

واية  إن    وإن ما  أت عبثا،تالجزائرية المعاصرة لم القفزة الن وعية التي حققتها الر 

نت ا مك  كانت نتيجة عوامل متعددة بين سياسية واجتماعية، لا بل وتاريخية أيض
وائيين" التجريبيين "من الاعتماد على صي غ سردية جديدة أتت بقو غي رت  انينالر 

 سم ىنظام الكتابة المألوفة، وتخط ت عناصر الكتابة الكلاسيكية فظهر ما ي

واية الجزائرية المعاصرة في سيرتها الفب واية الجديدة. إن  الر  غ نية،الر   موعلى الرَّ
ا حققته مننجاح وإضافة علىالمستويين الجمالي والفني، فإن  ملامس بعض لتها مم 

الموضوعات الحساسة لم ترق إلى كسر القيود الاجتماعيـة والثـقافيـة 

 .يـة الذهنية للمواطن العربيوالأعــراف والتقاليـد المتحكمة في البن
وائي فسح المجال على مصراعيه أمام الكتاب  والظ اهرأن  التجريب الر 

 عنه قصد تشكيل عالم خاص الواقع والبوح بالمسكوتالجزائريين لمساءلة 

 لمألوفةاوية مفارق للعالم الواقعي، ولكن  ذلك لن يتحقق إلا  بخرق الأعراف الل غ
وائي،  لية والجما لفنيةاتعبيرية جمالية تثري من قيمتها  وينها بقي موتلفي الجنس الر 

 .والفكرية

واية  -ولئن كان التجريب   نوانزياحاً ع تجاوزاً للمألوف، وخرقاً للسائد، –في الر 
لعجيب ارية الشائع، و بحثاً دائما عن الجديد في الش كل و المضمون معا، فإن  شع

وائأضحت تتخذ من الل غة ذاتها موضوعا ل تطيع ي يسلإبداع الأدبي. ذلك أن  الر 

 يه.فما يعجز مبدعو الفنون المختلفة عن الخوض  رسم-الل غة  أي-بواسطتها 
راث العربي للبحث في الن صوص ذات الطابع نظرة متأنية في الت   لعل     

عر الجاهلي يزخر الش   أنالباحث  العجائبي، قد لا يحتاج لكبير عناء ليدرك
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هناك  طاقة الكائن الطبيعي، ومن هنا ذهب بعض النقاد إلى أن   بإبداعات تفوق
قوى علوية أو كائنات خرافية تجاوز قدراتها «عراء مساندة للش   قوى خارقةً 

قدرات البشر العاديين، أولئك الذين تمي ز عنهما الشاعر منذ أن شعر بما لا يشعر 

الداعمة للشاعر تلك القوى 2»به غيره، فقال ما لا يستطيع غيره أن يقوله.
ة نشأت العلاقة بين الشاعر  باعتباره كائنا غير طبيعي مصدرها الجن، ومن ثم 

التعبير عن «د إلى اعتبار تلك العلاقة بمثابةقاوالجن، وهذا ما دفع بعض الن  
المستوى المعرفي في فهم الحياة والكون، وسائر مظاهرها، فهو ذو ارتباط أبعد 

 3»شعري من صبغة عجائبية.غورا بما في طبيعة العمل ال

لى إيعود  الولي الطاهر'' من في رواية طرق إلى عجائبية الز  وقبل الت   -وسأعرج
ن و في إضاءة نظرية على المدلول اللغوي والمصطلحي للزم مقامه الزكي '' 

 للعجيب:

 :للعجيب غويالمفهوم اللّ  -1

 «جاء في معجم ابن منظور لسان العرب لفظ العجيب بالمعنى التالي  

مايَرد عليكَ  وأن  أصل العجب في الل غة أن  الإنسان إذا رأى ما  .قل ةاعتيادهلالع جْبوالعجَبإنكار 

شيء لا »4ينكره قال: قد عجبت من كذا. والعجب النظر إلى شيء غير مألوف ولا معتاد.
 الإنسان لم يتعود على رؤيته من ذي قبل. لأن   ،علاقة له بالواقع المادي

جاج  إلى أن   ه،  «وقد ذهب الز  أصلَ العجب في الل غة أن  الإنسانَ إذا رأى ما ينكر 

ويقل  مثلهَ قال: قد عجبت  من كذا ... وقول  ابن الأعرابي: العجب الن ظر إلى شيءٍ 
عتادٍ  يعتري الإنسان عند العجب ج أعجاب انتقال نفساني  …غير مألوفٍ ولا م 

لمواقف العديدة اتكون وهكذا 5.»استعظامهأو استطرافه أو إنكاره ما يرد عليه.

ها مخالفةً لكونة مثار  استغرَاب ودهش اليومية تي يصادفها الإنسان  في حياته ال
 . لمجرى حياته المألوفة

ا يثير م كلبهذه المعاجم تجمع على أن  العجيب مرتبط تمام الارتباط  و الظاهرأن  

 لألفة.قة االانفعال النفسي الذي يعتري الإنسان كالدهشة والحيرة والغموض ومفار

 المفهوم الاصطلاحي: -2

 عند العرب: -أ
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يبدو أن  الاستعمال الواسع لمصطلح العجيب أفضى إلى تعدد معانيه شأنه في ذلك 
من المصطلحات المشحونة على المستويين التاريخي والدلالي، بيد  شأن العديد

من تقصي  أن ه وللوقوف على المعنى الاصطلاحي للعجيب عند العرب لابد  أولاً 

راث العربي الإسلامي، ولعل  كتاب الدلالات التي تحفل بها بعض أمهات كتب الت  
 كتاب تراثأهم  عد  ي  ي لزكريا القزوين جائب المخلوقات وغرائب الموجودات'' ع

و قد مثل له القزويني: بخلية الن حل عند من لم يسبق له أن 6»في العجيب والغريب
رآها، قائلاً: " مثاله أن  الإنسان إذا رأى خلية الن حل، ولم يكن شاهده قبل، لكثرت 

حيرته، لعدم معرفة فاعله، فلو علم أنه من عمل النحل لتحي ر أيضا، من حيث أن  

يوان الضعيف، كيف أحدث هذه المسدسات.. فهذا معنى العجب، وكل  ما ذلك الح
العرب عد ه  قادبعض الن  إن   :وأجدني لا أغالي إذا قلت7»في العالم بهذا المثابة. 

اهر أن  تركيز والظ  8»بمثابة '' فلتة من فلتات الن قد العربي، اهتمت بالسرد والنقد.

 التنظيرية التيقاد على منجز القزويني مرد ه إلى تلك '' المقدمة الد ارسين والن  
والتبيين،  بالبيان-والغريبالعجيب  –تناول فيها بشيء من الد قة والتمحيص 

ونظر إليهما نظرة فاحصة، وحاول التمييز فيها بين هذين اللفظين، والفصل 

قدي المتفرد التمييز الن  وهذا  9»بينهما من حيث المعاني والنماذج التي استدل  بهما.
 '' والذي حاول من خلاله القزويني المقارنة بين العجيب والغريب منحه الفرادة

 10»فظين.خلافا للاستعمال الشائع الذي لايميز بين هذين الل  

قيض من القزويني نلفي الجاحظ قد ربط العجيب بالعلاقة التي تربط وعلى الن  
خلفه الخطيب في العامة من الن اس وأوضح المتلقي بالسارد، وعن الأثر الذي ي

ذلك قائلا: '' فإذاهجموا على ما لا يحتسبوه وظهر منه خلاف ما قدروه تضاعف 

حسن كلامه في صدورهم، وكَب رَ في عيونهم، لأن  الشيء من غير معدنه أغرب، 
وكل ما كان أظرف كان أعجب. وكل ما كان أعجب كان أبدع. وإن ما ذلك 

لح المجانين، فإن ضحك السامعين من ذلك أشد  وتعجبهم كنوادركلام الص بيان وم 

 11»به أكثر والن اس موكلون بتعظيم الغريب، واستطراف البديع.
وبنظرة متأنية في مقاربات بعض النُّقاد العرب المعاصرين يستوقفنا في المقام 

ل الن اقد المغربي شعيب حليفي الذي ذهب إلى أن  العجائبي أسلوب  تعبيري '' الأو 
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وبحسب هذا  12»يستقطب كل  ما يثير الاندهاش والحيرة في المألوف واللامألوف
عم فإن  العجائبي  فسية التي تعتري المتلقي وهو صلة وثيقة بالحالة الن   ذاالز 

ا في مؤلفه  فقد "  شعرية الرواية الفانتاستيكية" يصادف أشياء غير مألوفة. أم 

ية، باعتباره أسلوبا آخر في التعبير، ورؤية عنصر وبن «وسم العجائبي بأن ه
ر معرفة تؤسس لخطاب معي ن. هذا الخطاب يروم دراسة  13»تستدعي تصو 

ظاهرة غير معتادة مخالفة للواقع المعيش، وهذا ما ينجم عنه رد  فعل نفسي ينتاب 
المتلقي بسبب الحيرة التي تعتريه لعدم اعتياده المواقف المدهشة، وعجزه عن 

 لأسباب الم وجِدة لهذه الظاهرة العجيبة.تفسير ا

العجائبي لا يتحدد بالأساس إلا  من خلال العلاقة التي  وذهب سعيد يقطين إلى أن  
يتحقق على قاعدة الحيرة أو  «يقيمها القارئ مع النص، فالعجائبي حسب رأيه 

يال ما  عليهما أن يتلقيانه، إذ التردد المشترك بين الفاعل ) الشخصية( والقارئ ح 

إذا العجائبي 14»يقررا ما إذا كان يتصل بالواقعأم لا، كما هو في الوعي المشترك.
 ص المحكي.ومدى تفاعله مع الن  ، لا يتحقق إلا من خلال ردة فعل المتلقي

ة تعريف آخر للعجائبي نظفر به لعبد الملك مرتاض ذهب إلى أن  و الذي  وثم 

ة في اللغة العربية، وبي ن أن  هناك فرقا مصطلح العجائبية من المصطلحات الجديد
يعد  مصطلح العجائبية من اللغة الجديدة، والعجائبي  «بين العجائبي والعجيب 

ه جمعا، وهو يمكن أن لفظغير العجيب، وكأن  معنىالعجيب لايفيبالحاجة، فجيء ب

ا سبق أن  للعجيب merveilleux)«.15  (يكون ترجمة لمصطلح  ونخلص مم 
لأول يأتي بمعنى الحيرة والدهشة أمام الشيء الجليل الذي خفي ت مفهومين، ا

ا الث اني فيأتي بمعنى الشيء الجميل المستحسن الذي  أسبابه لأن ه غير مألوف، أم 

 علمت أسبابه واعتادت العين رؤيته.

 عند الغرب: -ب 

يعرف   t.todorovإلى أن  تودوروف-تحليل النص السردي -ذهب سعيد لوكيل 
جنس يحمل المتلقي الذي يتعامل بطبيعته  مع القوانين الطبيعية « :العجائبي بأن ه

على التردد، إذ يواجه أحداثا فوق طبيعية  بين تفسيرها  تفسيرا طبيعيا أو تفسيرا 
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ور'' التودوروفي '' يقوم أساسا على فالعجائبي حسب التص   16 » فوق طبيعي.
 يدفع هذارئ المحتمل والشخصية شريطة أن لحظة التردد المشترك بين القا

التردد القارئ على التردد بين تفسير طبيعي وتفسير فوق طبيعي للأحداث 

 المروية..
ل من طرح مسألة تعريف  حكاية تحيَر « :العجائبي بكونهو يعد  كاستيكس أو 

وتغري  ]...[ خالقة شعورا بوجود الوحدة لأسرارٍ رهيبةٍ، وسلطةٍ فوق طبيعيةٍ، 
وال تي تظهر  في ما بعد كتحذير لنا أو حولنا، وهي تضرب  مخيلتنَا فتفيق  في قلوبنا 

ا لويس فاكس فقد ذهب إلى القول بأن   17. » صدى مباشراً  على القصص  «ه أم 

العجائبي أن يقدم لنا أناسا مثلنا يعيشون معنا في عالمنا الواقعي، يوضعون فجأة  
دلالة  «قاموس الأكاديمية الفرنسية أن   وقد جاء في 18  »في وضع غير مفهوم

الفنتاستيك لا تخرج عن فلك كل  ما له صلة بالخيال وهميا كان أم خرافيا أم 

، مؤكدا أنه يعني كل ما (chimérique)أسطوريا ، جاعلا إياه مرادفا لمصطلح 
ه سنة  له مظهر جسدي دون حقيقة، وهو المعنى الذي جاء القاموس نفسه ليقر 

الذي ي طلق عادة  (les contesfantastiquesمن هنا جاء مصطلح م. و1863

حيث )فوق الأشباح وقصص الأرواح العائدة،  على حكايات الجنيات وحكايات
الطبيعي( يلعبدورا كبيرا، وقد اشتهر في هذا النوع من القص الألماني 

 Hoffmann(19(»»هوفمان

 على يمكن استخلاصه من خلال هذه الطروحات هو أن  العجائبي ينبني وإن  ما
بيعية ن الطالمتلقي الذي يتعامل بسجيته مع القوانيالت ردد والحيرة التي تعتري 

را ا تفسيطبيعيا أو تفسيرهفوق الطبيعية فيسعى إلى تفسيرها وهو يواجه أحداثا 

ل كل والحيرة الأمر الذي يجعفوق طبيعي. وهكذا يرفق العجيب دوما بالدهشة 
ى ا علشيء خارق للعادة والطبيعة، وهذه الظواهر المصاحبة سيكون لها تأثيره

 نفسية المتلقي.

علدددى  -مددددإل  لددد  اعدب العجدددائبي  فدددي كتابددده -العجدددائبيتودوروف -فقدددد وسدددم 
الددذي يحسددده كددائن لا يعدددرف غيددر القدددوانين الطبيعيددة، فيمدددا  «د  التدددرد أندده ذلددك

ا فدددوق طبيعدددي حسدددب الظددداهر، فدددالمفهوم يتحددددد إذن بالنسدددبة إلدددى يواجددده حددددث
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فالعجدددددائبي بهدددددذا التصدددددور  20»مفهدددددومين آخدددددرين همدددددا الدددددواقعي والمتخيدددددل.
التدددددودوروفي تجددددداوز لكدددددل مدددددألوف واختدددددراق لكدددددل مسدددددتحيل فدددددي تفسدددددير 

الظدددواهر الطبيعيدددة، ومدددا يترتدددب عدددن ذلدددك مدددن حالدددة دهشدددة وتدددردد تعتدددري 

لتحقيدددددق العجدددددائبي فدددددي  وقد اشدددددترطسدددددجيته.المتلقدددددي، وهدددددو يتعامدددددل معهدددددا ب
 .ثلاثة شروطالنصوص الأدبية

لابد  أن يحمل النص القارئ على اعتبار عالم الشخصيات كما لو  الشرط اعول:
أن هم أشخاص أحياء، وعلى التردد بين تفسير طبيعي، وتفسير غير طبيعي 

 21»للأحداث المروية 

قدددددد يكدددددون هدددددذا التدددددردد محسوسدددددا، بالمثدددددل مدددددن طدددددرف  الشدددددرط ال ددددداني:
شخصدددديات قددددد يكددددون دور القددددارئ مفضوضددددا إليهددددا ويمكددددن بددددذلك أن يكددددون 

دددا يجعدددل القدددارئ  فدددي حالدددة قدددراءة  –التدددردد واحددددا مدددن موضدددوعات الأثدددر، مم 

 22»يتماهى مع الشخصية -ساذجة
ضدددرورة اختيدددار القدددارئ لطريقدددة خاصدددة فدددي القدددراءة، مدددن  :الشدددرط ال الددد 

عدددن موقدددف ندددوعي يقصدددي   -عدددد ة أشدددكال ومسدددتويات تعبدددر أي الطريقدددة بدددين 

التددددأويلين الأليغددددوري ) المجددددازي (  والشددددعري ) الحرفددددي أي غيددددر التمثيلددددي 
 23»أو المرجعي ( 

 المفهوم الاصطلاحي للزمن:

يعدددد  الدددزمن أحدددد المباحدددث الرئيسدددية المكوندددة للخطددداب الروائدددي العجدددائبي، إذ 

ورة الأحدددداث تددددور فدددي زمدددن، وكدددذلك الفعدددل لا لدددم يكدددن بؤرتددده ذلدددك أن  سدددير
يقددددع إلا  فددددي زمددددن، و الشخصدددديات لا تتحددددرك إلا  وفددددق زمددددن، والأمددددر ذاتدددده 

مددن هنددا شددك ل الددزمن و ي قددال عددن الددنص الددذي لا ي قددرأ ولا ي نجددز إلا  فددي زمددن.

 «ومنددددذ الأبددددد هاجسددددا حقيقيددددا للإنسددددان، فهددددو يلازمنددددا فددددي حِلنددددا وترحالنددددا، و
كأن دددده هددددو وجودنددددا نفسدددده، هددددو إثبددددات لهددددذا الوجددددود أولا ]...[ فددددالوجود هددددو 

الدددددزمن الدددددذي يحاصدددددرنا لددددديلا ونهدددددارا ومقامدددددا وتظعاندددددا... دون أن يغادرندددددا 
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فملازمددددة الددددزمن 24»لحظددددة مددددن الل حظددددات، أو يسددددهو عنددددا ثانيددددة مددددن الث ددددواني
 للإنسان أبدية لارتباطه بأحاسيسه وشعوره.

ن قددددداد والمفكدددددرين واجهدددددوا صدددددعوبة فدددددي تحديدددددد نشدددددير بدددددادئ ذي بددددددء أن  ال

يشدددددكل روح الوجدددددود  «المفهدددددوم الاصدددددطلاحي للدددددزمن نظدددددرا لزئبقيتددددده فهدددددو
الحق ددددة ونسددددجها الددددد اخلي، فهددددو ماثددددل فينددددا بحركتدددده اللامرئيددددة حيددددث يكددددون 

زمندددددة يعيشدددددها الإنسدددددان وتشدددددكل ماضددددديا أو حاضدددددرا أو مسدددددتقبلا، فهدددددذه الأ
الدددزمن هدددو الوجدددود، بدددل هدددو إثبدددات  وبنددداء علدددى هدددذه الرؤيدددة، فدددإن   25»وجدددوده

 للوجود، وسر  كينونة الموجودات التي تحيط بنا من كل  الاتجاهات.

ولدددئن كدددان الدددزمن فدددي الروايدددة الكلاسددديكية يدددتم  بطريقدددة خطيدددة يحتدددرم فيهدددا 
منطدددق تتابعالأحدددداث وفدددق نظدددام صدددارم مسدددتمد  مدددن الواقدددع، فإن ددده فدددي الروايدددة 

الحديثدددة يشدددكل عمودهدددا الفقدددري الدددذي تنبندددي علدددى أساسددده محددداوره الكبدددرى 

وايددددة ويشددددكلها، ويسدددداهم فددددي خ «لأن دددده  لددددق ي حدددددد إلددددى حددددد  بعيددددد طبيعددددة الر 
وائدددددي إلدددددى أداة التعبيدددددر عدددددن موقدددددف الشخصدددددية  لددددده الر  المعندددددى، وقدددددد حو 

وهدددذا مدددا يمكنهدددا أيضدددا 26»يمكنهدددا مدددن الكشدددف عدددن مسدددتوى وعي دددهالروائيدددة، ف

مدددن تأكيددددد دورهدددا الحيددددوي داخددددل المعمدددار النصددددي، وإسدددهامها فددددي مسددددتوى 
تنظيمدددده لدددديس بوصددددفها كائنددددا وجوديددددا، وإن مددددا باعتبارهددددا مشدددداركا فددددي خلددددق 

 ، وإيجاد الدلالات التي يرمي السارد تبليغه للمتلقي.المعاني

 من الروائي:مكونات الزّ  

غندددي عدددن البيان،وكمدددا أشدددرت سدددابقا أن  الزمنإشدددكالية قديمدددة متجدددددة أرخدددت 

بظلالهدددا فدددي الكتابدددات النقديدددة، ولعدددل  مدددا يشدددذ  الانتبددداه بصدددورة خاصدددة، مسدددألة 

معق ددددددة مدددددن قدددددي م  تركيبدددددة «تقسددددديم الدددددزمن الروائدددددي  ذلدددددك أن  فدددددي أصدددددلها 
فددددي محتواهددددا الكلددددي وفددددي تسلسددددل أحددددداثها، وهددددذا مددددا يجعددددل  27.»الددددزمن

 «وفدددددي أي عمدددددل روائدددددي ضدددددروريا لأن ددددده مدددددن  –أي الدددددزمن  -حضدددددوره 

المتعدددذر أن نعثدددر علدددى سددددرد خدددال مدددن الددددزمن، وإذا جددداز لندددا افتراضددددا، أن 
نفكدددر فدددي زمدددن خدددال مدددن السددددرد، فدددلا يمكدددن أن نلغدددي الدددزمن مدددن السددددرد، 

يس السددددرد هددددو الددددذي ي وجددددد فددددي فددددالزمن هددددو الددددذي ي وجددددد فددددي السددددرد، ولدددد

                                         
 

 

 

 



 حراز العيد                               اللّغة العربيةّ بين السّليقة والنحّو والإعراب             
 

107  

 

ولددددذلك لا يمكننددددا تصددددو رأي حددددديث روائددددي مددددن دون زمددددن، لأن  28»الددددزمن
 جميدددع ندددواحي القصدددة: الموضدددوع و الشدددكل والواسدددطة، يمدددس   «هدددذا الأخيدددر

 29»أي اللغة.

ولاشددددك  أن  الدراسددددات الحديثددددة قددددد أولددددت البنيددددة السددددردية أهميددددة بالغددددة مددددن  
وائدددددي، وأهدددددم تمظهراتددددده  حيدددددث مكوناتهدددددا، وخاصدددددة مدددددا يتعل دددددق بدددددالزمن الر 

فدددددي دراسدددددته للدددددزمن السدددددردي ثلاثدددددة ر جينيتجيدددددرا«السدددددردية، وقدددددد اقتدددددرح 
 30»أقسام.

 (أي المدلول أو المضمون السردي. histoireالقصة: )  -ا

(وهددددو الدددددال أوالمكتددددوب أو الخطدددداب أو الددددنص السددددردي (récitالحكددددي:  -ب
 ذاته.

نتج بصورة أوسnarration) :السرد -ج  ع.( وي راد به الفعل السردي الم 

ثددي الثلا و الظدداهرأن  الناقددد المغربددي سددعيد يقطددين لددم يوافددق علددى هددذا التقسدديم
 واقترح تقسيما ثنائيا هما:

ي ظم فالقصة: وهي المادة الحكائية التي، وما تحتوي عليه من أحداث تنت -1

 متوالية وفق تسلسل منطقي.

ليس الخطاب «الخطاب: وهو الطريقة أو التقنية التي تعرض بها الأحداث -2

غير الطريقة التي تقد م بها الحكائية في الرواية، قد تكون المادة الحكائية، 

 ،31 »واحدة، لكن ما يتغير هو الخطاب في محاولته كتابتها ونظمها

وانطلاقا من هذا التقسيم الثنائي لا يجدالدارس لتقنية السرد غضاضة من 

 «مقابلة زمن القصة بزمن الخطاب، وذلك باعتبار القصة تمثل

لأحداثفيترابطهاوتسلسلهاوفيعلًاقاتها بالشخصيات في فعلها وتفاعلها ا

( فيظهر لنا من خلالوجود الراوي الذي يقوم  Discours) أماالخطاب

اوي هناك القارئ الذي يتلقى الحكي.  +32 »بتقديم القصة، وبحيال هذا الر 

-لزكياامه '' الولي الطاهر يعود إلى مق منية الواردة في روايتيالمفارقات الزّ 
 ''.عاءيرفع يديه بالد  الطاهر والولي
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مني يتيح للقارئ استباق التلاعب بالنظام الز   لعل  :الروايةالمفارقات الزمنية في 
ف على وق وقد  في زمن القصة. قبل حدوثهاائعها الأحداث في السرد، والتعر 

بدراسة الترتيب الزمني  «ذهب جيرار جينيت إلى أن  المارقات الزمنية ت عنى 

 33»صة.لحكاية ما مقارنة بنظام ترتيب الأحداث أو المقاطع الزمنية نفسها في الق
اوي بالسرد هي لحظة  «تشكل  كما أن  كل  مفارقة سردية الل حظة التي يبدأ فيها الر 

الحاضر التخييلي الآني على خط السرد، باعتبارها نقطة الارتكاز، منها ينطلق 
اوي في عملية السرد لاسترجاع الماضي عبر الذاكرة، أو مستخدما ومضات  الر 

  »34استباقية من خلال الحلم والت وقع والهواجس.

  (le sommaire ) الخلاصة: -1

ويقصد بها، سرد أحداث ووقائع يفترض أن ها جرت في سنوات أو أشهر ساعات، 

  35»يتم  اختزالها في صفحات أو أسطر أو كلمات قليلة، دون التعرض للتفاصيل

جمع سنواتبرمتها في جملة واحدة أو  «بيد أن  نبيل الشاهد يرى بأن  الخلاصة هي 

سرد صفحات عديدة في عد ة أيام أو أشهر أو سنوات من الوجود، دون 

 36»تفاصيل.

ر إن ه الحكي في بضع صفحات دون ذكر تفاصيل الوقائع التي جرت على مدا 

 الأيام و الأشهر والسنوات.

 ولاشك  أن  للخلاصة وظائف يمكن توضيحها فيمايلي:

 غراتلسريع على فترات زمنية طويلة، والاشارة الريعة الى الثالمرور ا  -1

 الزمنية.

وائية. - 2 بط بين المشاهد الر   الر 

د لس رتقديم الشخصية الجديدة، وعرض الشخصية الث انوية التي لم يسع ا  -3

 لمعالجتها بالتفصيل.

 تقديم الاسترجاع. -4
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 تسريع الس رد وتجاوز الأحداث الث انوية.  -5

تحقيق الترابط الن صي بين فترات زمنية طويلة تحمي الس رد من   -6

 37.»التفكيك

كي " على ت لتلخيص ة اقنيوقد نظفر في رواية " الولي الطاهر يعود إلى مقامه الز 

 هذه المقاطع السردية بكل  كثافة من ذلك 

" خطرت له خاطرة لم يشأ أن يقول رب ما أنجبت الأخوات المائتان وواحدة نسلا 

 38».تضاعف في كل هذا الوقت الذي قضيته في الغياب

ها هي بلارة بنت تميم بن المعز تعاوده، كما خاض المعركة الفاصلة معها، «

 39»وليس كمجرد رغبة، ظل ت تدفعه إلى الفيف سعيا وراء لا شيء.

أعددرف المنددزل ومددن فيدده، فقددد كددان لنددا مددأوى عددد ة سددنوات، صدداحبه يتدداجر  «

بددددين الددددداخل والخددددارج، فددددي رحلاتالصدددديف والشددددتاء والربيعوالخريف،وكددددل  

شددددهر وكددددل  أسددددبوع ]...[ وقددددد كددددان لنددددا طيلددددة سددددنوات نعددددم السدددديد والمعددددين، 

ح فأمدددنا بكددل  مددا تحتدداج إليدده، واسددتجلب لنددا مددن مالنددا كميددات هائلددة مددن السددلا

 40»والذخيرة ووسائل الاتصال.

نسددددتطيع أن نتخفددددى هنددددا عشددددرة أيددددام علددددى الأقددددل، قددددال صدددداحب المنددددزل  «
حيدددل والانتقدددال إلدددى العاصدددمة  لأفدددراد أسدددرته الدددذين كدددانوا يلحدددون عليددده فدددي الر 

د بهددداتف سدددتأتينا النجددددة، حدددال طلبهدددا  ككثيدددر مدددن أثريددداء الحدددي، المكتدددب مدددزو 

قدددر  ، لكددن ليلتهددا انقطعددت الحددرارة وسددنطلبها حددال ظهددور أيددة بددوادر شددر ل
مددن كدددل  هدداتف، وقطعدددت الأعمدددة الخشدددبية فددي كدددل  محدديط الحدددي، كمددا نسدددفت 

لات الكهرباء  41»..محو 

ل إلددددى  تدددوحي عبدددارة " فدددي هدددذا الوقدددت" الدددواردة فدددي المقطدددع السدددردي الأو 
 مؤشدددر زمندددي يتعل دددق بحدددذف صدددريح لمددددة زمنيدددة جدددد  طويلدددة اختزلهدددا السدددارد

 ت.في بضع كلما
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دددا فدددي المقطدددع الثددداني فعمدددد السدددارد إلدددى توظيدددف الضدددمير الغائدددب، ليعددد ود أم 
ددددا يجعلدددده يسددددتغني عددددن التفاصدددديل المملددددة التددددي  بذاكرتدددده إلددددى زمددددن غددددابر مم 

تسددددتغرق مددددد ة زمنيددددة أطددددول، فقصددددة بددددلارة كمددددا هددددو متعددددارف عليدددده دارت 

ن أحددددداثها فددددي فتددددرات زمنيددددة معتبددددرة، بيددددد أن  السددددارد قل صددددها فددددي أقددددل  مدددد
 سطرين.

حددددذف زمنددددي يقددددف فددددي بددددادئ الأمددددر على السددددردي الثالددددثالمتأمددددل للمقطعإن  
هددم تدددل  عليدده عبددارة " عددد ة سددنوات "، ولكددن سددرعان مددا تلاهددا الكشددف عددن أ

عددد ة لالوقددائع والأحددداث التددي جددرت وقتئددذ مددن ذلددك ات خدداذ المنددزل مددأوى لهددم 

 السنوات.سنوات ناهيك عن صاحبه الذي كان سندا معينا لهم طيلة تلك 

ابدددع ففيددده خلاصدددة صدددريحة،   دددا المقطدددع الر  كدددر ذحيدددث أن  السدددارد عمدددد إلدددى أم 

 ا التدددي تشدددير إلدددى أن  سدددرعان مدددا اختصدددرها فدددي عبدددارة ليلتددد عشدددرة أيدددام لكدددن

الحدددددث اسددددتغرق الليددددل كلدددده، لكددددن الكاتددددب صدددداغها فددددي بضددددع كلمددددات لدددديس 
دددار إلدددى توظيدددف هدددذه التقنيدددة بتلدددك الك.إلا   ه مدددرد   ثافدددةولعدددل  لجدددوء الطددداهر وط 

 بتعدددادإلدددى الإفصددداح عدددن الأحدددداث المتتاليدددة واختزالهدددا فدددي عبدددارة واحددددة، والا

 عن الاطناب،والذي كثيرا ما يثقل كاهل الرواية ويؤرق المتلقي.
هي تقنية زمنية تعمل إلى جانب المشهد على إبطاء العمل : ( la pauseالوقفة:)

ا يؤدي إلى إيقاف الزمن في  واية، وهي شكل آخر من أشكال السردي، مم  الر 

تعطيل السرد أي أن ها "التوقف الحاصل من جراء المرور من سرد الأحداث إلى 
الوصف الذي ينتج عنه مقطع من النص القصصي تطابقه ديمومة صفر على 

إذا تعطيل السرد يفسح المجال للسارد كي يوقف سير الأحداث، 42نطاق الحكاية."

 فهالاحقا.عند محطة معينة، ليستأن

قصُّ  تتبدى في الحالات التي يكون فيها« وبفضل هذه الحركة الزمني ة.  

اوي وصفاً، إذ ذاك يصبح الزمنا  لر 

على مستوى القول أطول ورب ما بلا نهاية، من الزمن على مستوى الوقائع]... [ 

والطول  الذي يستغرقه القص يفوق بما لايقاس مدة زمن الوقائع، حتى أن  هذه 

أن نسأل عن ما ينجم عن الوقفات الن صية ؟ فإن نا  43»دة تكاد أن ت عادل الصفر.الم
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إذا كان لن الإكثار من  مقاطع « ه:نجد الجواب عند وليد الن جار وال ذي يرى أن  

السردي، إذ \الت وقف في الن ص يسبب اضطرابا زمنيا على المستويين: الحكائي  

تعطل وتعلق الأحداث في سردها لزمن متأخر في الوقت الذي يواصل  فيه 

الخطاب سيره العمودي، لذلك يفوق  زمن السرد في هذه  الحركة زمن  الحكاية. 

«44 

تعطيل السرد تفسح المجال أمام السرد لتقديم تفاصيل أكثر حول ولاشك  أن  لحظة 

أدق  الجزئيات على مدى عديد الصفحات، وهذا ما يسميه البنيويون الاستراحة، 

ا الاستراحة فتكون فيمسار السرد « وفي السياق نفسه يقول حميد لحمداني: أم 

فالوصف  الروائي، توقفات معينة يحدثها الراوي بسبب لجوئه إلى الوصف،

يقتضي عادة انقطاع السيرورة الزمنية ويعطل حركتها، غير أنه باعتباره 

استراحة وتوقفا زمنيا قد يفقد هذه الصفة عندما يلتجئ الأبطال أنفسهم إلى التأمل 

في المحيط الذي يجدون فيه ...ففي هذه الحالة يصعب القول بأن الوصف يوقف 

فعل الراوي وحده، ولكنه من فعل سيرورة الحدث، لأن التوقف هنا ليس من 

  45 »طبيعة الراوي نفسه وحالات أبطالها

هددذا المقطددع يصددف الط دداهر وط ددار بصددورة دقيقددة المكددان الددذي توقفددت  فددي
ددداهر لدددم يعتمدددد علدددى وصدددف المكدددان فقدددط  فيددده العضدددباء. و الملاحدددظ أن  الط 

بددددل راح يصددددف الملامددددح الخارجيددددة الشخصدددديات، ومددددا تددددوحي بدددده مددددن 

وجددددد نفسدددده عددددرض جبددددال لايعرفهددددا تتخللهددددا وديددددان،  «غرابددددة وعجددددب
غزيدددرة الميددداه، قويدددة السدددديلان، وسدددط قدددوم علددددى رؤوسدددهم قلنسدددوات مددددن 

صددوف مددزركش بعضدده أبدديض وأسددود، وبعضدده تتخللدده ألددوان تختلددف بددين 

الأزرق والأخضدددددر، لهدددددم لحدددددى مخضدددددبة بالحنددددداء، وتبلدددددغ لددددددى بعضدددددهم 
كدددب، يرتددددون جلابيدددب رماديدددة تعلوهدددا طبقدددة خفي فدددة مدددن تدددراب، عليهدددا الر 

 46»معاطف إفرنجية مشدودة بأحزمة، في عيونهم الكحل ...

" هددددو تجدددداوز بعددددض المراحددددل مددددن القصددددة دون  (l’ellipseالحدددد) : ) -3
ت سددددنتان "أو"  الإشددددارة بشدددديء إليهددددا، ويكتفددددي السددددارد بددددالقول مددددثلا: '' ومددددر 
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انقضددى زمدددن طويدددل فعدداد البطدددل مدددن غيبتددده." ...ويسددمى هدددذا قطعدددا. ويتضدددح 
ددا يكددون محددد دا أو غيددر محددد دٍ.''  مددن خددلال هددذين المثددالين بالددذات أن  القطددع إم 

وقددددددد ميزجيددددددرارجينيتبين '' الحددددددذف الصددددددريح والضددددددمني، فددددددالأول حسددددددب 

زعمدده يكددون محوبددا بمؤشددرات هددي ) سدداعة، يددوم، شددهر، سددنة...( وهددو الددذي 
  47»" يصدددر عددن إشددارة محددددة أو غيددر محددددة إلددى درجددة الددزمن الددي تحذفدده

ددددا الضددددمني فيدركدددده المتلقددددي ضددددمني ا فقددددط أيْ بمقارنددددة الأحددددداث بقددددرائن أ م 
فتدددرة زمنيدددة يتجاوزهدددا  وبالتدددالي فالحدددذف 48»الأحدددداث بقدددرائن الحكدددي نفسددده 

الكاتدددب عدددن قصدددد، وذلدددك بعددددم ذكدددر الأحدددداث التدددي وقعدددت فدددي حينهدددا. إن ددده 

تقنيددددة أساسددددية فددددي السددددرد تسددددتوجب غددددض الطددددرف عددددن الأحددددداث رأسددددا، 
 التفاصيل الجزئية الدقيقة، وإن ما يكون التركيز على المدد الزمنية.وإلغاء 

يح وغيددر خدداف أن  لجددوء الكت دداب إلدددى تقنيددة الحددذف بنوعيدده الضددمني والصدددر 

 إنمددددا يكددددون لغايددددة تسددددريع إيقدددداع المسددددار الزمنددددي للسددددرد، وسنسددددتأنس بهددددذه
بعدددض المقددداطع السدددردية لمدددا تحفدددل بددده مدددن حدددذف صدددريح وضدددمني مدددن ذلدددك 

سدددائل سددارد: '' بعددد أي دددام جدداءتني مائتددا عريضددة ألقيدددت فددي صددندوق الرقددول ال

 واحدددددة فواحدددددة، دون أن يحمددددل جميعهددددا أي توقيددددع تتضددددمن العددددرائض كل هددددا،
 جملة واحدة.

دددداهر، أي هددددا الحبيددددب .   إن   49'' إن نددددي أ وتَ كددددل  ليلددددة فددددأدركني أي هددددا الددددولي الط 

' والتدددي تؤشدددر علدددى حدددذف فجدددوة غيدددر معلندددة تددددل  عليهدددا عبدددارة '' بعدددد أي دددام'
صدددددددريح لمدددددددا حددددددددث خدددددددلال تلدددددددك الأي دددددددام العديددددددددة، غيدددددددر أن  السدددددددارد 

 اكتفىبتجاوز+++++
 

وفدددي هدددذا المقطدددع يتجلدددى الحدددذف فدددي أدق صدددوره '' بعدددد الليلدددة السدددابعة رفدددع 

القندداديز إلددي  عريضددة يطلبددون فيهددا طددرد مقيمددة بدددعوى أنهددا تشددوش عقددولهم 

دددد أن هدددا تبلدددوهم بدددداء  ولا يسدددتطيعون التركيدددز فيمدددا يتلقدددون، بدددل إن  بعضدددهم أك 

 50 »النسيان فينمحي كتاب   من صدورهم.
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ة نوع آخر من الحذف يوسم بالحذف الافتراضي، وهو أكثر تعقيدا وندرة من  - وثم 

الن وعين السابقين، بحيث يصعب معرفة موقعه، أو بالأحرى تقصي مكانه ومن 

ة أرضنا، وكأن ما يريد أن يؤكد أن ه ذلك مثلا هذا المقطع السردي " شد د على كلم

والظ اهر أن   51 »لم يكن يدري بالضبط أين كانت غيبته هذه كل  هذا الوقت.

وائي على فترات جد  قصيرة مرد ه إلى نذرن تلك المحذوفات  اشتغال الر 

 الافتراضية التي تدل  عليها غيبة " الولي الط اهر " على إثرها عاد إلى أرضه.

ي الط اهر من أعماقه، وقال بصوت منخفض، لا يدري ما إذا كان تنف س الوال «

بحول   وحمده ها نحن نرجع إلى  يخاطب نفسه، أم يخاطب الأتان الغضباء:

 أرضنا.

انت ين كشد د على كلمة أرضنا، وكأن ما يريد أن يؤكد أنه لم يكن يدري بالضبط أ

 غيبته هذه كل  هذا الوقت.

ر أن ينزل فيصلي  لا ثم  قر  ركعتين تحية لله، وتحية للأرض وتحية للزيتونة ثم  أو 

 52»اكي.وأخيرا للمقام الز  

اضي في هذا المقطع السردي يمكننا أن نهتدي إلى حذف افتر إن  نظرة متفحصة 

لولي " ل وظ فه مرتاض ببراعة واقتدار فعبارة: أين كانت غيبته توحي بحذف الكاتب

صعب ذا ين ينزل توحي " بالولي الط اهر"، وهكالط اهر"، وكذا عبارة " ثم  قرر أ

ة تحديد كل  ماهو افتراضي لأن ه ليس هناك طريقة مؤكدة لمعرفته سوى فرضي

 حصوله.

لا إلدددى  ونخلدددص إلدددى أن  الغايدددة مدددن اسدددتعمال هدددذه المفارقدددات الزمنيدددة يدددروم أو 

وائيدددة، وبدددالأخص منهدددا الحدددذف  الوصدددول للدلالدددة الكامندددة وراء الن صدددوص الر 

" جانددددب الخلاصددددة لمددددا يلعباندددده مددددن دور حاسددددم فددددي اقتصدددداد السددددرد إلددددى 

وتسدددريع وتيرتددده، فهدددو مدددن حيدددث التعريدددف تقنيدددة زمنيدددة تقضدددي بإسدددقاط فتدددرة 
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طويلددددة، أو قصدددديرة مددددن زمددددن القصددددة وعدددددم التطددددرق لمددددا جددددرى منهددددا مددددن 

 53 »وقائع وأحداث.

ه يحتددل المشددهد موقعددا متميددزا مددن بددين تقنيددات الددزمن لمددا يحددوز عليددالمشددهد:

دددة  مدددن وظدددائف دراميدددة تسدددهم بقددددر أوفدددر علدددى تكسدددير رتابدددة القدددص، ومدددن ثم 

فالمشددهد " يحقددق تقددابلا بددين وحدددة مددن زمددن القصددة ووحدددة مشددابهة مددن زمددن 

الكتابدددة ... الشددديء الدددذي يعندددي، بمصدددطلحات ريكددداردو، أن يكدددون هنددداك ندددوع 

دددا يخلدددق حالدددة  مدددن مددن الت سددداوي، بدددين المقطدددع السدددردي، والمقطددع التخييلدددي مم 

...والمشددددهد قبددددل ذلددددك هددددو " واحددددد مددددن السددددرعات 54 »الت ددددوازن بينهمددددا.

السدددرد  جدددزأينالسدددردية الأساسدددية وحينمدددا يكدددون هنددداك ندددوع مدددن التكدددافؤ بدددين 

والمسدددرود الدددذي يمثلددده كمدددا فدددي الحدددوار مدددثلا وحدددين يعتبدددر خطددداب الحدددوار 

وقددددد أشددددارت بعددددض  55مسدددداويا لددددزمن القصددددة فإننددددا نحصددددل علددددى المشددددهد."

لن قديدددددة إلدددددى أن  المشدددددهد يمثدددددل فدددددي العمليدددددة السدددددردية محدددددور الدراسدددددات ا

اوي لتضدددطلع الشخصددديات  الأحدددداث، وهدددو يخدددص  الحدددوار بحيدددث يغيدددب الدددر 

" بدددددور حاسددددم فددددي تطددددور الأحددددداث، وفددددي الكشددددف عددددن الط بددددائع النفسددددية 

وايدددددات كثيدددددرا وتدددددوفره  ل عليددددده الر  والاجتماعيدددددة للشخصددددديات، ولدددددذلك تعدددددو 

مدددن  دمدددا للمشدددهوغيدددر خددداف  56»ئيدددة فدددي السدددردبكثدددرة لبدددث الحركدددة والتلقا

 :وظائف يمكن إيرادها على الن حو التالي

 العمل على كشف الحدث ونموه وتطوره. -1

عدددن الكشدددف عدددن ذات الش خصدددية مدددن خدددلال حوارهدددا مدددع الآخدددر، وبالت دددالي تعبدددر  -2

 نظرها تجاه القضايا الاجتماعية والسياسية.ووجهة  رؤيتها

 ومفرداتها التي تعبر عنها.احتفاظ الشخصية لغتها -3  

يعمدددل الحدددوار علددددى كسدددر رتابدددة السددددرد، وذلدددك مدددن خددددلال بدددث  الحركددددة -4

 والحيوية فيه.
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يعطدددي المشدددهد الإحسددداس بالمشددداركة فدددي الفعدددل لأن  وهدددم الحضدددور الدددذي  -5

يندددتج أثدددرا شدددبيهالما حددددث فدددي المسدددرح حيدددث يكدددون المشددداهد حاضدددرا فدددي 

 57 »الفعل.

 ولوجالحوار الداإلي أو المون-أ

وهددددو الحوارالددددذي يدددددور بددددين الشخصددددية وذاتهددددا ويعرفدددده دوجدددداردين بأن دددده 

وسددديلة إلدددى إدخدددال القدددارئ مباشدددرة فدددي الحيددداة الداخليدددة للشخصدددية، بددددون « 

 » .58أي تدخل من جانب الكاتب عن طريق الشرح والتحليل

لددددوج، و يمكننددددا القددددول أن  هددددذه الروايددددة تزخددددر بددددالحوار الددددد اخلي أي المونو

 أمثلة ذلك قوله:ومن 

وهذه الشمس الذاهلة،هل فقدت اتجاهها. ضاع عنها المشرقان والمغربان، فلا « 

 59»ترى أين تذهب.؟

شمس، ن اليبين لنا هذا المقطع السردي الحواري كيف أن  الكاتب يسائل نفسه ع /

ين وعن عدم تغي ر اتجاهها وكيف أن ها لم تبرح المكان، وكأن ها تائهة ب

 .الشرقوالمغرب

و هو عبارة عرض درامي يدور بين شخصية وأكثر، الحوار الخارجي:-ب 

 هابقهم وتقد م من خلاله أقوال الشخصيات في الرواية بالطريقة التي يفترض نط

واية على حوارات خارجية مكث فة،نورد أمثلة من   ل لك قوذوقد اشتملت هذه الر 

 ه؟ب الكاتب: هل لمولانا ما يأمر

 قد م.ليدخل علي  الم -  

 أمر سيدي. -  

 من أنت.؟ -  

باني، سيدي الوالي  -    كما أردت إشراقة مولاي. العبد الضعيف. خادم القطب الر 

 الط اهر.

 أدَخلْ علي  سجاحا. -   
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 نعم مولاي؟ -    

خر ولا قف جانبا واطلب بصوت آمر قاطعأن تتقد م منك أم  متمم، فمن تتأ -   

 تستجب للأمر، ايٍـتني بها.

 وإنْ استجبن كل هن يا مولانا؟ -     

حتى وإنْ استجابت فستتأخر في مشيها. تكون آخر من يستجيب  -    

 60 » ستفاجأ.

ه يدور الحوار في هذا المقطع بين الولي الط اهر وصاحب نعمته الذي أمر

 بإحضار الفتيات كل هن وفي لمح من البصر. 

ة حوار آخر جرى بين الوالي الط اهر، وشي هوثم   : وخ المعل مين، هذا نص 

 كيف أصبح مولانا بعد رحلة البارحة؟  -   

 رة.ن مراأمالكا بن نويرة، أم خالد بن وليد،أم مجاعة باليومبخير من تراني  -

 أرى القطب. نور الأنوار، سيدنا ومولانا الولي الطاهر. -   

 وما الذي أعمى بصائر الآخرين؟ -    

 لشاب.الوجد يا مولانا، حسنا فعلت يا مولانا عندما أمرت بأن يتزوج ا -   

 61 » أنا أمرت؟ -    

نلمح من خلال المقطع السردي الحوار الذي جرى بين شخصين هما شيخ 

المعلمين والولي الطاهر. وقد استطاع الكاتب أن يحل ق بالمتلقي في عوالم 

تخي ل الأحداث في المستقبل داخل إطار  على «  عجائبية، ولكن بزمن واقعي يقوم

اهن...وهو يوجد على مستوى التخيل لكن له  إبراز عناصر معينة لحياة الر 

شروطه المركبة عرف بوادره الأولى على مستوى  بعض النصوص السردية 

 62»العربية. 

ا بين فضاءات مكانية وزمانية متعددة، نجده في  إن  السارد وهو يتنقل بنا تنقلاً حر 

ل حل ق بنا في محط ات ماضية من تاريخ الأمة من ذلك حادثة قتل  المقطع الأو 

 –خالد بن الوليد  -خالد بن الوليد للشاعر المرتد مالك بن نويرة. )مالك بن نويرة 
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اوي إن ما يلجأ إلى توظيف "  أم  مجاعة بن مرارة..( ونخلص أخيرا إلى أن  الر 

يةوزمن الخطاب، وكذلك إمكانية إطلاع المشهد " لأجل خلق توافق بين الحكا

 القارئ على أفكار الشخصيات.

 الختام:وفي 

عن طريق تدفق  ىنخلص إلى أن  السرد لا يمكنه بالفعل أن يأخذ معناه إل         

ابعي تالأحداث وتتابعها، وهذا ما يعني بالضبط العلاقة القائمة بين النظام الت

الزمني بكل  دقائقه وتفصيلاته بعيدا عن "  ظامللوقائع في المتن الحكائي، والن  

الحدث الإبداعي القائم على الخيال البحث، والحدث الت اريخي الذي يقوم على 

الحقيقة الزمنية بكل  ما تحمله من شبكية تستمد  حبالها المعقدة من الإنسان وحياته 

وائي، وبالخصوص في 63 »وصراعه وإصراره. وبهذا يغدو الزمن في السرد الر 

الرواية العجائبية، لا يحفل بالتسلسل المنطقي والتاريخي للأحداث، بل صار 

يبحث في اللاعقلاني، واللامنطقييتعد ى بناؤه العقلاني المنطقي إلى سمة من 

السمات من التجريب، ومن خلال سرد أحداث في أزمنة سحيقة بأسلوب عجائبي 

يضفي على الرواية رونقا وتنوعا سلسا يجعل المتعة في تسلسل أحداثها، وتنوع 

وائي  –الوطاري  -تقنياتها الت عبيرية الفنية والجمالية الكامنة في أعماق الن ص الر 

بعيدا عن الامتداد  الخطي للخطاب. ولعل  تضافر الزمن والسرد داخل الن ص 

ع بتكسير تلك الخطية عن ط وائي سر  ريق آليات التنويعمن خلال توظيف الر 

واية  –المشهد  –الحذف -تقنيات )الخلاصة  –الوقفة.( استلهاما لخصوصية الر 

ل الكاتب تحقيق أهدافه ومراميه  -الوطارية التي تمتح من العجائبي، وهذا  ما يخو 

بوضوح داخل عمله الإبداعي الذي عجز عن تحقيقها في  واقعه المعيش، وذلك 

يته التي يتزين بها النص كي يفتن القارئ، ويقحمه في أتون البنية لإبراز جمال

النص  الزمنية سعيا إلى بلوغ مستوى عال من الشعرية. وفق رؤية مكثفة يبثها 

وائي على أكثر من رؤية ورمز ودلالة ومغزى تجعل الزمن الإبداعي  الر 

ا ساعد على تشكيل ب وائي زمنا مفتوحا على أكثر من موقف مم  نية زمني ة الر 

متداخلة ومترابطة ومتكاملة لا تتقي د بكرنولوجية معي نة، ولكن ها سعت إلى شحن 

                                         
 



 بين السّليقة والنحّو والإعراب                                            حراز العيد اللّغة العربيةّ
 

118  

 

مخي لة المحكي عند الكاتب  بطاقة متجددة تفسح المجال للمخيلة لمعانقة زمن 

 لامتناه تتلاءم فيه مختلف الأزمنة ومفارقاتها.
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