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ــة أساسيـ عــدةقــاأصبح  المــوروث الشعبــــي لــــدى الروائييــــن الجزائرييـــن ملخص: 

ضحــى النموذج أ ينطلقــون منهــا فــــــي كتابــــة أعمالهــــم الإبداعيــــة، وكمــــا

ايــاه، ئري وقضلجزاالأنســــب الذي يعينهـــم على  التعبيــر عـــــن ثقافــــــة المجتمــع ا

الوقــت يـــة بلروائافـــن الكتابــــة وعليــــه بــاتت الاستعانة بالتـــراث الشعبـــي فـــي 

كثر ــي الأي هـالمعاصر  أمــرا ملحــــا، خاصـــة إذا اعترفنا أن الروايــــة كجنس أدبـــ

لذلك تحاول  ،ـــــي ــــقـــدرة، واستيعابا للزخـــــم الــذي يتميــــز بــــه موروثنــــا الشعبـ

وء ضتحت من خلال روايتي "الذروة ونادي الصنوبر" هذه الأوراق مساءلة الرواية النسوية

ن مذلك طروحات نظرية مابعد الكلونيالية، ومدى استفادتها من فكرة المركز والهامش، و

انطلاقا  نا،خلال الوقوف عند الوعي الجديد للهوية بعيدا عن نظرة الآخر، والتركيز على الأ

  من الهوية الثقافية.

 ي.الثقاف موروثرواية، الهامشية، مابعد الكلونايلية، الثقافة، الالخطاب، الكلمات مفتاحية: 

Abstract:  

      Heritage has become popular among Algerian novelists basic base from 

which to write their creative work, as has become the most appropriate 

model appointed by the expression of the culture of Algerian society and its 

issues, and it has become the use of folklore in the art of writing fiction 

contemporary time is urgent, especially if we recognize that the novel as a 

race literary She is the most capable, and assimilates the momentum that 

characterizes our popular heritage. Therefore, these papers attempt to 

question the feminist narrative through my novel "The Climax and The Pine 

Club" in light of the propositions of the post-colonial theory, and the extent 

to which it benefited from the idea of the center and the periphery, by 
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standing at the new awareness of identity far away. From the view of the 

other, and focus on the ego, based on the cultural identity. 

Keywords: Discourse, novel, marginalism, post-colonialism, culture, 

cultural heritage. 

 

ه و ريقتطالكتابة إنتاج إبداعي ثقافي، يمارسه كل من الرجال و النساء كل حسب 
مرأة ال لإبداع نشير أولاً إلى أن خاصية الكتابة هي الصفة الجوهرية الملازمة

ً في كل تمييز إصطلاحي يخص إبداعها في مختلف  حيث تحجز لنفسها موقعا

عية دفا الأصناف الأدبية رغم تمايزاتها الداخلية المحتملة، و هي إستراتيجية
عيد ت"تستعيد الكاتبة بها ذاتها من عوامل الصمت و التهميش ، و بواسطتها 

 قيود الوضع الجمالي و الثقافيتشكيل أناها بعيداً عن النمطية، و في 
كتابة و تكون هذه ال.(3، ص 2007)مجموعة من الكاتبات النسائية ،والاجتماعي

أن  مخصصةً للإبداع و التعبير حيث تتجلى خصوصية كتاباتها، و من الطبيعي

و ية أ"يختفي هذا الجانب أو يتوارى نوعــــا ما عندما تكون الكاتبة موضوع
م بشكل عام ذكرًا كان أ ، و المبدع (40، ص 1994،  المعنى صلاح) علمية"

و  أنثى يكتب من خلال خياله الإبداعي، و ما اختزن في ذاكرته من مشاهد،

ية نسانخبرات و أفكار و عادات و تقاليد و ثقافة ترسبت في عقله ، و تجارب إ
انت، ك عرًاتنعكس على خبراته المتراكمة حول الحياة لينسج منها مادته الأدبية ش

دّ ية لا بلأدبأم قصة ، أم رواية فهو لا يكتب من فراغ، و من هنا نجد أن الكتابة ا

 أن يظهر فيها جزء من هوية الكاتب سواء كان أنثى أم ذكرًا.

ر لى مو بحكم الوضع التاريخي و السياسي، و الإجتماعي الذي أحاط بالأنثى ع

ً لها و حاصراً إيـــــــ ـد جــــــنددة ــاها في أدوار محالعصور و الذي كان معيقا

لا  ولوضع ، اهذا بأن هــــــوية هــذه الأنثى و ثقافتها و إدراكها قــــــــد تأثرت 

ثقافي، ل التزال إذ ما حصلت عليه حتى للتو من فــــــرص للإندماج في الحـــــق

 رصلفاو الإجــــتماعـــــي و الإقتصادي محــدودة مقارنة بالرجل الذي كل 

و  نسانيةبالإ متاحة أمامه ، فحـركة المرأة و احتكاكها بالعالم الخارجي و علاقتها

     حريتها في التعبير بدون الوقوع في هاجس الخوف من العيب و المحظور.

إن الروائيات الجزائريات خبرن أزمات المجتمع، بتنوعها وتعددها، 

لثاقبة محاولين تجسيد هذه الأزمات وتأثيراتها، وامتلكن الثقافة العميقة، والنظرة ا
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في رواياتهن وتقديم رؤية متميزة إلى العالم من حولهن، في رحلتهن الطويلة مع 

العطاء الروائي، من أجل الوصول إلى مرتبة فنية عالية المستوى، تساهم في 

تشكيل هوية الرواية الجزائرية والدفع بها إلى مكانة أرقى، وتراكم المشاكل 

القطرية و الثقافية و الهوياتية ، هو ما دفع الروائيات إلى الإلتفات إلى  الإجتماعية

الثقافة الجزائرية ، لعلها تسعفهم في إصلاح عطب الزمن العربي الحاضر 

وإعادة التأريخ من وجهة نظر ثانية بعيدا عن الآخر وهويته المختلفة و نظرته 

النخبة، من الروائيات العربية العنصرية، وقد أبت الروائيات إلا أن تكن بين تلك 

الملتزمات بقضايا الوطن والأمة، وقد إمتلاك الكاتبات الجزائريات  ثقافة العصر 

المتشعبة والمعقدة، وقد ظهر ذلك في متونهم الروائية ، عندما يتطرقن إلى 

موضوعات الحرية والحياة والموة والحب و الجنس و العمل السياسي و الديني و 

 الثقافي الذي يجمع كل هذه الأنساق. خاصة الجانب 

ا نــــة الأثقـافـــ–و فـــي ظــل الصــراع الحـــــاد بيـــن الثقافـــات 

فـــظ داة حأتـــزداد أهميــــة الروايـــة كفـــن، باعتبـارهـــا  –والآخــــر

فة  مـــن ثقاة للاقلـوتسجيـــل للتـــراث الشعبـــي، وفـــي الوقـــت ذاتـــه قنـــاة ن

ـــة ع  علاقلمبدلجيـــل إلـــى جيـــل آخـــر، وعلـــى هــــذا الأســـاس ، صـــار 

ان لمكـاخاصـــة بالثقافــــة والتـــراث، مــــن خــــــلال تجسيـــد روح 

هـــم فكيرتوذكريــاتــه، وكـــذا تصويـــر أنمـــاط سلوكاتهـــم، وأساليـــب 

لـــى عشكـــل ي تتنصـــوص السرديــــة العربيـــة الحديثــــة التـــ"فكثيرة هــي ال

ـي لعربـــاردي قاعـــدة إحــــدى العلاقـــات التـي تقيمها مـع التـــراث الســــ

ـت أضحـــو ،(05م، ص1992يقطيــــــــن سعيـــــد ، )القديــــــــــم" 

ـــا، ص منهــنـــاوالتــــراث الشعبـــي ضرورة لا مالعلاقــــــة بيـن الروائييـــن 

 لمواجهــــة مـا يسمـى بالاغتــــراب الثقـــافـــــــــي.

للتـــراث الشعبـــي فضـــل كبيـــر علـــى الروايــــة النسوية ، التي  

كلمـــا استقـــت مصــادرها منــه، ازدادت أصالــة وحيويــة، وبهـــذه الطريقــــة 

تنفــــي عــن نفســـها فكـــرة أنـــها وليــدة زمـــن قريـب، أو أنّـها فـــن 

ـــل المثاقفـــــة، وفــي الوقــــت ذاتـــه، لايمكننـــا غربـــــي دخيـــل جــــاء بفع
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أن ننســـى أهميــــة الروايــــة، كفـــنّ أدبـــي قـــادر علــــى حفـــــــظ ونقــــل 

 المـوروث الشعبـــــي مــــن جيـــل إلـــى جيــــل آخـــــر. 

ا من الثقافة ومصدرا أسا باره اعتبسيا لها؛ يعدّ التراث الشعبي جزءا مهمَّ

في  قناة مؤسسة لفكرة الحضور والبقاء بين الأنا والآخر، خاصة ونحن نعيش

ي لشعباعالم اكتسحتنا فيه العوالم الرقمية،  فمن هذا المنطلق أضحى التراث 

فة، ا الثقاسّدهمكوّناً أساسياً للهوية، كون الأمم تعرف بهوياتها التراثية التي تج

ره عتباار التفريط في التراث الشعبي أمرًا مرفوضًا باوالحضارة...، وعليه ص

 انسلاخا عن الهوية، وتنكّرًا للأصول. 

ــاره عتبـيتمظهـــر التـّـــراث الشّعبــي فـــي أشكـــال متنوعـــة، با

اعــي، اجتموتراكـــم تاريخـــي، متعدد المشــارب، منـــه مـــا هــو سياســي، 

د ..، وعلـــى هـــذا الأســـاس يقــدم "محمــواقتصــادي،ومعمـــاري.

ة ـــــــــــالمـعـتقــــــــدات الشـعبيـــالجوهــري" التصّنيـف الآتـــــــي:

لفنون ــــــــي /اـــــــــــالعــــادات والتقــــاليــد الشعبيــــة /الأدب الـــــشعبــــــ/

م، 2017 ،ــــاد م سعـــة كريمـــــــة وزداة )نواريــالشعبيـــة، والثقافة الماديـــــ

 .  .(866ص

غواية السرد وتراسل الموروث الشعبي في روايتي "الذروة ونادي  _

 الصنوبر": 

 ة فـــيــــوظفـــت "ربيعـــة جلطـــي" جملــــة مـــــن الموروثــــات الشعبي

ــي ــرض فـسنعـ الصنوبـــر"، لــذاكـــل مــن روايتــها "الــــذروة " و "نـــادي 

 .مقالنا هـــذا أبـــرز وأهـــم مـــا حفلت بـــه الروايتيــــــــن

 ـــر:المعتقـــدات الشعبيـــــة فـــي الـــذروة و نـــادي الصنوبــ – 1

 الشخـــص المحظـــوظ "الزهـــــراوي": -1. 1

ــــة مـــن البشـــر يتمتعـــون بالحـــظ يعتقــــد البعـــض أن هنــــاك فئــــ      

الوافـــر، وأن الأرزاق بأنواعهـــا تجتمـــع حولهــــم، فهـــــذه الجزئيـــة 
التراثيــــة سجلــت حضـــورا فـــي روايـــة" الــذروة" من خلال إضفــــاء 

ــــة " الروائيـــة ملامـــح الشخصيـــة المحظوظـــة علـــى العمـــة "زهيــ
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عندهـــا الزهـــر »ونستـــدل علــــى ذلـــك بالعبــــارة التــــي أطلقت عليهـــا: 
، وهـــي (.20صم، 2014جلطـــــــي ربيعــــــــة، ) «يشقـــف الحجــــر

 مقولـــة مستقــــــاة مـــن تراثنا الشعبــي القديــم. 

رهـــا دون غي ـــةولقد اختارت "ربيعـــــة جلطـــــي" تلك المقولــــة الشعبيــ     

ــــــة ، فالعمـــالأنهــــا تتوافــــــق مــع ملامـح الشخصيـــــة التــــي وظفتهــ

ة ــي كثرفــ "زهيــــــة" لطالــــــما عرفــــت بوفــــرة الحـــظ المتمثــــل

ة، لدولــــي اــــن اغلبهــــم يعتلــــون مراكــــز مهمــة  فـــالخطــاب، الذي

مـــن ـــة، وخصيـبالإضــافـــة إلــى أن "زهيــــة" امرأة متعلمــــة، قويــــة الش

فــــي  هـــــاجسيدثــــم لخصـــت الروائيـــة الفكـــرة المتخيلـــة التـــي أرادت ت

 ".شخصيـــة العمــــــة "زهيــة

 كشـــف الغيـــــب بالتنبــــؤ وخــــط الرمـــــل:  2 .1

تنبــــؤ ـــى العلـ تزعــــم طائفـــــة مــــن النــــاس أن لهــــا القـــــدرة     

داث أحــــ ـــنبمصيــــر الإنســـان وكشــــف مــا قـد يحملـــه المستقبــــل مــ
منـــذ  -لتنبــؤا-ة ـــد انتشرت هذه  الممارســـقبــــــل زمــــن وقوعهــــــا،  ولقـ

ـــي ـلات فـائــالقـــدم، ولا تـــزال لحـــد الساعـــة كـــون بعــــــــض العـــ

فادهــــا ــا وأحائهـمجتمعنـــا ظلــــت تؤمـــن بإمكانيــــة التنبــؤ بمستقبــــل أبن
دي ضرت روايــــة "نـــاوفـــي ذلـــك تنوعــــــت الطـــــــرق، استح

ــة رديـالصنوبـــر"  هذا النوع من الممارسة فـــي إحـــدى مقاطعهــــا الس

ـــن بــد وبالضبــط المقطع الـــذي يتنبـــأ فيــــه الجــــد "سيـــدي محمـ
 ــرةغيــــــة صمبـــــارك" بمستقبــل حفيدتــــه "عـــذرا" وهـي لا تزال طفلـــــ

  (.10ص، 2017بيعة، جلطي ر)
ـا هـــووظـــفت الروائيـــة أيضا موضـــوع "خـــط الرمـــل" فــــي روايت

 ــداوج""خـ "الــــذروة "؛ وذلــــك مـــن خـــلال الحديـــث عـــن الساحـــرة

جلطي  )ـلـــــــلرمـالتـــي زعمـــت أنهّـــا تتقفى آثــــار "اليـــاقــــوت" فـــي ا
 ( 138 ص، 2017 ربيعة،

استعانت الروائيــــة لهــــذا النــــوع مـــن المعتقـــدات الشعبيــة ليس  

عشوائيـــا بـــل مـــن شأنــــه أن يثيــــر فضـــول القارئ، كونه قد ســـاهـــم فـي 

ربــــط  وتسلســـل عملية توظيـــف العناصـــر التراثيـــة، أي ربــط مـــا بيـــن 
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معتقـــد السحــر والشعــوذة بمعتقــد الجـــن، فكـل هذه المعتقـــدات تنـــدرج 

 ضمـــن قائمـــــــة الموضوعـــات الخاصـــة  بالعالــــــم الغيبــــــــي.

 الطيــــــــرة و التفاؤل: 3. 1   

ا، ممـر ن أمــ يقصـــد بالطيـرة ما يتشاءم به المــرء، ويثيـــر فيه الخــوف     

ـا تيمـــن مينــــيـار وقـد أقترن مفهــوم التطيـّر قديـــما بالطيـــــر الــذي إذا طـــ
ــة ، اطمــــبي ف)بلعـــر  بــــه النــــاس، وأمّا إذاطار يســــارا تشاءموابــــه "

 بمجـيءوأي جعلــــوا منه مصــــدر الشـــؤم لهـــــم، (، 88م، ص2013 -2012

رد ـــى الفـــــــة عللبيـــلام تــم تحريـم التطيـــر، لمــــا لـه مــــن آثــــار سالإســ
 والمجتمــــــع . 

قـــدات ن المعتع مـولقــــد استحضـــرت "ربيعــــــة جلطــــــي" هــــذا النــو     

 ـاديالشعبيــة ووظفتــه فـــي كـــل مــن روايتهـــا "الـــذروة" و"نــ

ـفا وظيـت الصنوبـــر"، فعلى سبيـــل المثـــال في روايــة "الذروة" نلمـــح 

ــا مــذا فــي النفــس الأمــــل والسرور فهـلمعتقـــد التفاؤل الذي يبـــث 

"  صيـةصورتـــه الروائيــة مـــن خـــلال إضفــــاء صفـة التفاؤل علـى شخ

، 2014ــة ، بيعـرجلطـــــــي ر)لالــة أندلـــس " الذي تتفاءل بالعدد الرابــع عشــ

 . (64ص

 نوبــر"ـادي الصيتهـــا "نــتوظـــف الروائيـــة معتقـــد الطيـــرة فـــي روا     

تشاءم ــرة  تلأخيامــــــــن خــلال حديـــث "عـــذرا" مــع أمهـــا، كـــون هـــذه 

ربيعـــة ،  ــــــيلطـجغ)مـــن لبـــس بنتهـــا الخلخـــال قبــــــل ســــن البلـــــــو

 (.141، ص 2017

 الشعبيــــــــة :العــــادات و التقاليــــد  – 2

 العلاقــــات الاجتماعيــــــة : -1. 2 

تمثــــل العلاقــــات الاجتماعيـــة شكــــلا مـــن أشكـال التعبيـــر بيـــن       

حقيقــــة أصليـــــــة مـــن حقائـــق الوجـــود »أفــــراد المجتمـــع ، كونها 

،  وعـمـــدت (46م، ص2004اهيـــــم، بر أبــــو طالـــــب) «الاجتمــــاعـــي
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الروائية عـلى توظيـف جملة مــن العلاقات  الاجتماعية  فـي كـــل مـــن 

 رواياتهــــا "الـــذروة" و"نـــادي الصنوبـــر": 

 الألقـــــــــاب و دلالتهـا: -2.2

لـــــة"، ت " بلاــلاكثيـــرا ما تكنــى كبيـــرات الســن، فـــي أغلـــب العــائـ     

المرأة  نهـــا:رة متقديـــرا لهـــن، علمــا أن لفظـــة "لالة" لهــــا دلالات كثيـــ

، لآمــرةارأة الحكيمـة، العارفة، الناصحة، الخبيـــرة...، ومنـهـا أيضـــا المــ

مية ـــي تسفثية لمراقبة، والمدبـرة .... ، تجلـــت هـــذه الجزئية التراالناهية، ا

إحـــدى شخصيات روايـــة "الذروة" وبالضبـط فــي شخصيــة الجـــدة 

 2014، يعـــةرب جلطـــــــي) "أندلـــس"، التـــي يناديهـــا أغلـــب النـاس "بلالة"

 . ياتهــاـة حزمــــة لهــــا طيلـــــ، وهـــي كنيــــــة ظلــــــت ملا(49، ص 

يها  فظــيـف م توتوالأمــر نفســـه فـــي روايـــة "نـــادي الصنوبـــر"، التي      

 حــــدىـت إلقبـــا آخــــر ألا وهــــــــــو "يمــــــة" فالروائيـــة لقبــ

دي نـــــايذي الــ شخصياتهــــا بـ"يمـــــــة" إنطلاقـــا مــن المقطـــع السردي

لطـــــــي  )ج ـور"هـــفيــــــه الشـــاب مسعــــود جارتــــه الكبيــــرة  بـ"يمــــة ز

لا وــت أمـه ، تقديـــرا لعمرهــــا، رغـــم أنهـــا ليـس(35، ص2017ربيعـــة ، 

 تصلــــه بهــــا أيــــــة قرابــــــــة. 

 زئيـــةالج و توظيف "ربيعـــة جلطــي" لهـــذه وعليــــه فإن إنتقــــاء      

لامــــح ســـم مـي رالتراثيـــة  كـــان موفقـــا بدليـــل أنـــه قـد ساعدهـــــا فــ

وة" ا "الذرــــبعـــض الشخصيـــــات الروائيــــــة فـــي كـــل مـــن روايتهــــ

 و"نـــــــادي الصنوبــــــــــــر". 

ـــة "لالة" التــي أطلقـــت علـــى الجـــدة" أندلــــس" أضفـــت فلفظـ     

عليهـــــا صفـــات المــرأة العارفــة  الخبيــــــرة، وفــي الوقــــت ذاتــه 

أضفـــــت عليهـــا صفــــات المـرأة الآمـــرة، المدبــــرة الناهيـــة، وهــذا ما 

ــي جميــــع الأحـــــداث الروائيــــــــة،  حافظـت عليـه "ربيعـــة جلطـــي" فـ

كما أضفنت لفظــــة "يمــة" التــي أطلقــت علـــى الجـــارة "زهـــور" قـــد 

أضفـــــت علــــــــى شخصيتها صفـات المـرأة المحبة، الطيبة التي تستحق كل 
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ـود" الـــذي الاحترام التقدير، وبالمقابل رسمــت لنا صـــورة الـشـــاب "مسعــ

بدى بملامـح الإبـــن المـــؤدب والطيـــب، كونه يقدر ويحتـرم مـــن هــــو 

 أكبـــر منـه سنا. 

 :يــــوم الجمعــــة وأهــــم العـــادات المصاحبــــة لــــه -3 .2

سـي لكسكتخصيـــص يـوم الجمعة للاستحمام في حمـام الحـــي ولطبـــخ ا      
ـــة د الساعحــــعرفـــت منـــذ القـــدم إلا أنهــــا لاتـــزال لعادتيـن شعبيتين 

ـــة "ربيعـ سدتهتمــــارس مـن  قبـــل العائـــلات الجزائريــــة،  وهــــذا مـا ج

ـاب لشــجلطـــي" فــــي روايتهــــا "نــــادي الصنوبـــــر" ، يـــروي  ا
ـام ـــي حمفــة تحمّمـن كـــل يـــوم جمعـ"مسعـــود" عـــن النســـاء اللواتـــي ي

ـر كي لصبــاأنتظـره بفــــارغ »الحــــي ونستـــدل بالعبــــارة التاليــــة: 

ا مــــاذلدري أأراقبهـــن يقصدنـــه...يدلفـــــــن إلـــى البـــــاب... لســـت 
 .(55 ، ص2017ربيعـــة  جلطـــــــي)  «يختــــرن يـــــــوم الجمعـــــــة

ي وردت ــــأمّـا عــــن عــــادة تخصيـــص يـــوم الجمعـــة لطبـــــخ الكسكس

ــرق ـة ممـــن خـــلال حديـــث "زوخــــا" الــذي تحكــي فيـــه عــن رائحـ

بيعة، رلطي ج)  الكسكســي، الــذي يظل يجـــول ويصــول فـــي أزقــــة الأحيــاء

 .(158، ص  2017

 :عـــــادات مجتمــــع الطــــوارق 4. 2

ــــة جمل وظفــــت" ربيعـــة جلطـــي" فـــي روايتهـــا "نادي الصنوبر"     

الطوارق  أهـــل ـــامـــن العــــادات والتقاليــــد الشعبيــــة التــي يختــــــص به

لطي جـــا )قهـطلا كإقـــامــــة حفـــل طـــلاق للمـــرأة الطوارقيـــة إذا تـــم

 .(15، ص2017ربيعة، 

ولقـــــد وردت هــــذه العنــــاصر التراثيــــة علـــى لســــان الحاجــــة       

"عـــذرا" عـــن طريــق الاستذكار وهـــي فــــي مقــــام الاعتزاز، والشــــوق 

ـــت الروائيــــة أن إلــــى أهلهـــــا " الطوارقييــن" ، فانطلاقا مــن ذلك استطاع

تستفيــــض فـــي الســـرد عـــن ثقافـــة مجتمـع الطــوارق، وهـــي بذلك أثرت 

نصهـــا الروائــــي وأضفـــت عليـــــه أبعـــــادا ثقافيـــــــة. وكذلك بينت 
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الفـــوارق التـــي تميــــز أهــــل الشمـــال عــن أهــــل الجنـــوب الــذيـــن 

 يشــون حيـــــاة بسيطــــة بعيـــدا عـــن كـــل مظاهـــر التمـــدن والتـــــــرف . يع

 . تجليات الأدب الشعبـــي فــــي الذروة و نــــادي الصنوبــــر  –3 

 الأمثــــال الشعبيـــــــــة: 1. 3

 «ـــيخطــــاب لغـــوي إيقـــاع»يعـــرف المثـــل الشعبي على أنهّ      

 ، وهـــو مــا يستدعي ضرورة (29م، ص2009سعيـــــدي محمـــــــد ، )

ـع امــوجـــود مخـــاطب، ونـــص يلقـــى فـــي سيـــاق معيـــن علـــى مس

ــص ر يلخـقـــول مـــأثــو» المخـــاطب،  ويعـــرف أيضـــا علــــى أنــــه 

ــه نابـع المجتمعـــات، كونـ  (138، )د.ت(، صإبراهيم نبيلـــــة)  «تـجـــارب

 من صــدى الحيـــاة الشعبيـــة للأفـــــراد . 

ــن ولقـــد إعتمـــدت "ربيعـــة جلطــي" علـــى توظيــف مجموعـــة م  

 الأمثـــال الشعبيـــة فـــي روايتها  "الذروة" أهمهــــــا: 

 جلطي ربيعة ،)" صـامت شحـــال مــن عـــام وفطــرت علـــى بصلــــة"

 هـــو ـــل، إن المعنـــــــى الـــذي يرمـــي إليـــه هـــذا المث(30، ص2014

ره بـــصالاستسلام، حيـــث يقـــال هــذا المتنـــاص عـلى الشخص الذي يطول 

هــذا ف يــــل القلبحتـــى يحقــق هدفـــا مـــا، وفـــي الأخيـــر يستسـلــم ويرضــى 

" زهيـــة"واج قصده العمة "كلثـــوم" عندمـــا علقـــت بـــه علـــى زما كــانت ت

 بالصيـــاد البسيـــط. 

ا وظيفهــل تعـــالجت "ربيعــــة جلطــــي" موضـــوع الاستسلام مــن خـــلا     

سلام ة الاستفـــلهـذا النـوع مــن المتناقصات، فهـــي بهـــذه الطريقـــة انتقدت ص

دة ميـــحفـــي نفـــس القـــارئ دافعـــا ليتحلـــى بقيــــــــم وأنشـــأ 

 كالصبـــروالصمـــود والإصــــــرار ...

والأمــــر ذاتـــه فـــي روايـــة "نـــادي الصنوبـــر"، التي تضمنــت العديـــد 

ابقـــالك مـــن الأمثــــال الشعبيــــــة  في قول الراوي:  "لا خطـــاك الجيـــب مـــ

، يقصــد بهــذا المثـل، إذا لـــم (159، ص2017ربيعة جلطي، " )حبيــــب

تكـــن بحوزتـــك أمـــوال لـــن يبقـــى لك صديـــق؛ وبعبـــارة أخـــرى إن لــــم 
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تكــــن غنيـــا ستبقـى وحيدا، وقد جاء هذا المتناص على لســـان "زوخـــا" فـــي 

 ــن أهـــل المدينة التـــي وصفتهـــا بالصمــــاء . مقـــام تذمرهــا مـ

ي لتــاولقد عرجت "ربيعـــة جلطـــي" علـــى ظـــاهرة حــب المـــال      

 قــــي،خلاسببـــت طغيـــان الجانــــب المادي علـــى الجانـــب الروحـــي الأ

لـــى ـي عأن تقضــوذلك عندما حاولت مـــن خـــلال توظـيف هـــذا المتنــــاص 

 .أهــــم مسببـــات هـــذه الآفــــة كالأنانيــــة وحــبّ الـــذات

 :لحكـــايـــــة الشعبيـــــــةا 2. 3

ـح ف مصطلــــرإن الحديـــث عــــن الحكايـــة الشعبيـــة يقودنـا إلى أن نع     

، ايــــةلحكصـــد باالحكاية على حدى لـــذا سنـــورد أبســـط تعريـــف لهـا. يق

أحيانـــا ــــة وقيقيحالقصـــة القصيـــرة التـــي قـــد تكـــون أحداثهـــا أحيانــــا 

لـــة ويعــرف المصطلـــح جم  (،13م، ص2012عزيــــز عبــد الله، ة )خيالي

د ويعـــ مي قديـــعلـــى أنّـــه: فـــن أدبـــ –الحكايـــة الشعبيـــة  –واحــــدة 

 .(06م، ص2001كـــارم محمــــــود ، إلــــــى آلاف السنيــن )

، لذروة "" ا ولقـــد وظفـــت "ربيعة جلطي" هـــذا الفـــن فـــي روايــــة     

 تـالتـــي قصـ انطلاقـــا مـــن حديـــث البطلـــة "أندلــــس"عــــــن جدتهـــا،

ـب ـا بسبـدرهــتستطـــع حمـــل أثقـــال صعليهـــا حكايـــة المرأة التــي لـــم 

ــن ــال مـمثــتغيـــــاب زوجهــــا الجنـــدي، مـــا جعلهـــا تصنـــع بنفسهـــا 

س لمؤنــــاق  ـر الصديـــتــراب سمتـه "أسعــــد" ، حيــث كـــان هــــذا الأخيــ

 .(40، ص2014جلطي ربيعة، لهــــا)

ــــة ت التراثيإن اختيار وتوظيــــف مثـــل هـــذا النـــوع مــن الجزئيــاو     

ائبــا، ـــرا صن أمفــــي بنـــاء النـــص الروائـــي مـــن قبـــل الروائيـــة كـــا

ـاضي ء المـــــاكونـــه ساعدها على تجسيـد فكرتهــــا الرئيسية المتمثلة فـــي إحي

ــات كايــعـــادات وبالأخص عــــادة قـــص الجــــدات حبمــــا يحمله مـــن 

 شعبيــــة علــــى الأحفــــــاد . 

 :لأغنيـــــة الشعبيــــــــةا -3.3 
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 احـــدةوــة قبــــل الحديـــث عـــن مصطلـــح الأغنيـــة الشعبيـــة جملـ     

ـــط بسيهومهـــا العلينـــا أن نعـــرف مصطلــح الأغنيـة، التـــي فـــي مف

مــا ــــا ومــ قصيـــدة شعريـــة ملحنـــة مجهولـــة الأصــل، شائعة فـــي زمــن»

، م2015 – 2014مسعـــودي ورديـــــة ، ) «تــزال حيـــة فــي الاستعمال

ــــي ـاعأي أنهـــا فـــن أدبـــي يشمـــل الشعـــر والموسيقـــى جمــ (32ص

 ـاع فـــي زمــن مـــا، ومــا يــزال متداولا . الإبداعـــي، شــ

منـــة ات الكااقـــشكـــلا إبداعيـــا لاستنهاض الط»تعـــد الأغنيـة الشعبيـــة      

ـــدف أي أنهّا فـــن يسته(16م ،ص1987حنـون مبارك، ) «عنـــد الجماهيــــر

ــت  د وظّفـلقـــوالحيـاة.  الجماهيـــر العريضـــة ويعبـــر عـــن تطلعاتـــه فـــي 

ــا وايتهـــي رالروائية الجزائرية "ريبعـــة جلطـــي"   الأغاني التراثيــــة فــ

بيـــل لـــى سة فع"الذروة"، ونلمس ذلك فــــي الكثيـــر مـــن المقاطــــع السرديـــ

 المثـــال نذكــــــر: 

 :ـذي يقول فيهـــــــاأغنيــــة الشيـــــخ "الغفــــور"، والــ –أ 

 لمــــــن نشتكـــي بليعتـــــي           » 

 عيـــــد ولـــي ياهــــل الهـــــــوى

 ــوىنكــااش عيبـــــــــي وذلــــــــنــــــــيخلــــوتــــــي خاطــــري 

ربيعة  لطي)ج «شعلتــــا نيران مهجتــــــــيضيعـــت القلــــب مـــا قــــــوى

 (17،  ص2014،

عـــن  ـــــس"ث "أندلفهـــذا المتنـــاص ساقتـــه الروائيـــة فـــي إطــــار حديـــ     

فـــي  ـور"عمتهـــا "كلثـــوم"؛ التــي رقصت علـــى صـــوت الشيـــخ "الغافــ

 عرس "زهيـــــــة" . 

ــــي، قصـــد استلهام إنّ عـــودة "ربيعـــة جلطـــــي"  إلـى تــــــراث الشعب     

مـــثل هـــذا النــــوع من الجزئيـــات التراثية كان أمـــرا موفقـــا، ســـواء مـــن 

حيـــث الاختيار أو طريقــة التوظيف وبالأخص عندمـــا اقتبست الروائيـــة 

" مقطعـــا مـــن الأغنيـــة الشعبيـــة بإيقـــاع أندلســـي لشـــيخ " الغفــــــور

فهــي لم تأخذ الأغنيـــة بكاملهـــا، بل انتقت المقطـــع الـــذي يســـد حاجتهـــا، ما 
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أضفى علــــى النـص الروائـي نوعــــا مــــــن الجماليــة، كما نجحت الروائيــــة 

في  إستثماـــر هـــذه الجزئيـــة التراثـيــــة، كوسيـلــــة  تحفــز بهــــا القــــارئ 

 ـــى مواصلـــة القــــراءة وتـــذوّق النـــص الروائـــــي .عل

ــا فـــي ا تنوعـنـــوالأمـــر ذاتـــه في روايــــة "نــــادي الصنوبـــر" فلقـــد لمس

ــــان لعثم"توظيـــف الأغـــاني الشعبيــة، لـذا سنختار واحـدة منهــــا، وهي 

 ـي يقـــول فيهــــا: بالـــي" بإقـــاع طوارقـــي، والتــ

 دمعــــــة مـــــــن القلـــب للعيــــن »     

 ســــالــت علــــــى الخديـــــــــــن                 

 نقشـــــت علــــى الوجــــــه خطيــــن .....                    

عة يجلطي رب" )...ـــن ..ــــنـــــــار وجمــــــر لاهبيــــــــ                             

 .(199، ص2017، 

ـذاب ــه عــفيـ ورد هـــذا المتناص عـلـــى لســــان "زوخـا"؛ التـــي تلخـــص    

ــي ــة فمن تفارقــه الحاجــة "عـــــــــــذرا"، ولقـــد أصــابت الروائيـ

ت فــي ه أجـادســـإختيــارهـــا لـــهذه الجزئيـــة التراثيـــة، وفـــي الوقـــت نف

 توافــقـي تتوظيفهـــا عندمـــا رافقــت الأغنيـــة بالحــدث والشخصيـــة التـ

وى  تقـــ" ولامعهـــا "فزوخـــا" أيضــا قـــــــد تعلقـــت بالحاجــــــة "عذرا

 ـــــا . علـــى مفارقتهــ

ــابية ــة ايجطريقاستثمرت "ربيعــــة جلطــــي" هـــذه الجزئيـــة التراثيــة ب     

كذلك وــارئ؛ لـقـاعندمــا اتخذتهـا وسيلـــة تخففّ بـهـــا ثقـــل الأحـــداث عـــن 

ـا عندمــ ذلك حينمـــا استعانت بهــا لتحــل محــل الخاتمة المفتوحـــة ويظاهــر

 ــت بهــا الروائية عملهـــا الإبداعــــــي.  ختمـ

 ــــر:الصنوب ـــاديالفنــــون الشعبيـــة والثقافـــة الماديـــة فـــي الذروة ون – 4

ـــن مــل وظفـــت الروائيـــة مجمــوعـــة مــن الفنـــون الشعبيـــة فــي ك

 ــــا: ـم منهـهــروايتيهـــا " الذروة"و"نــــــــادي الصنوبـــر" لـذا سنذكـــر الأ

 الموسيقـــى الشعبيـــــة:-1. 4
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ــر عـــن ـل معبــشكـكلقـــد اهتــــم أجدادنـــا بفـــن الموسيقـــى، واتخّـــذوه      

هـــذه ـى،فأصالتهــــم، فصـــارت أفراح النـــاس لا تكتمــــل إلا بالموسيقــ

ـرد ـن فـــس مـالأخيــــرة بهـــا طبـــوع متنوعـــة، تختلـــف فيهــا أذواق النا

ـي ــة فــئيــإلـــى فـــرد آخــــــر،  وفـــي هــــــذا الشــأن تتحــدث الروا

ــوى ته  ــــا " الذروة" عـــن عائلــــة "لالــــة أندلـــــس" التيروايته

ة ا العم، أمّ الموسيقـــى، فالعمـــة "كلثـــوم" تحــب الإيقـــاع الأنــدلســـي

 17ص  ،2014جلطي ربيعة ، ي )"مريـــم" فتعشـــــق موسيقـــــــي الــــرا

هـــا ــث فيلحديـابـــر"، فقـــد جـــاء ، وأمّـا فـــي روايـــة "نـــادي الصنو(18/

 ســــاءنــص التـــي تختـ  عـــن الموسيقـــى الطوارقيــة وعن آلــة الامــــزاد

 (12،  134،ص 2017، جلطي ربيعة) الطوارقيــــات بالعـــزف عليهـــا

 الرقــــــص الشعبـــــــــي:  -2. 4

ـــا ض علينـفــرشعبـــي فـــي مجتمعنـــا يإنّ الحديـــث عـــن الرقـــص ال       

ـــة لرقصفمنهـــا : اأن نشيــر إلــــى الكـــم الهـــائل مـــن الرقصــات، 

 نايليـة ..، ـــة الصـــ، الرقصــــة العاصميــــة، الرقصـــة القبائليــة  الرقالشاويـــة

ذروة " الـــ"روايتهــــا وعـــن هــــذا تتحـــدث "ربيعــــة جلطــــي" فــــي 

قصــة ــن الرا عـانطلاقـــــا مـــــن المقطعيــــــــن السردييـن التـي تحكـي فيهم

ــــة رقصـالأندلسية الذي برعــت فيهـــا العمــــة "كلثــــــوم"، وعـــن ال

، 2014 ،يعةجلطي رب"مريــــم" )الرايويـــة التـــي أبدعــت فيهـــا العمــــة 

18). 

ث لحديـــاـر" كما خصـــت الروائيــــة فــــي روايتهـــا "نـــادي الصنوبــ     

ــي " فـعـــن الرقــــص الطوارقــي من خلال وصف رقصـــة الحاجـــة "عــذرا

ق الطوار جـالرحفلـــة طلاقهـــا، وكذلك عندمــــا تكلمـــت عــــــــن رقصـــات 

بغـي .  وعليـه ين(117، ص 2017ربيعة ،  جلطي) ـــةبالسيــــــــوف المسلول

مــــن  لنـــوعذا اعلينــا أن نشيــــد باختيــــار "ربيعــــــة جلطي" لمثــــل هـــ

 دما. ــرة وقهـــشالجزئيــات التراثيـــــة، حينما انتقـــت الرقصــــات الأكثــــر 
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راثيــــة؛ ــة التجزئيـاسترسالها لهــــذه الأجــــادت الروائيــــة مـــن حيــــث       

ح بعـــض لامـــــم موذلك حينمــــــــا اتخّذته أداة فنيـــــة ســــاهمت فــــي رســـ

ــص لرقـاالشخصيـــات وتعريفهــــا فعلــــى سبيـــل المثــــال: ســـــاهم 

ـــي م" التـــــــة "مريـالرايــــوي فـــــي رســـــم ملامــــح شخصيــــة العمــ

ـــواء ص وأجــــــبــــــدت على أنهّا شابـــــة مرحــــة، نشطـــــة، تهـــوى الرقـ

ث  لأحــدااء االصخـــــــــب، و ســـــاهــم توظيـــف هــذا الفـــن فـــي بنـــ

ـداث حـأــت الروائيــــــة فالروائيـــــة انطلاقــــا مــن فـــن الرقــص صاغ

 ثانويــة إنطوت تحت حدث كبير: ألا وهو عــرس "زهيــــة".

 الموروث الشعبي بين التميز والأنوثة: /5

 الأزيـــــــاء التقليديــــــــــة : -1. 5

ـوع ه لنـــــاريتميــّـز كــــل شعــب عـــن غيـــره ســـواء مـــن حيـــث اختيــ

ـن نـــه يبيـــــاس كوللبـلهـا، وتــــزداد أهميــــة ا الألبســـــة أو طريقــــة ارتدائــه

 بــــر"لصنوشخصيــــة الإنســان و طبقتــــه الاجتماعية، و رواية " نــــادي ا

يــــن الشعبي لناسارصـدت لنــــا بعـــض الأزيــــاء التقليديــــة التــــي يرتديها 

حائــــك" ـر: "الذكـــسبيـــــل المثــــال نفــــي حياتهــــم اليوميــــــة فعلـــــى 

ى لســان علــــ ــاءويقــــال بالعاميــــة: "الحــــايك"، فهــــذا الأخيـــــر جــــ

ـا كــــل ائكهـــحــس الشـــــاب "مسعـــود" إثــــر حـــديث عــــن أمّه التــــي تلبــ

ة، طي ربيعجل) ي " لابـــــاستـــــي"مام الحـيـــــوم جمعــــة لتذهــــب إلـى ح

 .(62، ص2017

ـــاس ة اللبـــــوفــــــي مقاطــــــع سرديــــــة أخــــرى، وظفـــت الروائيـ    

 ، وكذلكذرا"الطوارقـــــي عندمــــا تحدثـــــت عن لبــــاس الحاجــــة "عــــ

ن ـه مـــيـــأشــــارت إل اللبــــاس الذي يرتديــــه رجــــال الطـــوارق الذي

، لأزرقاداء ــات التاليــــــة: اللثـــــام، الرخـــــلال توظيـــــف الكلمــ

 ..(144، ص 2017جلطي ربيعة،  .)التقلمـوست ..

صورت رواية "نادي الصنوبر" المرأة التارقية بكل احترافية، في شكلها      

وسلوكها، من خلال لباسها و تصرفاتها ومعاملاتها تقول الروائية:"...تدخل 
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الحاجة عذرا الصالة بألبستها الفضفاضة ذات الألوان المتعددة، يغلب عليها 

، 2017جلطي ربيعة ، ." ).الأسود  الليلي البراق، أطرافها تطير في كل مكان

، وهنا وصف دقيق للباس التارقي وهو عبار عن قماش طويل يشبه (7ص 

، وهنا ينتقل اللباس من سلوك ثيابي إلى  (45، ص1998د/م، ي)الساري الهند

ذا نسق رمزي ثقافي، لأن المرأة التارقية عند لباسها هذا النوع من الألبسة فه

 .(33، ص2019لحسن، ،  مباركةغعلان غير مباشر لبلوغها )

ي أشارت الروائية "ربيعة جلطي" إلى ضرورة التمسك بالباس الصحراو     

يد من ي عدالتارقي، لأنه التخلي عنه يعتبر  انسلاخ تنكر للهوي، وهذا ما ظهر ف

 بدا ولمأنه ي لم تتخلى عالإشارات السردية على غرار الشاهد التالي:"..لباسها الذ

 .(91، ص 2017عة ،  جلطي ربيتغيره.." )

لى إجعـــت رمـا وفقـــت الروائيــــة فــــي هــــذا الاختيار خاصـــــة عند      

ى ـز إلــرمــيالتـــراث وستأنست بأقدام زيّ شعبـــي ألا وهـــــو "الحايك" الذي 

 ه كونهاـــفأصالـة المرأة الجزائريــــــة، كما  نجحـــت الروائيــــة في توظي

ــل ـى سبيـعلــفـــت كيـــف تستغلــــه بمـــــا يخـــدم نصهــــا الروائـــي، عرف

م خصية "أمح شالمثــــال لقد ساهـــــم توظيــــف "الحـــايك" فـــي رســــم ملا

   بسيطة. افظةمسعــــــود"، حيـــث بـــدت على  أنهّــــا امـرأة أصيلة مسلمة مح

ميز الم راوي ، الذي لا يكتمل إلا بالعطر الصحراويبالاضافة للباس الصح     

ة لهذه وائيالملاصق للجسد والحلي  لتضمن بقاؤه طويلا ومتجددا ، لذلك إلتفت الر

كانت النقطة، ولم تتوانى عن ذكره في الكثير من المواضع، يقول الراوي"...

 جلطي)" روائح الحلي من الأحجار العطرية، والعطور القوية ملتصقة بالجسد..

وائح ،  و يقول أيضا: "..تمتلئ الأمكنة بر (17ربيعة ،   نادي الصنوبر ص 

ة يئ العطور الفرنسية المغشوشالمزيج من طيوب الصحراوية، لا تشبه في ش

تحدث ت، ففي هذه المقاطع السردية  (7جلطي ربيعة ،  نادي الصنوبر ص  ...")

 تها.عاداواسبة لطقوس المنطقة الروائية عن العطور الصحراوية المتفردة، و المن

الحديث عن اللباس و العطر يسحبنا للحديث عن الحناء، وهي من النباتات      

ة المعروفة وأبدعت النسوة في استعمالها لتتربع على عرش الجمال و الأناق
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، يقول الراوي:"..أنا عاشق مسهد ذو  (216، ص 2009محمد عباس ابراهيم، )
يديها، يديها المحناتين صبابة، إلا أنني أدرك جدا تشخيص دائي... إنه على 

 . (20، ص 2017وحدهما.." )جلطي ربيعة، 

 الحلـــي:  -2. 5

ســـــاور، ــــن أـي متهــــوى أغلبيــــة النســــــاء ارتــــداء أجـمـــل الحلــ     

لك عنـــد ذــــان اء كأقــــراط وخــــــواتم؛ بغيـــة إبــــراز جمالهــــــــن، ســــو

نــــه ـــرت عا عبحضـــور الأعـــراس أو فـــي الحيــــاة اليوميــة، وهــــذا مــــ

ـــع مقطــــل البيعـــة جلطــــي" فـــي روايتهــــا " الـــذروة"، مــن خــــلا"ر

هبية ذور ترتدي أســا السردي التـي تصـف فيـــه الساحرة "خــداوج"، التي كانت

 . (137، ص2014جلطي ربيعة ، وخواتم ضخمة )

ـــت وظف والأمــــر نفســــه في روايـــة "نـــادي الصنوبــر"، حيـــث     

 دولقــــد ور : الخلخــال، الروائيــة نوعـــا خاصـــا مـــن الحلـي ألا وهــــو

 تحلــم ـــتهــــذا الأخيــــر فـــي حديـــث الحاجــــة "عـــذرا" التــي كان

 139، ص2017جلطي ربيعة ، ة )فلــــة صغيـــــربارتدائـــه عندمـــا كانــت ط

ـا ــكونه ــا؛، ويمككنا القول أن الروائيــــة قــــد أصـابـت فــــي اختيارهــ(

ـدم قـــاستلهمــت مـــن تـــراث أهلهـــــــا أغاصت في عمـــق الصحــراء و

ث يـــحمن حلــين  تختــص بارتدائـه النسـاء الطوارقيــــات، ونجحـت أيضـا 

أضفى  فني توظيفه؛ وذلك حينما اتخذت هـــذه الجزئيـــة التراثيــــة كعنصـــر

ــن ـا فيهـمـــنـــوع مـــن التميـــز والخصوصية علـى النســاء الطوارقيـــــات ب

 الشخصيــــة الرئيســــة الحاجـــــة "عــــــــذرا" . 

 الطبــــــــخ الشعبـــــــي:  -3. 5

تشتهـــر كــــل منطقـــــة مــــن مناطــــق العالـــــم بأكــــلات خاصـــة،      

ســـواء مـــن حيث طريقة تحضيرهــا أو تقديمهــــــــا،  وعــــن هــــذا تتحـدث 

"ربيعــــة جلطـــي" فــي روايتهـــا "الذروة" حينمـــا وظفـــت أصنافـا متنوعـة 
يـــة كالكسكســي، طاجيــــن الحلـــو والمحمـــر...، مـــن الأطبـــاق الشعب

وكلهـــا أكـلات تقليديــة يتـــم طهيهـــا كثيــــرا فـــي المناسبات والأعيـــــاد 

الدينيـة، وفي السيــــاق ذاتـــه، وظفــت الروائية نوعيــــن مـن الحلويـــات 
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، والأمــــر (46،  24، ص2014جلطي ربيعة ، ) التقليدية المقــروط والقريوش
ذاتـــه فـــي روايـــة "نـــادي الصنوبـــر"، كـــون الروائيـــة تتحــدث علـــى 

لســان "زوخــا" عـــــن أشهــــر طبــــــق تقليــــدي الـــذي يدعـــى 

 .  (158، ص 2017جلطي ربيعة ،  ")"بالكسكسي

نــــاصر ــــي توظيــف مختلـــف العاستطاعت الروائيــــة أن تتحكّـم ف     

ـــــــي هـــر فن تظالتراثيــــة بمــــا يخـــــــدم نـصّهـــا الروائـــــــي، دون أ

ـــي ـما فــشـــصــــورة مقحمــــة أو مصطنعــــة؛ لهـــذا لمسنـــا توظيفـــا محت

د اتخّذ ـة ، وقـــالتراثي الحكايــــة الشعبيـــــة، وغيابــــا لبعــــض الأنــــواع

،  جمالية ـــةتوظيف المـــوروث الشعبي، أبعـــــادا مختلفــــة "فكريـــة، سياسي

ة ــــفنيـة و تشويقية للقارئ، وإقتباس الروائيـة مـــن النصــوص التراثي

ـدة جدي وإعطائهــــا دلالات معاصـــرة؛ ولـد نصـــــوص روائيــــة فنيـــة

ماهو  عادتأتؤهــــل للهويـة الجزائريــة، و بهذا تكون الروائية قد تؤصّـــل و

جوء بر لهامشي إلى المركز بفضل لجوءها إلى مقولات مابعد الكلونيالية،  ويعت

 بيعـــةة "رالكاتبة إلى التـــراث الشعبـي يظهر مدى تمســك  الروائية الجزائري

 افيـــــة الوطنية.جلطـي" بأصالتها واعتزازها بالهويـــــة الثق
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