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 أنموذجًا" باخرة نحو أستراليا"تجربة - آليات الخطاب المونودرامي في مسرح محمد فلاق
Mechanisms of MonodramaDiscourse in Mohamed Fallag'stheater: 

A Boat TowardsAustralia as modle 

  2عيسي أحمد .  د.أ،  1رابح  هوادف
 rabeh.haouadef.etu@univ-mosta.dz/ مستغالً.جامعة عبد ابغميد بن باديس1

 ahmed.aici@univ-mosta.dz / مستغالً.جامعة عبد ابغميد بن باديس2                  
 مختبر الجماليات البصرية في الممارسات الفنية الجزائرية

 

10  

شهدت بشانينات وتسعينات القرف ابؼاضي، تطور بذارب ابؼونودراما في ابعزائر، مع بؿمد فلبؽ، حكيم 
وبشكل خاص برزت أعماؿ بؿمد فلبؽ . دكار، العمري كعواف، فضيلة عسوس، توفيق مزعاش وغتَىم

عبر تنويعو في استخداـ أساليب مزجت بتُ السخرية والفكاىة الشعبية في قالب نقدي لاذع مشبّع 
. بالتهكم، على بكو ولّد بفارسة مثتَة للبىتماـ

؟، كما محمد فلاق مسرحفي الخطاب المونودراميما ىي آليات : تطرح الدراسة الإشكالية التالية
ماىي خصائص وبصاليات ابػطاب ابؼونودرامي في مسرح بؿمد فلبؽ، وماىي : تطرح الأسئلة التالية

مرجعيات وسياقات ىذا ابػطاب؟ تهدؼ ىذه الورقة البحثية إلى فهم نسق ابػطاب ابؼونودرامي في مسرح 
 .بؿمد فلبؽ

/...../.....2020 

/..../...2020 

 ؛ابؼسرح ابعزائري 
 ؛ بؿمد فلبؽ 
  ابػطاب؛  
 ابؼونودراما. 

Abstract : (not more than 10 Lines) Article info

Since the first origin of theater, It's been always changing. Ancients 

did not quit renewing and improving the theater. All literary and artistic 

genres have been developing over time. On the other hand, the theater has 

witnessed a number of changes since the raise of theater directing in the 

nineteenth century. During this period new critical terms have been 

brought to the surface such as neo-drama and post dramatic theater. 

Accordingly , it is no wonder that it is due to various factors including the 

diversity of visions that the Algerian theater has seen some experiments in 

order to renew the theater and drama from both perspectives :  directing 

style as well as types of dramatic texts. Furthermore, the present study 

discusses one of Mohamed Charchal’sworks “GPS” including the 
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 أنموذجًا" باخرة نحو أستراليا"آليات الخطاب المونودرامي في مسرح محمد فلاق تجربة 
أنموذجًا" باخرة نحو أستراليا"تجربة   

important signs of renewing drama in this play.   

 د عيسي أبضد.ابؼؤلف ابؼرسل ىوادؼ رابح، أ
:  مقدمة

، حيث تّم الاشتغاؿ على تكييف ابؼكوف اللسالٍ دراميمونوالطرحت ابؼمارسة ابؼسرحية في ابعزائر مسألة ابػطاب 
ابؼعياري الذي بسثلو اللغة العربية الفصحى بوصفها تراثاً قومياً، واللساف الشفهي الدارج الذي يضمن مسرحياً الوصوؿ إلى أكبر 

 . أحد مقومات ىذا الوسيط بل نسغو النابضدراميمونوال حيث بيثّل ابػطاب ،عدد من الناس، كوسيط حي للتعبتَ عن الواقع
 : ابؼعادؿ اللسالٍ والثقافي وابؼسرحي تراكماً بذريبياً نراه يتبلور عبر مرحلتتُ/ وتطلّب ىذا الإجراء

 :مرحلة التأسيس -
تَمَثلبت الثقافية للتًاث الأدبي القومي والوطتٍ وتكييفو مع الواقع، 

ُ
 بسثلت في عملية ابؼزج بتُ استلهاـ ابؼرجعيات وابؼ

وتكريس منطق تفكتَ ينسجم والضمتَ الثقافي ابعمعي والذاكرة الشعبية ابغية بذربة وثقافة، بالاشتغاؿ على ابؼكوّف اللسالٍ 
الشفوي الذي أسّس بؼفهوـ خاص للمسرح الشعبي في ابعزائر، ولعناصر الفرجة ابؼسرحية الشعبية لتسهيل البثّ والتواصل، 
وضماف البناء الدرامي الفتٍ ابغواري أو السردي والأدائي، وقابليتها لتشكيل ابؼعالٍ ووسيلة تشفتَ الرسائل بواسطة اللعبة 

. الكلبمية الفرجوية

 :مرحلة التجريب النوعي -
 رصيداً ركحياً ذا لافتاً في مادتو ومواضيعو ومضامينو ووظائفو ووسيلة اتصالو، دوف عقدة المونودراميشكّل ابػطاب 

الاكتفاء والانغلبؽ ابؼاىوي، بل بتعميق الرؤية والتجريب النوعي عبر المحاولات التوفيقية الواعية بتُ التجارب العابؼية وابؼمارسات 
الفرجوية الشعبية وابؼسرحية القومية منها والمحلية، التي تصبّ في ابذاه التأسيس بؼسرح بصاىتَي شعبي، بلغة خطاب تتشكّل عبره 
أسس القطيعة مع إعادة إنتاج ابػطاب الربظي وأشكالو ووظائفو، وعدـ السقوط في الاحتواء والتدجتُ، بهدؼ تقويضو وكشف 
مطبّاتو ومفارقاتو، وابؼسابنة في صياغة كتابة التاريخ الثقافي والاجتماعي والسياسي من ناحية، وتشكيل قنوات الصياغة والتشفتَ 

 الدراماتورجيةبػطاب مسرحي مستقل وملتزـ يتسم بابػلبفية ويدعو إلى التواطؤ ويرفض ابغيادية دوف إبناؿ ابعماليات الأدبية و
. من ناحية ثانية

 لا تكمُن لسانياً في إسقاط التطبيقات النَحوية والصرفية ابؼعيارية، بل تكمن المونودراميإفّ قضية مصداقية ابػطاب 
حيث ؛ مصداقيتو في برقيق استقلبليتو وبذاوزه لشعرية ودلالات ىذه ابؼعيارية ووظائفها، باعتبارىا أداءً مسرحياً بىص اللّغة الفنية
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د عيسي أبضد.ىوادؼ رابح، أ  

يعمل كل مسرحي على انتقاءىا وتركيبها في خطاب نوعي حسب منظوره ابعمالي والفتٍ داخل ابؼنظومة الشفوية دوف نَشاز، 
ويصبح ابػطاب ابؼسرحي مدونة مشفرة، بأنواع من النػّغَم، والنّبَرات، والمحكيات الصوتية، والصوائت والصوامت، والإشارات 

.  والدلالات، وابغركات، التي تصيغ ابؼضامتُ والشخصيات وابؼواقف بهدؼ الفرجة والتأثتَ ابغسي وابؼعنوي الشامل
، اىتمّ بتأصيل الاشتغاؿ على دعامة ابػطاب محمد فلاق        في حالة الكاتب وابؼمثل وابؼخرج ابؼسرحي ابعزائري 

، أستراليا، باخرة بكو كوكتالخوروطوف: بذاربو، عبر "الشخصية الشعبية" كمقوّـ أساس، وطوّر فلبؽ في المونودرامي
القناع، وسعي فلبؽ / الشخصية لا الصوت/ يث التًكيز على بناء ابؼمثل، من ح بلبد، الديناصورات وغتَىاجرجرسيك

. لاستحضار قيمة ابؼمثل الإنساف في العرض ابؼسرحي على بكو اعتبر برررياً تقدميًا طلبئعيًا
كيف : ؟، كما تطرح الأسئلة الفرعيةفلاقاستثمار ابػطاب في منظومة ما ىو مستوى:        تطرح الدراسة الإشكالية التالية

؟ كيف درس بناء الشخصيات؟، وماذا عن تقنياتو في كسر أسطرة الشخصية ابؼسرحية المونودرامياستخدـ فلبؽ ابػطاب 
 ؟"الأصوات/ الأقنعة"والذىاب إلى أنسنتها بعيدًا عن بمطية 

: اثنتُ لسببتُ فلبؽ، بؿمد مسرح في المونودرامي ابػطاب على الضوء تسليط تتقصّد الدراسة ىذه فففّ  تقدّـ، ما على وبناءً 

 بسارس عقود، أربعة منذ ابعزائري الشعبي ابؼخياؿ في موجودة للثقافات، عابرة اجتماعية، شخصية ىي فلبؽ شخصية لأفّ  :أولاً 

 يتقمصها عديدة شخصيات لساف على وتنتقده ابؼعيشي الواقع براكي ،...والتفكّو التهكم، السخرية، النقد، :الوظائف نفس

. ومعنا فينا فلبؽ استمر وىكذا فلبؽ،

 الكم ىذا إلى وبالنظر متنوّعة، وبذليات بـتلفة فيتمثّلبت عرضاً  576 من أكثر عبر "أستًاليا باخرة" مسرحية أدى فلبؽ لأفّ  :ثانياً 

. وبصالياً  فنياً  ىامة بذربة "أستًاليا باخرة" شكّلت العروض، من ابؽائل

 من فلاقالسعي لفهم نسق التمثيل لدى إدخاؿ ظاىرة فلبؽ إلى ابؼخبر، وتضع ىذه الدراسة البحثية أىدافاً بؽا في 
. نقلو من الشفوي إلى ابؼدوّف في ابعزائر، والمونودرامي، والبحث عن صيغة لبلورة الأداء منظور القيم

، مسرح فلاق عند فلبؽ، ركّزنا على ابؼقاربة التطبيقية لتوظيف الشخصيات في الخطاب المونودراميفي دراستنا لتجليات و
. فلاق لدى المونودراميواستخدمنا ابؼنهج التحليلي الاستقرائي لاستخلبص خواص وبسايزات تكوين ابػطاب 

 :خطاب المونودراما في الجزائر. 2        
بـلوؼ )" تعبتَاً مسرحياً " أوؿ مونودراما في ابعزائر، وبظاّىا 1972 أكتوبر 19أسّس عبد القادر علولة مساء 

 "المونولوغ" التي راجت برت مسميي المونودرامابشانينيات القرف ابؼاضي، بازدىار بذربة  ، قبل أف تتميز (2013.13ص.بوكروح
 المونودراما، قبل أف تشهد السنوات اللبحقة اعتماد مصطلح مصطفى عياد، وصونيا، محمد فلاقمع " الوان مان شو"و

 .كتوصيف بؼسرحية ابؼمثل الواحد
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وبىتلف عموـ النقاد وابؼهتمتُ والفنانتُ بابعزائر في تعريف مصطلح ابؼونودراما على مستوى الفهم والنسق الفرجوي، 
لعمري كعواف، توفيق مزعاش، الكن مصطلح ابؼونودراما فرض نفسو منذ مطلع الألفية الثالثة، مع أعماؿ كثتَة لفضيلة عسوس، 

حكيم دكار، دليلة حليلو، بضيد قوري، توفيق ميميش، كماؿ الدين فراد، ختَ الدين عمروف، أبضد رزاؽ، سفياف عطية، بؿمد 
. إسلبـ عباس، نسرين بلحاج، رلَ تاكوشت، باديس فضلبء، فضيل عسوؿ، أبضد مداح، سعاد جناتي، وغتَىم

وأثارت ىذه التجارب جدلاً حوؿ ابذاىات وسياقات البحث والتجديد في قالب ابؼونودراما بتُ معادلة الاشتغاؿ على 
التي أداىا " جيلبلي زين ابؽدات"استثارة ابعمهور وإسقاط مفهوـ بلبوية ابؼسرح، وبرز الفناف بؿمد فلبؽ منذ إخراجو بؼونودراما 

، قبل أف ينتج فلبؽ عشرات الأعماؿ ابؼونودرامية بالتزامن مع توليو إدارة مسرح بجاية ابعهوي سنة 1986مصطفى عياد عاـ 
 (2013.15ص.بـلوؼ بوكروح).  وعلى مدار السنوات اللبحقة1989

وشهدت ابؼمارسة ابؼونودرامية تناميًا في العقد الأختَ، مع تأسيس أياـ ابؼونودراما بالأغواط التي ارتدت حللبً وطنية 
 ومغاربية وإفريقية، فتجلّت اشتغالات مثتَة للبىتماـ مثل ما نهض بو توفيق مزعاش والعمري كعواف وسفياف عطية على صُعد

الإخراج والإنتاج والإبقاز، وننوه ىنا إلى بذربة سفياف عطية في نوـ ابؽنا واستثماره في طاقة بسثيلية مغيبة في شخص ابؼمثل سليم 
في نظر ابؼتخصصتُ، وابؼونودراما بهذا ابؼعتٌ " عقيم"بوذف، فابؼسرح الذي لا ينتج بفثلتُ وكتاباً وسينوغرافيتُ وبـرجتُ ىو مسرح 

( 2022.رابح ىوادؼ).شكّلت مشتلة لصناعة الفناف وجلب ابعمهور
لا نزاؿ وبشتارزي،  الاستعارة الأولى التي حدثت في بداية القرف العشرين علبلوقسنطيتٍودوف إلغاء ابؼنجز منذ عقود، و

، "مونودراما"نعيش الآف مرحلة التأسيس للفعل ابؼسرحي، ففي ابعزائر لا تزاؿ مسرحية ابؼمثل الواحد رىينة الضبابية من يسميها 
، كما كاف حاؿ علولة في مسرحية "التعبتَ ابؼسرحي"، وقطاع آخر يطلق عليها مسمى "مونولوغ"وفريق آخر بينحها توصيف 

، بينما ينطوي نوع مونولوغات، وجرى إبلبغ علولة حينذاؾ أفّ ما قدّمو ىي مونودراما تضمن عدة (1972)" بضق سليم"
على كثتَ من الاربذاؿ يفتقد للبناء خلبفاً للمونودراما، ويتضمن مقاطع مربذلة على سبيل التهكم والسخرية، " الواف ماف شو"

، فليس ىناؾ بداية ونهاية، ىناؾ استعراض "عروضو ابغية"في " عبد القادر السيكتور"وىو نوع بيارسو ابؼمثل الفكاىي ابعزائري 
 (2022.رابح ىوادؼ)". الوان مان شو"و" المونودراما"لثيمات فحسب، وابؼونولوغ حالة شخصية متضمّن في نوعي 

طريقة خطابية فكاىية ساخرة، والمحذور في سقوط كثتَين ضمن "د بـلوؼ بوكروح ىو .والواف ماف شو في منظور الأكادبيي أ
 (2013.27ص.بـلوؼ بوكروح)". السرد، بسامًا مثل ابغكواتي بوكي، لذا فمسرحو ليس مونودراما بل بؿض سرد

حبيب بوخليفة، لم تكن ابؼونودراما في ابعزائر وليدة المجتمع، بل عقلية الرجل ابؼغاربي، وتشبعو بالثقافة . وبدنظور د
الشفوية مبنية على الكلمة وليس فالفعل، ولطابؼا شهدت ابعزائر صعوبات كبتَة في بذسيد الفعل والتشخيص، ويبرز أنوّ في فعل 



 

 

 

 

 

281 

د عيسي أبضد.ىوادؼ رابح، أ  

التشخيص، فريق واسع من ابؼمارستُ لا يأخذوف من واقعنا بذاربهم الذاتية، بل يستلهموف من أفعاؿ أوروبية، بعيداً عن ابػطابتُ 
( 2022.حبيب بوخليفة). السياسي والاجتماعي

 على الكلمة، وأرادىا أف تكوف ىي الصورة وىذا صعب، لكنو بقح في بعض الأوساط الشعبية بخطابو علولةواعتمد 
 الفردالٍ كانت تأتي من ابػطاب، وكانت تلك الطريقة الأنسب لكي بيرّ فكره التقدمي علولةالتقدمي الطلبئعي ومتعة مسرح 

. والطلبئعي، وحاوؿ أف يرتبط بأشكاؿ التًاث اللبمادي كالقواؿ وابغلقة وتوابعهما
:  الخطاب في تجربة محمد فلاق. 3       

لد  و  القبائل الكبرىفي قلب منطقة " أزفون" بددينة 1950 مارس31 بفثل جزائري فكاىي وروائي في محمد فلاقُُ
  .الجزائر العاصمةشرقي 

، دخل مدرسة الفنوف ابؼسرحية بذراع الميزان" علي ملاح"أتّم دراستو الابتدائية في أزفوف ودراستو الثانوية في مدرسة 
 .الجزائر، ليدشّن مساره ابؼسرحي بعروض عديدة في بصيع أبكاء 1972 وبزرج عاـ 1968في ابعزائر العاصمة سنة 

منذ شبابو بعدة أدوار في التلفزيوف والسينما، لكن أىم بروز لو كاف على ابؼسرح في ابعزائر، حيث مثّل " فلاق"وبرز 
 .فلبؽ في ابؼسرح الوطتٍ ابعزائري إلى جانب عمالقة من أمثاؿ الراحلَتُْ بن قطاؼ وبؾوبي، وصونيا وآخرين

؛ إدارة مسرح بجاية ابعهوي؛ ثم رحل فلبؽ إلى تونس، قبل أف يقيم نهائياً في 1993 - 1992وتولى فلبؽ في موسم 
 .1995فرنسا اعتبارا من عاـ 

وواصل فلبؽ في فرنسا رحلة التألق في عشرات العروض؛ وبيتاز ابن أزفوف بأنوّ صاحب أسلوب سريالي وساخر وشاعري 
تراجيدي كوميدي في الآف ذاتو، ويضع كل ذلك في قالب نقد لاذع مشبع بالسخرية والتهكم لسلوكيات المجتمع والراىن العاـ 

إس أو "، "صدمات حضارية صغتَة"، (الأكاذيب)" كوكتيل خوروطوؼ"، "بابور أستًالي: "من بتُ أعمالو، وفي ابعزائر وفرنسا
 (.بلبد رانر)بلبد العدّاء "و"/ جرجرسيك بلبد"، "إس لا باس

" شارع ابغيتاف الصغتَة"فلبؽ أيضا روائي، لكن غطت عليو شهرتو ابؼسرحية، حيث كتب روايات عديدة مثل 
، (2003)" ملحق العلبقات ابعزائرية الفرنسية الصغتَ"، و"كيف تصنع الكسكس"، و(2002" )في ابعزائر"، و(2001)
(.  2010" )وميكانيكي يوـ ابعمعة"، (2007" )موقد الأحلبـ البربرية"، و(2004)" ابعمل الأختَ وقصص أخرى"و

، وىي حوار بتُ متفائل وآخر متشائم، وقصد بذلك أفّ الأمل في غد 2014عاـ " آماؿ.. أمل"وأصدر فلبؽ كذلك، رواية 
 .جزائري أفضل

، ىذا الأختَ ناؿ عنو "السيد لزىر"و" فضل النهار على الليل"وكاف لفلبؽ حضور سينمائي من خلبؿ دوريو في فيلمي 
ويستمدّ ، (2018.موقع انتًنت.بؿمدفلبؽ ). بغفل توزيع جوائز الأوسكار الكندي32جائزة أحسن بفثل رئيسي في الدورة الػ 
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عايش وابغياتي واليومي، بفاّ بينحها ابؼصداقية وابُغجّة 
ُ
بؿمد فلبؽ مادة مواضيع ومضامتُ مسرحياتو من وضعيات حقيقية من ابؼ

 .  الواقعية، ثم برملها الصياغة الأدبية والفنية إلى مستويات التجريد ابعمالي والأدائي الذي بهمع بتُ الفرجة والتأمل
 : ومن عيّنات ىذه الوضعيات التي تتًدّد في مسرح فلبؽ، ما يلي

 الوضعيات الإدارية البتَوقراطية -  
 وضعيات الصحة في ابؼستشفيات - 
 الوضعية البيداغوجية للتعليم- 
 وضعية ابغيواف في ابغديقة العمومية-  
ثقف- 

ُ
 .وضعيات العامل، وابؼوظف، والكاتب، وابؼ

 وضعيات استحالة برقيق ابغقوؽ والرغبات ابؼشروعة - 
 وضعيات حُرية التعبتَ - 
 وضعيات العلبقات الإنسانية- 
 الوضعيات السلوكية للؤفراد وابؼؤسسات- 
واطنة - 

ُ
 وضعيات ابؼ

إنّها وضعيات بَسس مناطق حيوية، مُؤسِسة لنظاـ ابغياة العامة، يػُنَشّط ىذه الوضعيات أبماطاً من الفاعلتُ 
 «Acteurs »  تتأرجح بتُ الفعل ورَدّ الفعل وصنع ابؼواقف، مسؤوليتها بَثّ الرسائل وبَضل أدوات الاتصاؿ والتأثتَ، وىي في

 (الاجتماعي، والاقتصادي، والسياسي، والثقافي، والإيديولوجي)حقيقة الأمر تتًدّد باستمرارية وتؤرخّ للحدَث في مسار جَدلية 
ركّبة يتًبصها ابػطاب ابؼسرحي الساخر 

ُ
كأنها آلة تصفية الدّـ من ابعسم ابؼريض، يأخذ من الواقع  (الوسيلة)ىذه الوضعيات ابؼ

كل ما ىو مُلَوّث وغتَ صحي، وتنقيتو وإخراجو في صور طريفة بفتعة صوتياً أو بصرياً أو بنا معاً، في خلطة اتصالية مسرحية 
.  فرجوية تقوّي ابؼناعة وابؼقاومة

إفّ ابػطاب ابؼونودرامي باشتغالو على العديد من الطرُؽ الالتفافية يعمل على معارضة الواقع، والسائد وابؼألوؼ، 
تلقي في الوقت 

ُ
فالسخرية بذلك تعمل على النفي أو التّقليل من وقع الواقع، وكأفّ الابتكار اللّغوي يسمح للشخصية والراوي وابؼ

نفسو، بتجاوز ألَم ىذا الواقع ابؼعيش؛حيثُ يلجأ الكلبـ إلى إعادة تركيب صور الوجو الآخر ومرجعيات ىذا الواقع ، فيظهر 
مرحاً، فكاىياً، ساخراً، ومضحكاً، كما يفعل الرسّاـ الكاريكاتوري بابػطوط والأحجاـ، والطابع ابؽزَلي في ىذه ابغالة يعَبث 

بالواقع بل يتلبعب بو، وبووّؿ الدىشة والشّعور بألَم الواقع بدصل ابؽزَؿ والتهكُم والسُخرية، من ذلك تتكشّف ىشاشة ىذا الواقع 
ونقاط ضعفو، وفي ذلك يتحوّؿ ابػطاب الساخر كذلك إلى أسلوب تعليمي بيداغوجي فتٍ تفكيكي وتدمتَي للسائد وإعادة 
تعة من الإحساس الانفعالي 

ُ
تشكيلو ذىنياً وصولاً إلى الأبعاد ابػفَية بؽذه الوضعيات ابؼطروحة، ىكذا ينتقل بنا ابؼسرحي عبر ابؼ
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تمثلبت الاجتماعية "Philippe Dufourر وفي ذلك يرى فيليب ديفو. إلى مستوى التأمُل العقلي
ُ
أفّ الفكاىة تتعدى ابؼ

تلقي لتتعدى إلى إنتاج الأثرَ وكذلك تساىم في إدراؾ الأبعاد السوسيوثقافية، عبر خَلق التلقي 
ُ
وابػطابية التي تكوف في متناوؿ ابؼ

. التفاعلي فرجوياً وبث الشّعور بالسعادة والنشّاط الانفعالي
حتوى وشكل التعبتَ، فالتًكيز على البُعد 

ُ
تأزـ للموضوع أساس مُنطلق ابؼسار الفكاىي في شكل ابؼ

ُ
ىكذا يػُعَد الانفعاؿ ابؼ

حتوى، ىذه العلبقة تكشف لنا درجة نفَاذ الفكاىة في كل 
ُ
الانفعالي للخطاب يساعدنا على إبهاد العلبقة بتُ التعبتَ وابؼ

 (p 7.Philippe Dufour)". ابػطابمستويات 
، يلَجأ إلى الفعل الكلبمي عبر تعبتَ ساخر ذاتي  انفعالي، وىو  (بؽجي)إفّ ابػطاب ابؼونودرامي في وضعو الانفعالي ابؼتأزـ

في ابػطاب الفكاىي  (ابؼتفائل)إلى الانفعاؿ  (ابؼتشائم)بسظهر آخر للبنفعاؿ، ومنو نؤكد على أفّ بؾاؿ ابؼسار من الانفعاؿ ابؼتأزـ 
لدى عبد القادر علولة ىو نتيجة ىذا التفاعل بتُ مضموف المحتوى وشكل التعبتَ، غتَ أفّ ىذا التفاعل بقده لا يرتبط فقط 

وبرؤية العالَم، التي تفرز آلية إنتاج  (الأنا ابؼوضوع)بالعملية الانفعالية، ولكنو يرتبط كذلك بالتحولات الأساسية التي تتعلق بػ 
 .التجليات، بفا يسمح بربط علبقة أخرى بوظيفية ابػطاب ابؼتعدّد

ابػطاب الفكو الساخر ىو كلمة ابغكماء، فهذا "تعتبر أفّ ، Denise jardon لذلك بقَِد الناقدة دونيزجاردوف
ابغكيم يضيف شيئاً من ابؼعرفة بؼوضوعو، فهو يتعلم كيف يتعايش مع ما ىو غتَ سليم، فهو يُشتَ إلى السيئ للعالَم، بالسُخرية 

 (Denise Jardon. P 5). والنّقد ومُضاعفة الدلالات وتنويع أشكاؿ التعبتَ أو تعدّد صوّر وضعيات ابؼوضوعات وبؿتوياتها

": باخرة نحو أستراليا"تحليل مونودراما . 4       
إحدى أىمّ عيّنات ابػطاب ابؼونودرامي في مسرح بؿمد فلبؽ لأنّها ظلّت تؤدى في ظرؼ " باخرة أستًاليا"تعدّ مسرحية 

 (.2001 – 1993)زمتٍ يعكس منعرجاً تاربىياً وسياسياً حابظاً في تاريخ ابعزائر 
عدـ الاتكاء على نص معدّ سلفاً، حيث اعتمد بؿمد .. "باخرة نحو أستراليا" من أىم ما يلفت الانتباه في مونودراما

فلبؽ بشكل مباشر في عملية سرد حكاية يؤطرىا زمن ومكاف واضح فلبؽ على قصص بسيطة يؤديها باربذاؿ، كما يدخل 
.. ابؼعالم تثتَ فضوؿ ابؼتلقي بؼتابعة تفاصيل القصة ابؼنتظرة، يعمد فيو بؿمد فلبؽ إلى إرساء أوّلي متتُ لأرضية البناء الدرامي

حيث ينطلق من وصف مباشر سريع الإيقاع في شكل وضعية تبليغية سردية برتكم إلى علبمة لغوية فردية تؤثث للمشهد بضمتَ 
.. الأكثر أبنية في ابؼونودراـ، فيحدد زمن ولادتو في أربعينيات القرف ابؼاضي" فلبش باؾ " ابؼتكلم، ملونا ذلك بتقنية الاستًجاع 

في توليفة كلبمية يرتفع فيها مستوى النبض اللغوي بشكل ساخر مفعم برسم التفاصيل بكلمات ..  في قرية ريفية جزائرية قبائلية
سهلة وواضحة ومباشرة، حيث يستخدـ أسلوب الومضة ابؼختصرة، فيسرد كيف أفّ والده كره ابؼعيشة ابؼزرية في الريف 

وكيف أنو أتى بشاحنة لغرض بصع لوازـ .. وأشياء بدوية عادية.. ابعبليالقبائلي الذي لا بوتوي إلا على مسجد صغتَ، وعنزتاف
( 1991.عرض مسرحية باخرة أستًاليا). ابؼنزؿ للمغادرة
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وىو رمز للؤسرة ابعزائرية، ودلالة ىيمنة الذكورة الفردية .. يصف مثلبً عدد الدجاجات السبع والعشرين والديك الواحد
وىو من طابع الكوميديا .. تدؿ رمزيتهاعلى تفاقم الأوساخ والفقر.. وابػمسة مليارات ذبابة.. على المجتمع الأنثوي برغم كسلو

السوداء، وما إلى ذلك من وصف لأمو السمينة، وىو الشكل العاـ للؤـ ابعزائرية التي تبقى طواؿ وقتها حبيسة ابؼنزؿ مكدّسة 
والتي أضيفت إلى حاوية الشاحنة ضمن حيوانات ابؼنزؿ وغتَىا في وصفو الساخر، مع أغراض الرحيل بحثا عن حياة .. ابعسد

وابعدّ ابؼهمّش الذي لم يقدر على البقاء وحيدا فتشبث بدؤخرة الشاحنة برغم ىرمو وبرغم بؿاولات جسيمة ساخرة .. أكثر تطوراً 
لا يبدو .. ىو رمز للتقاليد البالية التي لن تتًكنا مهما حاولنا ابؽروب منها.. إلا أنو تشبث بقوة.. للتضحية بو كي لا يرافق الركب

تابع عادٍ بنو بغظة الضحك فقط
ُ
لكنو حتُ يغوص في عالم بؿمد فلبؽ الرمزي والسريالي الساخر، ففنو يدرؾ مقدرة .. ذلك بؼ

كل ىذا تصفو كلمات بـتصرة جداً .. ىذا الفناف ابؼنفرد كيف بيكنو التحكم في التلبعب بسيميائية الدلالات للكلمة الواحدة
( 1991.عرض مسرحية باخرة أستًاليا). تشكّل صوراً فوتوغرافية للحظة مغادرة تلك القرية، وفقط

 

 
 

 وهو يعرض موقف الدجاجات السبع والعشرين والديك الواحد" باخرة أستراليا"فلاق في مونودراما : (01)الصورة رقم 
 

وىذا ما .. ىذه الافتتاحية، بفمكانها خطف انتباه ابؼشاىد بؼا بيتلكو بؿمد فلبؽ من أسلوب قوي في عملية ابغكي
ومن غتَ .  مع ابؼتلقي فيجعلو من البداية يلتصق بعملية ابؼشاىدة ابؼنجذبة ابؼتضامنة مع العرضخلقالحميميةيعُرؼ نقديا بػ 

حتى وصوؿ الشاحنة إلى ابعزائر .. إطالة يصف العثرات وابؼشقات خلبؿ أكثر من مائتي كيلومتً في ومضة كلبمية يستَة
وكيف قضوا عنده مدة عامتُ، وىنا يعمد ..  وما إلى ذلك.. عند العم رابح وكيف رحب بهم.. العاصمة في حي القصبة العتيق

بؿمد فلبؽ إلى أسلوبو ابعوىري في خلق ابؼفاجأة غتَ ابؼنتظرة في تأثيث نصوصو ابؼونودرامية التي لا بزلوا أبدا من حربو على 
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يشرع بتًتيب نقدي منطقي يعتمد الاستمرارية الكلبمية بنبض مشحوف بالطاقة التي تبث الدلالات ابؼتوالدة من .. التطرّؼ
(. 1991.عرض مسرحية باخرة أستًاليا). بعضها، ينتقد ابؽوية والتعليم والدين وابغب والطب والتكنولوجيا في ابعزائر

في .. كل ذلك في ترتيب متسارع ينمو عن طريق التوليد الدرامي بدعتٌ أف وصفا لأزمة يتولد عنو وصف آخر وىكذا
وكيف أنو لم يكن يتحدّث اللغة .. في قالب طفولي.. بمو بكو خلق عدة عقد جزئية، فيتناوؿ موضوع ابؽوية واللغة، الأنا والآخر

على أنو  (ابػراء ابؼلتصق بدؤخرتو)العربية وبأف أطفاؿ القصبة من العرب كانوا يعايرونو بأغنية على طريقة الشارع، تصف 
يغنيها بأسلوبو العامي ابعزائري الساخر وىو ابؼتحدّث بالفرنسية على طوؿ ابؼونودراـ، ويرقص مع تلك الكلمات ".. قبائلي"

.. بسذاجة برت تصفيقات ابعمهور وضحكو ابؼفرط، لكن اللحظة برمل بناًّ بالنسبة إليو، وليس الغرض منها فقط الضحك
وىي من .. بىطف ابعمهور بؼشاركتو ابغميمية من غتَ أف بهعلو متضامناً معو بشكل بومل بنوـ تلك القضية، بل فقط لنضحك

مراوغاتو الفنية ابؼعروفة عنو كثتَا، يزيدىا تلويناً لباسو ابؼسرحي ابؼعروؼ لدى الكوميديتُ في ابؼرحلة الكلبسيكية كألبسة شارلي 
شابلتُ، فيعمد إلى بـاطبة اللبشعور لدى ابؼتلقي حوؿ ابؽوية على أنها قضية صميمية صبها في لعبة طفولية، ثم عن معاناة الأب 

والفعل الدرامي فيها .. في العمل غتَ اللبئق، ليواصل إثراء ابػط الدرامي، وىو يسرد فقط ابغكاية، لنقوؿ بأنها بغد الآف مونولوج
سوى أف أسلوب ابغكي لديو ىنا يستخدـ مهارات التعابتَ الوجهية وبعض ابغركات القليلة من اليدين .. بصفتو ابؼمثل.. قليل

عرض مسرحية باخرة . )1954 نوفمبر 01حتى يصل بو ابؼوضوع إلى نشوب حرب التحرير .. واندفاع ابػطوات
( 1991.أستًاليا

 

 
 

" باخرة أستراليا"مشهد لإحدى تعابير فلاق عن طفولته في مونودراما : (02)الصورة رقم 
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يعرج بشكل سريع على موضوع فتًة الإستعمار وكيف أفّ والده سجن بؼدة ثلبث سنوات بعد التحاقو بالثورة، ويفرغ 
وأف ما ينتظرىا ىو الاستدراؾ في كثرة صناعة الأولاد بعد .. ذلك في تصوير ىزلي كيف أف والدتو ارتاحت من ابؼعاشرة الفراشية

بيرر فلبؽ ىذه الفتًة بومضات كلبمية سريعة، ثم يأتي .. وقبل الاستقلبؿ بأياـ خرج والده من السجن.. خروجو من السجن
وىنا يلقي بومضة من الكوميديا السوداء معبرا على قدوـ الاستقلبؿ بالنقيض، فيتكلم بأنو لا يتذكر جيدا ىل أتى .. الاستقلبؿ

(. 1991.عرض مسرحية باخرة أستًاليا)" بقاء فرنسا ىو الأصلح للجزائر"يشتَ إلى أفّ .. الاستقلبؿ إلى ابعزائر أـ ذىب عنها؟
يتفاعل ابعمهور بشكل قوي مع ىذه الدلالة التي تؤثث لسيميائية خطتَة في بعدىا .. وىذا ما يفهم رمزيا من كلبمو

ثم يعرجّ على تدلٍ .. السياسي، يزيدىا تلوينا بتقاسيم وجهو ابؼنقبض بغظة النطق بها وابعمود عن ابغركة في تصلب متعجب
ومن أزمة التعليم إلى أزمة البطالة .. مستوى التعليم فتًة الاستقلبؿ، وبأنو بعمر الثامنة عشر حصل على شهادة التعليم الابتدائي

ثم يفجر .. يعبر عن كلماتو بخطوات متكسرة تتلبءـ مع التعبتَ المحبط ودلالة ابؼقعد الفارغ بجنبو.. والتسيب والتلبشي في الشارع
سخرية بؼشهد الفراغ الاجتماعي وكيف أف المجتمع الشبالٍ في تلك الفتًة لا بهد ما يفعل سوى لعب الكرة في الشارع، يصفها 
بأدلٌ مستويات التخلف في نكتة بالغة السخرية يوصف دوما خيالو السريالي ابؼعروؼ، مثلب في وصف عتُ ابؼراقب ابؼختلس 

( 1991.عرض مسرحية باخرة أستًاليا). (سونار)للفتيات حاؿ التغزؿ ابؼدعي للبحتشاـ على أنها رادارات أو 
الأمر يتعلق ىنا، بخياؿ برويري رائع للتوصيف الكوميدي ابؼقارب لأسلوب التشبيو في النكتة، وىذا ما يثري أسلوب 

التي يزيد من إفعامها في وصف الأنف الغتَ بصيل " باخرة بكو أستًاليا " بؿمد فلبؽ عموما وبالأخص في ىذه التوليفة ابػاصة بػ 
خياؿ .. وىنا يرمز إلى صراعات الدين في مسألة ابغلبؿ وابغراـ.. لعاشق بصيلة، بأف أنفو مثل النقانق التي ليست من ابغلبؿ

وحتى قضية .. ينطلق من الومضة الساخرة الساذجة ابؼقتضبة إلى البعد الفلسفي الديتٍ في مسألة ابغلبؿ وابغراـ.. سريالي تأويلي
عرض مسرحية باخرة ). أسلوب ذكي في إرساؿ الرسائل ابؼشفرة ضمنيا في ابػطاب الفكاىي.. ابعنس في رمزية النقانق

( 1991.أستًاليا
بكن بصدد بنُية سّردية بُسثل العنصر ابغاسم في ابػطاب الشفهي؛ حيث تصبح ابؼعالٍ آليات مرجعية أكثر من كونها 
كاشفة، لأنها تعمل على برقيق عملية العرض في مستوى البُنية السطحية ، لتصبح كاشفة للخفيّ في مستوى البُنية العميقة، 

العميق، وبُسثّل نفس ابؼكونات بقِيَم دلالية / ويتبلور عبر الازدواجية والغموض، وابؼفارقة لقِيَم تركيبية موزعة في ابؼستويتُ السطحي
قصود، ولا يَكتمل معتٌ النَّص إلا في ىذا الارتباط بأكثر أو أقل 

َ
بُـتلفة، إلّا أفّ النَّص الظاىر يبقى مُرتبطا بقِيَم النَّص ابػفَي ابؼ

وضوحاً، بفا يؤكد على دور اللعب الكلبمي كوسيلة في برقيق الأىداؼ والأغراض أو ما بُيكن تسميتو بدفهوـ الكفاية والقُدرة أو 
دونة السابقة بُويلنا إلى العلبقة ابؼتعارضة داخل وضعيات . ابؼهارة

ُ
إفّ شكل التعبتَ في فعل اللّعب الكلبمي الشفهي من ابؼ

. ومرجعيات ابػطاب؛ بتُ ابػطاب ابؼعياري وابػطاب اللهجي من خِلبؿ ازدواجية أفعاؿ اللغة ووظائفها، تركيباً ودلالة ومرجعاً 
فاللغة ابؼعيارية بقدىا في ابؼستويات اللسانية برافظ على مَبناىا وشكل نطُقها معياريا، غتَ أفّ مقابلتها بابػطاب الشفهي اللفظي 
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تتحوؿ إلى لغة كاشفة بل مدمرة بغقيقة مطبات ووظائف ىذه اللغة ابؼعيارية ومفارقاتها على ابؼستوى الوظيفي في الواقع؛ حيث 
 (1991.عرض مسرحية باخرة أستراليا). تتم تعرية ابػطاب الربظي وتقويضو

على الطريقة ابعزائرية، ".. باخرة بكو أستًاليا"يأتي بعدىا بؿمد فلبؽ إلى تناوؿ موضوع أنسنة ابغب في ىذا ابؼونودراـ 
وىو موضوع طابو في تلك الفتًة وحتى اليوـ ما يزاؿ ابغب في ابعزائر معضلة عائلية تنتهي دوما إلى الصراعات والعنف ضد 

وكيف أنو وصف تصرفات عاشق بصيلة حاؿ مروره على قارعة الطريق ينظر إلى شرفة ابؼنزؿ كي تطل عليو .. العاشق والعشيقة
بسبب أفّ والد بصيلة قاـ بتوقيفها عن .. والشارع كلو يراقب.. بصيلة بنظرة حب يعمل على بسثيلها جيئة وذىابا بشكل بارع

يشعر ابؼتلقي في ىذه اللحظات بأف حبكة .. الدراسة وحبسها في ابؼنزؿ وىي عادة أغلب العائلبت ابعزائرية في تلك الفتًة
حتى يكتشف الأب أمر ابنتو بصيلة بتفتيش رسائل ابغب لديها .. الأحداث بدأت تأخذ منعرجا متأزما يتصاعد بكو العقدة

وىنا يرسم فلبؽ بحركاتو التمثيلية .. بعد صراعو مع وساوس الشك التي راودتو.. والقصائد ابؼكتوبة بؽا، ليلب برت سرير نومها
فقط .. الدرامية كل شيء في فضاء ابػشبة فيجعلك تراه من دوف أف يستخدـ أي أكسسوار أو ديكور يدؿ على ذلك

مستخدما ابؼقعد فقط لوصف سرير بصيلة وكيف كانت .. بالإبياءات ابؼرفوقة بالتعبتَ عن ابغالة الزمكانية وتوصيف الشيئيات
وىو ابؼقعد الذي يستخدمو عادة أغلب ابؼؤدوف للمونودراما لأخذ بعض الراحة جراّء طوؿ زمن ).. بزفي برتو رسائل ابغب

معبئاً كل نقده الكوميدي بسخط ضاحك على ظاىرة ابغب والعاشق في ابعزائر، بهعل .. ومر ذلك ببارعة كبتَة (الوقوؼ
ابعمهور يضحك من دوف أف يضحك ىو حاؿ التمثيل، وتنتهي رحلة العشق تلك إلى معركة دامية تلقي بعاشق بصيلة في 

ابؼستشفى بعد اكتشاؼ عائلة بصيلة من أخوابؽا ما حدث فيعمدوف إلى تكستَ عظامو، يصفهم فلبؽ بالعمالقة من الأمازيغ 
اللذين لا يعرفوف في مثل ىذه الأحواؿ سوى الضرب والعنف الشديد، يرمز بذلك إلى طبيعة العنف البدوي " العنجهيتُ"

القبائلي ابؼتأصل في ىذه الطينة البشرية وكذلك قوتهم، وىذا رمز مقصود لوصف رجولتهم وأنفتهم، متهكما في مقارنة بالكربوف 
 على أنهم من أقواـ ما قبل التاريخ، ولكنها رمزية مدسوسة لقصد آخر يفي بغرض دلالي لأقدمية ىذا ابعنس البشري 14الػ 

ولا يتوقف ابغاؿ ىنا في قصة ابغب تلك، التي بدت في ىذا ابؼوضع من ابؼونودراـ، .. على الأجناس الأخرى التي عاشت بابعزائر
عرض مسرحية باخرة ). قصة بؿورية تغزؿ ابغبكة وتدور حوبؽا جزئيات الأحداث بشكل متصاعد يتجو بكو تشكيل العقدة

( 1991.أستًاليا
وىو أسلوب ... ".. ذات يوـ" تتدافع الأحداث باستمرار منطقي، يتخلل من حتُ لآخر أسلوب ابغكي على طريقة 

يوظفو بشكل يثتَ التوقع وخلق عنصر التشويق وابؼفاجأة، " باخرة بكو أستًاليا " ابؼونولوج ابغكائي عموما، لكن عند فلبؽ في 
بقده يكثر منو في بؿطات .. في أغلب نقاط الربط بتُ حكاية وأخرى لديو".. الفلبش باؾ  " بآليةالاسترجاعيدعمو بدا يعرؼ 

 الذي يستولي على جوىر ضمير المتكلمبواور في ذلك بتُ .. وىو شحنة جيّدة لطاقة الكلبـ في ابؼونودراـ عموما.. عديدة
" حتُ يوظف القسم على مؤدّاه ابغكائي بقولو..  تكشف ابؼكنوف الداخليتقنيةبوحابغكي ويوظفو ىنا فلبؽ كما لو كاف 
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كما لو أنو لا يقصد القسم .. بتُ حكاية وأخرى، بصوت حاد تهكمي ينقص من دلالة القسم معنوياً " والله العظيم.. أو.. والله
ضمير المخاطب وبتُ.. لينتهي بذلك خلق أسلوب التصديق على طريقة ابعزائريتُ.. من وجهة نظر إبيانية شخصية لديو

، خاصة في شخصية الكلب، التي أخذت مساحة ىامّة جدّا من ابؼسرحية، حيث الافتراضيالذي يستدعيه بشكل سريالي
( 1991.عرض مسرحية باخرة أستًاليا). جرى برويل عاشق بصيلة إلى كلب عن طريق خلطة سحرية

وحتُ فشلت كل بؿاولاتو لإقناع والد بصيلة على تزوبهو إياّىا؛ وشخصية الكلب ىنا تدؿ رمزيا على تدلٍ مستوى 
الشخصية الاجتماعية ابعزائرية في طموحاتها ابؼدنية في حصوبؽا على مرادىا الطبيعي وبأنها مهضومة ابغقوؽ حتى في ابغق 

الطبيعي الكولٍ بسبب التعصب والتطرّؼ الاجتماعي بدا فيو من شوائب التقاليد والعنصرية الفردية والعائلية والعنجهية القبلية 
بدءا من خروجو من ابؼستشفى بعد ما تعرض للضرب من طرؼ أخواؿ .. والعوامل الدينية ابؼتزمتة، حتُ يستمر في إبهاد حلوؿ

بصيلة القبائل الشّداد بؼا عرفوا ما بينو وبينها من علبقة حب، حيث لا يضيّع فلبؽ ىذه اللحظة فيستنطق ما فيها معّرجا على 
تدلٍ مستوى الطب وابؼستشفيات في ابعزائر متهكما بطريقتو السريالية ابؽزلية في كيفية توظيف جبتَة ابعبس للمريض وبأفّ حتى 
ىذه التقنية الطبية البدائية غتَ لائقة في مستشفيات ابعزائر، حتُ بهعل للمثقب الكهربائي كاتم صوت يعرجّ كذلك على انتقاد 

 (1991.عرض مسرحية باخرة أستًاليا). ابؼستوى التكنولوجي الذي ألبسو وصفا غبيّا وبأنها صناعة جزائرية

وكيف خرج عشيق بصيلة من ابؼستشفى بأمراض نفسية انتهت بو إلى خيالات جابؿة جعلت منو متأملب بوذيا فكر في 
يرسم بهذا الوصف مدى .. تنولَ والد بصيلة مغناطيسيا لكنها باءت بالفشل، لأف دماغ والد بصيلة متحجرة وغتَ قابلة للتنولَ

التحجر في العقل ابعزائري الأخرص وبأنو لا تنفع معو كل السيكولوجيات وأساليب التعامل ابغديثة، متشبث في ذلك على 
بوصفو كيف ضرب عاشق ابنتو بلكمة على الذقن، ثمّ .. طريقة صنمية بتقاليده البالية ولا بهيب إلا بالعنف

حتى يصل بالعاشق إلى اقتناء كتاب الإبقيل، وىي توليفة ذىنية قد يقصد بها فلبؽ كيف للجزائري تنموالأحداثوتتأزمتصاعدياً 
وبأنها بزتلط فيو ابؼلِل وكل الأفكار خليطا متناقضا ولا يعرؼ دوما وجهتو في كل .. أنو بهرّب أي شيء بغية الوصوؿ إلى ىدفو

  (1991.عرض مسرحية باخرة أستًاليا). ما يعتًض حظو في ابغياة
على أفّ أزمة اجتماعية قد تؤدي .. وىذا يدؿّ على ظاىرة الاضطراب اللبىوتي ومقارنة الأدياف في الشخصية الواحدة

حتُ ترجّاه عاشق بصيلة وناجاه، .. يصوّره في خلبصة التًكيز على تسمية سيدنا عيسى.. بالإنساف ابعزائري إلى تغيتَ دينو ربدا
ورمزية الصليب، حيث يعمد فلبؽ بهذا إلى .. وىنا السريالية.. حتى ظهر لو في ىيئة دخاف متكاثف انبعث من صفحة الإبقيل

" سيّدنا"لكنو وظف كلمة .. بسثيلية ىزلية تصب الدلالة في برليل تسمية النبي عيسى، إذ كاف بفمكانو أف يقوؿ عيسى بن مرلَ
لكنو ركز على كلمة .. ىي كلمة منطقية في تراث الأدياف لدى ابعزائريتُ بدختلف انتماءاتهم.. مقصودة وىي صفة وليست إسم

عرض ). ىم أسياد على ابؼسلمتُ اليوـ بتفوقهم ابغالي حضارياً  (النصارى)السيّد إيديولوجياً كي يفهم ابعمهور أفّ أبناء عيسى 
( 1991.مسرحية باخرة أستًاليا
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واستلزـ ذلك بأفّ عيسى لن يستطيع فعل معجزة لعاشق بصيلة لأنو مسلم، وبأنو أخطأ .. نعم ىي مقصودة من فلبؽ
يستلزـ سيميائيا ضرورة تغيتَ الدين، حتى يتغتَّ ابغظ، وىنا خطورة الدلالة التي لا تظهر جلية لأفّ القالب .. في اختيار الكتاب

.  فكاىي ساخر
 

 
  
وهو يقارب مسألتي الانتماء والإيديولوجيا " باخرة أستراليا"فلاق في مونودراما : (03)الصورة رقم  
 

 بكو تأزيم العقدةحتى يصل إلى .. الاسم وابؽوية.. ويستمر فلبؽ في ىذه ابعزئية تشربوا لأصل الكلمة؛ معضلة الأبظاء
يقوـ ىنا .. وبأف عاشق بصيلة قرر الاستعانة بساحرين موريتانيتُ.. حتُ باءت معجزة عيسى بالفشل.. اختيار السحر الأسود

فلبؽ بفلبش مستقطع ػ مشبعا بالقسم بالله ػ، ليُذكّر بدا حدث معو ابؼرة الفارطة في مونودراـ ابزذ فيو شخصية الساحر مغربية 
ولأنو في عموـ ثقافتنا الشعبية، أف الساحر ابؼتمكن عادة ما يكوف .. ، وبأنو تلقى مشكلة مع ابعمهور ابؼغربي(ابؼغرب الاقصى)

حيث تؤُخذ ىذه الدلالة بدحمل سيميائي يثتَ الانتباه إلى القضية السياسية ابؼغربية حتُ غتَّ اختيار شخصية الساحر .. مغربيا
أو فقط من .. إذ أنو كاف بالإمكاف لمحمد فلبؽ، أف يعمل على ىذا التغيتَ بساحرين ىنديتُ مثلب.. من ابؼغربي إلى ابؼوريتالٍ

ليذكر في غتَ تطرؼ منو مشكلة ابغدود ابؼغربية ابعزائرية حتُ أقاـ .. لكنو كاف يقصد ما يفعل.. ابعزائر من أدرار أو بسنراست
. التغيتَ على دلالة موريتانيا

معرجا فيو فلبؽ بتهكمو دوما واستنطاقو للحظة .. بعد تناوؿ عاشق بصيلة لكل الوصفات السحرية والعقاقتَ.. وحدث السحر
.. راَؾْ .. ريِكْ )بغظة الطقس السحري، فيعمد إلى ابتكار أصوات ىزلية .. ابؼونودرامية وعدـ تضييعو للفرصة ابؽزلية حتُ تأتي

( 1991.عرض مسرحية باخرة أستًاليا. )(زْفَطْ .. رْطَقْ 
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وىو ما يعرؼ في .. وىي دلالة على حدوث عملية ابؼيتامورفوز السحري، مبررا اختياره لتلك الصوتيات على أنها توظيف إثارة
خلق " التي بالضرورة تستلزـ ما يعرؼ في ابؼونودراـ بػ " كسر أحادية الصوت المنفرد" قواعد الكتابة الدراماتورجيةللمونودراـ بػ 

يتم عمليا بتفعيل صوت خارجي مفاجئ، من ابؼفروض في ىذا ابؼشهد من "التوتر الدرامي للشخصية والحدث والمتلقي 
لكن فلبؽ استغتٌ عنها آليا وعمدا، .. أف تكوف أصوات مرفوقة بأضواء مؤثرات تدؿ على الغرائبي" باخرة بكو أستًاليا" مونودراـ 

ػ لسبب وجيو بحد تعبتَه ػ، وىو عدـ توفر  (زْفَطْ .. رْطَقْ .. راَؾْ .. ريِكْ  )وصنعها بأصوات كلبمية ساذجة ابتكرىا ىزليا 
.. تكنولوجيا الإثارة الضوئية وابؼؤثرات الدراماتيكية بابؼسرح ابعزائري، فيقدـ اعتذاره للجمهور بأنها طبعة جزائرية بؽذه التمثيلية

 (1991.عرض مسرحية باخرة أستًاليا). وبىلق من جديد بضيمية بينو وبتُ ابعمهور

وعملية التحوؿ تلك من الناحية الفنية، كانت رائعة حد البراعة، .. وبعد حدوث الواقعة السحرية يتحوؿ عاشق بصيلة إلى كلب
، حيث وظف فيها بصيع "التشخيص"استخدـ فيها فلبؽ بكل احتًافية القاعدة ابعوىرية للممثل ابؼونودرامي وىي ما يعرؼ بػ 

:  جزئياتها ابؼعروفة أكادبيياً لدى الدارستُ للمونودراـ كتابة وأداء وىي
القدرة على التلوين الصوتي - 
المهارة في استدعاء الشخصيات آنياً ػ 
 القدرة على الانتقالات الصوتية والحركة ػ
  الشعور بالتقمص حال الخروج من شخصية إلى شخصية ثانيةػ

يتحمم .. وبالتالي يستدعي سريالياً شخصية الكلب بروح عاشق بصيلة ليجد فرصة لقائو بجميلة متخفيا في ىيئة الكلب
كاف من ابؼفروض أف .. لأف بصيلة حبيسة البيت على حد تعبتَه الأوؿ.. وىنا تناقض فلبؽ).. بساقيها حاؿ خروجها من البيت

.. لكنو يقلقها بكثرة فعلو ذاؾ.. فتداعبو على أنو كلب ظريف.. (بهد بؽا مبررا بػروجها فيزيد من إثارة العقدة وتأزـ الأحداث
(. 1991.عرض مسرحية باخرة أستًاليا). حتى تتصرؼ معو بعنف وتركلو

وىنا يعمد فلبؽ إلى أسلوبو الشهتَ في مقارنة .. وينكسر خاطره لإدراكو أنها لا تعرفو بأنو عشيقها وبأنو يتقمص كلباً 
ىنا يصور كيف يعامل ابعزائري الكلب .. بتُ ابعزائريتُ والفرنسيتُ، العقدة التي يبتٍ عليها فلبؽ أغلب أعمالو ابؼونودرامية

وكيف أف الفرنسي بينح الكلب حنانا مفرطا قد يصل إلى درجة ابؼمارسة ابعنسية .. بطريقة عنيفة وبأنها ثقافة عنف متأصلة فيو
حيث عبر على ذلك رمزيا كيف أف ابؼرأة الفرنسية عشقت الكلب وقبلتو في فمو وكيف استطاع أف يصور ذلك أيضا برفع .. معو

سروالو على مستوى الساقتُ ليعطي اللحظة بعدا جنسيا حتُ كاف بوكي عن ابؼرأة الفرنسية حاؿ لقائها بالكلب وتلهفها 
حتى يأتي في سياقو بكسر جدار على طريقة تهكمية سياسية، مستندا فيها دوما على وظيفة الكلب في .. الغرامي الشبقي بو

رسم ابؼشهد، حاؿ توظيفو للفلبش باؾ في تذكره إحدى زيارات الرئيس السابق عبد العزيز بوتفليقة إلى فرنسا، ويركز على أنوّ 
(. 1991.عرض مسرحية باخرة أستًاليا)" رئيسنا، وليس رئيس ابعمهورية، لأفّ ابعمهورية لم تأت بعد"
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وىذا من وجهة نظره الأيديولوجية السياسية التي يوظفها في كل مونودراماتو تقريبا والتي برمل الأبعاد الدكتاتورية لصورة 
وىو لساف .. ابعزائر الدائمة بهذا الشكل وبأنها لم تستقل بغد الآف وليس فيها منطق للحريات ولا لأي شيء يضمن ابغقوؽ

حاؿ فلبؽ في كل انتقاداتو السياسية، ويصور ابؼشهد كيف انتقل بوتفليقة إلى فرنسا في زيارة عطلة سياسية، وكيف كاف الرئيس 
شتَاؾ في حديقة القصر يطل عليو من شرفة عالية والرئيس بوتفليقة ينتظر في الأسفل ولا يكلمو شتَاؾ إلا من تلك الشرفة 

الأعلى .. العالية، يعمد فلبؽ إلى رسم سريالي ساخر للفارؽ بتُ ابعزائر وفرنسا، فارؽ التطور كالفرؽ بتُ الشماؿ وابعنوب
يطلب ىنا فلبؽ مشاركة ابعمهور في معرفة .. (الكانيش)وفي وىلة، بزرج السيّدة شتَاؾ ومعها كلب ظريف من نوع .. والأسفل

ويؤكد أنو ليس .. وىي طريقتو في القسم لتأكيد اللحظة".. والله ما كلب ىاذاؾ " نوع ىذا الكلب الأنيق، ثم يعمد إلى القسم 
 (1991.عرض مسرحية باخرة أستًاليا). كلباً بل قميصاً بأرجل

وكيف أعجب بو الرئيس السابق عبد العزيز بوتفليقة وسرقو من حزاـ ابؼرافقة ابؼمسوؾ بيد .. وصف سريالي على عادتو
واقتًح بوتفليقة في تودد .. وكيف أنها حتُ التفتت السيدة شتَاؾ، لم بذد كلبها الكانيش.. زوجة شتَاؾ، في وىلة غفلة منها

ترميزاً دلالياً بأفّ بوتفليقة ليس لديو ولد في حياتو .. عميق على شتَاؾ أف يبدلو ىذا الكلب بابعزائر كلها وبكل شيء بيلكو
 (1991.عرض مسرحية باخرة أستًاليا). فحن إلى تربية ذلك الكانيش.. الشخصية لأنو عقيم

وىي ضربة دلالية صميمية مقصودة من فلبؽ بشكل بؿتًؼ، وفيو أيضا رمزية بؼا تقدمو ابعزائر من خدمات لفرنسا 
وبأف .. وكيف أف فرنسا بسنح الكلبب قانونا بوميها لدرجة أنها بسنحو ابعنسية الفرنسية.. مقابل الأغراض الشخصية للمسؤولتُ

وبأنو ليس لدينا في .. يؤكد فلبؽ ذلك الوصف بدلبمح من وجهو تدؿ على تأثره ابغميمي بهذا البلد.. فرنسا بلد بصيل جدا
وفيها مقارنة بتُ الكلب وابعمل وبتُ الفرنسي وابعزائري، تأخذ إسقاطات دينية .. ابعزائر مَن يقُبّل ابَعمَل في فمو

.   في بنية التكوين الاجتماعي والنفسي وابغضاري والتعامل مع المحيط وتأثيثو الإنسالٍ عموما.. وأنثروبولوجية
ويأتي فلبؽ على قصة تزويج بصيلة، بل بيعها من طرؼ والدىا، على حد تعبتَه، لرجل أكبر منها بثلبثة أضعاؼ 

وكيف لم .. وكيف كاف من خلفها عشاقها الثلببشائة وعاشقها ابؼميّز في ثوبو الكلب حاؿ وداع موكب زفافها في رثاء.. عمرىا
.. عددا كبتَا من الأولاد في شكل متتالية حتى بلغت اثنا عشرة ولدا.. يكن بؽا مستقبل في زواجها سوى أنها باتت تلد وتلد

يصور ىنا فلبؽ تأزـ الأسرة ابعزائرية بكثرة الإبقاب ػ في تلك الفتًة ػ، وكيف فقدت بصيلة حُسنها، يروي فلبؽ ذلك بألم كبتَ في 
أسلوب التمثيل، لكنو لم بهد من ابعمهور تفاعلب، فيكسر ابعدار باستفزاز ابعمهور ليطلب بضيمية مشاركتو للحظة بشكل 

عرض مسرحية باخرة ). لكنو يرفض تفاعلو بأسلوب ذكي.. فيشعر ابعمهور بالذنب ويتفاعل معو.. منفعل بشدة
  (1991.أستًاليا

تشارك ىذه لا يفعلها إلا بؿتًؼ عبقري، لأف مؤدي ابؼونودراـ بهب أف يكوف عارفا بنفسية ابعمهور التي تنشأ من 
وكيف بُومّل ".. تشجيع الفنانتُ "يأخذىا حجة بطلبو .. وبالفعل مرّ ىذا ابعزء بشكل بارع.. ، حاؿ ابؼشاىدةالتلقي الجمعي
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كل ىذا جعلو فلبؽ بير بفتقاف حتُ اختار اللحظة .. ابعمهور مسؤولية خطئو في ذلك، وبأنو قد وقع في النفاؽ مع الفناف
ويصل بذلك إلى درجة استفزاز ثقافة ابعمهور ابعزائري وبأنو .. وقد فعلها بأسلوب اربذالي غاية في الدقة.. ابغابظة لذلك

تلقي الفرنسي 
ُ
اندفاعي، حتى ولو لم يفهم القصد من ابعملة ابؼؤدات في ابؼونودراما، ويعمد إلى مقارناتو ابؼعهود بتُ ثقافة ابؼ

ابؽادئة في التعامل مع ابؼشاىدة وأخذ معالٍ الدلالة لدى الفناف بشكل يعي ذلك، وبتُ ثقافة ابؼتلقي ابعزائري ابؼنفعلة مع 
.. مشكلة التلقي الثقافيوىنا قاـ يعافً .. وىو بؿق في ذلك.. ابؼشاىدة بشكل عفوي واندفاعي من غتَ فهم لمجريات الطرح

ويركز كثتَا على أبنية تواجد الفرنسيتُ وبأنو من ابعيّد .. وىذا يؤكد مدى أبنية الفن والفناف، وبأنو في ابعزائر بحاجة إلى تشجيع
.. لكنو ربدا كاف صربوا بدا قاؿ.. ىنا كاف قد عمد إلى الاستفزاز أكثر.. أف نتعلم منهم آداب ابؼعاملبت الثقافية في كل شيء

..  ويعُيد ذلك بؼرة أخرى بقصد أنوّ يعمل على تعليم ابؼتلقي ابعزائري كيفية التعامل في التصفيق للفناف حاؿ أدائو الفتٍ
وعبّر عن فخره بابعمهور .. وعمد فلبؽ إلى خلق بضيمية لافتة في اللحظات ابؼونودرامية الاربذالية بينو وبتُ ابعمهور

ويعرج بعدىا مباشرة على ".. جراح الاستفزاز التي كاف تعمده في البداية"بالقوؿ إفّ ذلك إفراز لػ " يُصحّح فرحو"قبل أف .. كثتَاً 
يقصد بذلك دكتاتورية الدين ذو الطابع )موضوع الطلبؽ وكيف أنو سهل في عصمة الرجل بقوؿ أنتِ طالق ثلبث مرات 

يأتي إلى تهكمو .. وكيف أنو لدى الفرنسيتُ صعب الطلبؽ جدا، وقد يستغرؽ أربع سنوات (بحسب رؤيتو لو.. الذكوري لدينا
ىنا تهكم .. بفكرة التطور، وينتقد بسخرية متناقضة كيف أف الفرنسيتُ ينعتوننا بأننا متأخروف عنهم وبكن أسرع منهم في الطلبؽ

 (1991.عرض مسرحية باخرة أستًاليا). يقصد الدين الإسلبمي على أنو من أسباب بزلف بؾتمعاتنا

لأنو يعمد إلى مقارنة العادات .. ويتيح خطاب فلبؽ مستويات أيديولوجية وانتقادات أنثروبولوجية للمجتمع ابعزائري
بعد أف اختار زوجها بعض أولاده وترؾ بؽا .. وكيف أف بصيلة بسبب ىذه التقاليد عانت التشرّد مع أولادىا.. وابؼوروث الديتٍ

، حتى (زوج بصيلة)تأكل من القمامة معهم؛ حاؿ طردىم إلى الشارع برت ربضة سلطة الأب الدكتاتور .. البقية غتَ اللبئقتُ
يصور فلبؽ ىذا ابؼشهد بألم، وبأنو نتيجة التقاليد البالية وضوابط الدين في .. أصيبت بابعنوف، وأولادىا عالقوف بثوبها الرّث

ما يزاؿ وفيّاً بغبها، لأكثر من بطس .. وعشيقها الكلب.. الطلبؽ الذي كاف سببا لتفكك الأسرة ذات عدد الأفراد الكبتَ جدا
بعواء طويل للكب يؤديو فلبؽ بألم  (الثلث الأوؿ)حتى ينتهي ىذا ابعزء من ابؼونودراـ .. وعشرين سنة يتبعها من مكاف إلى آخر

وترتفع موسيقى الأغنية التي تفصل بتُ أجزاء ابؼونودراما في حكيها .. كما لو كاف دلالة رمز لدواـ صرخة البحث عن ابغرية
  (1991.عرض مسرحية باخرة أستًاليا). للحب

، بولوج يتهكّم من الشجرة ابعينيالوجية للعائلة ابعزائرية وكيف أنها غابة "باخرة أستًاليا"وينتقل فلبؽ إلى جزء جديد من 
جينيالوجية وليست شجرةبؼا فيها من زواج الأقارب ابؼتشعب، وبسبب تعقد ىذه الفروع، كانت ابعزائر تراقب كل مواطن فتًة 
السبعينيات، وىي الفتًة التي يصفها بفتًة ابغاكم الديكتاتور وبأنو وظف جهازا أمنيا استخباراتيا يراقب كل ابؼواطنتُ بشكل 

مبالغ فيو لدرجة أنهم كانوا يلبسوف الأسود وسياراتهم سوداء ونظاراتهم سوداء بفا يدؿ على العمق الأسود للدولة، ولدرجة أفّ 
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فنجد .. نصف الشعب مسخّر بػدمة الوظيفة الأمنية في الرقابة، وىكذا يصتَ نصف الشعب يراقب النصف الآخر من الشعب
وابؼبدأ في ذلك أف لا تتكلم في السياسة .. وفي كل مكاف.. في العمل.. في فراش النوـ.. أف ابعزائر كلها رقابة أمنية في ابؼقاىي

حتى بىلص إلى أشكاؿ الأمن الأخرى وكيف .. يأتي فلبؽ على تفصيل ىذا ابؼشهد بشكل بارع.. حتى وإف كنت مع نفسك
( 1991.عرض مسرحية باخرة أستًاليا). أنها كانت أجهزة قمعية فيصفها بحسب ألواف زيهّا الربظي

فيعرجّ على .. مع الأجهزة القمعية للسلطة آنذاؾ".. البربر"وىو يقوؿ عنهم دوما .. وكيف كاف صراع الأمازيغ حاؿ مظاىراتهم
يتهكم على تواجد العرب ضمن .. ما يصفهم بالرجاؿ الزرؽ، ويعتٍ بذلك الشرطة، وكيف كانوا يضربوف ابؼتظاىرين بالعِصي
ولا يتهكم في مقابل ذلك على .. زمرة ابؼطالبتُ بابغرية، برغم أف ابؼظاىرة لا تعنيهم بحسب تعبتَه السّاخر من ىذا ابؼوقف

كما لو أنو أراد أف يوصل رسالة بأف الفرنسيتُ متضامنوف مع البرابرة في قضية بحثهم عن التحرر .. تواجد الفرنسيتُ في ابؼظاىرة
وكيف كانوا يستخدموف ابؼاء الساخن في قمع ابؼتظاىرين ضد الدكتاتورية، يفرغ ابؼشهد في قالب .. من السلطة ابؼركزية ابعزائرية

وفيها رسالة لاستمتاع .. ىزلي يرسم من ورائو مشهد ابؼتظاىرين كيف كانوا يغتنموف فرصة ذلك ابؼاء ليأخذوا بضاّما ساخنا
فتًة ما .. (الدرؾ الوطتٍ)ويصف أيضا الرجاؿ ابُػضر، دوف أف يسميهم بػ .. ابؼتظاىر في البحث عن حريتو ولو برت القهر

 وكيف كانوا يقمعوف حتى العلبقات الغرامية، يعرجّ في ذلك إلى استمرار الدكتاتورية 1980 أفريل 20يعرؼ بالربيع الأمازيغي 
ويطيل وصفو التهكمي لكل تلك ابؼرحلة، يصور مشاىد الدكتاتورية وتعدد ألواف الأجهزة القمعية في .. بعد موت الرئيس بومدين

وىو ىمّ فلبؽ الدّائم في كل .. مواجهة حقوؽ ابؼواطن الأمازيغي ػ بحسب رؤيتو ػ، وبأنو لا وجود لأدلٌ شروط ابغرية في ابعزائر
وفي ىذه ابؼرحلة، يعمد فلبؽ إلى أسلوب الفلبش باؾ، حكاية فحكاية من ذكرياتو الواقعية ومواقفو السياسية، .. مونودراماتو

ينقلنا من خلببؽا إلى تغيتَ قصة ابغب من عاشق .. حتى يصل إلى قصة الأسد، وىنا جزئية مهمّة.. يرسم ابؼشهد بالطابع ابؽزلي
.. ػ وىي بغظة مناصفة ابؼونودراـ زمنيا ػ، إلى حديقة ابغيوانات" حورية"بصيلة، إلى قصة حبّو ىو شخصيا، حتُ رافق عشيقتو 

بدا برتويو السذاجة بتُ ..متهكما على أنها حديقة بذارب ابغب قبل الزواج.. بهعل بؽا رابط انطلبؽ من بغظة حديقة التجارب
.. حيث الشجرة تنتج ابغلويات تهكماً، فيعمد إلى رسم ابؼشاىد ىنا بتهكم سريالي غريب.. العشيقتُ الغتَ مدربّتُ على ابغب

.. تأخذ معتٌ ابؼواطنتُ المحجوزوف في الأقفاص... لتَسم قصة الأقفاص ابػاصة بالقردة" حديقة " وىنا يأخذ من سيميائية كلمة 
حتُ دخل ابغديقة رفقة عشيقتو )... حتى يركز فجأة على مشهد الأسد ابعزائري الوحيد... دوما فلسفة ابغرية في رمزية تهكمية

" عبد القادر  "الماريشال، والذي يصفو بأنو أسد مهشّم بعمر ابؼائة والتسعتُ سنة، يطُعَِّم حكايتو على أنو صفقة بتُ ("حورية"
 (1991.عرض مسرحية باخرة أستًاليا. )"بيجو  "والأمير

كما لو أنوّ يشكك في شخصية الأمتَ ... وىنا لا بيرُّ ىذا الرّمز بسهولة على من بولل شيفرات بؿمد فلبؽ ابؼسرحية ابػطتَة
أو  (وىذا لا يتنافى مع التوجهات الإيديولوجية والسياسية لفلبؽ ابذاه ابؼشهد التاربىي والسياسي للجزائر عموما)... عبد القادر

يتًؾ ) غشطالتياً يصفو بالعميل لفرنسا مذكرا بصورتو التي برمل النياشتُ وإف كاف لم يذكرىا صراحة، لكنو ىنا استخدـ أسلوبا 
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في توصيل الصورة عن طريق إقحاـ إقلبب الصفة .. (لدماغ ابؼتلقي تركيب الأجزاء الناقصة من الدلالة لتكتمل الرسالة ابؼقصودة
قد .. في ابؼقارنة ابؼتناقضة حتى تصل إلى الدماغ ليستًجع الصور الذىنية عن الأمتَ عبد القادر بدا بوملو على صدره من نياشتُ

الذي كتب عنو ... ثم يواصل سردياتو وبسثيلياتو عن ىذا الأسد"... باخرة بكو أستًاليا" تكوف ىذه أخطر رسالة بضلها مونودراـ 
وىي .. وما إلى ذلك من معرفة كل الأجياؿ بهذا الأسد.. وأبقزت عنو البطاقة البريدية الشهتَة... في مذكراتو" ألبتَ كامو"

حكاية مألوفة في ذىنية أي جزائري ػ بحسب فلبؽ ػ، وبأنو في حديقة ابغيوانات ابعزائرية لا يوجد غتَ ىذا الأسد ابؼعمّر ابعائع 
وحتى اليوـ إذا ما دخل ابؼواطن ابعزائري إلى أي حديقة حيوانات ػ في ابعزائرػ، ففنو حتما سيجد أسدا ىزيلب معمّرا ػ .. وابؽزيل

وبأنو لشدّة ىُزالو تنفر فروتو من بغمو، كما لو كاف إذا ما بررؾ، .. ىي حقيقة واقعية ػ، يركز عليها فلبؽ في وصف ىذا الأسد
وىو وصف سريالي ىزلي بووّر الشكل بطريقة خيالية بارعة يقوـ فلبؽ بتمثيلها في .. ففنو يسافر فقط داخل تلك ابعلدة ابؼتًىلة

ليصل بذلك إلى وصف معاملة الزائرين للؤسد داخل القفص باستفزازىم لو بسخرية .. تشكيل حركي فائق الرّسم للمشهد
" لػ " سأخوف وطتٍ"في كتاب " النمر ابؼتقاعد " يذُكّر ىذا ابؼشهد بأقصوصة .. تتخلل القضباف بركلو ودفعو للقياـ بأي حركة

.. ذات البعد السياسي العميق حوؿ شخصية ابغاكم الكسوؿ الذي لابد من ابغذر من يقظتو في أي وقت" بؿمد ابؼاغوط 
صراحة ػ في " جوف دي لافونتتُ"وكيف يعرجّ أيضا على الأقصوصة الشهتَة لدى .. كما لو أف فلبؽ استوحى منها أو رمز إليها

.. الدقيقة السادسة وابػمستُ ػ، من دوف أف يذكر إسم لافونتتُ، حتُ ذكر فلبؽ بأف ىذا بضار من الداخل وأسد من ابػارج
وفيها رمزية سياسية للحاكم الذي ليس لديو كاريزما حقيقية ".. بضار في جلد أسد " والتي اقتبسها أيضا توفيق ابغكيم بعنواف 

حيث بركي تلك الأقصوصة كيف أف بضارا عثر على جلدة أسد ميت .. ويرتدي رمزية الأسد ليظهر لدى رعيتو على أنو قوي
ليُكشف أمره ويعاقبو كل من كاف قد وقع ضحية .. حتى نسي مرة وأخطأ فنهق.. فارتداىا وأرعب كل من لقيو على الطريق

ابػطاب السياسي )بزئتَ الأسد  (دلالة ابػطاب السياسي ابغقيقي)كما لو أف فلبؽ أراد سيميائية نهيق ابغاكم .. مغالطتو تلك
  (1991.عرض مسرحية باخرة أستًاليا. )(ابؼزيّف

ىذه الرمزية يعرجّ عليها فلبؽ في ومضة ساخرة من دوف أف بوكي تفاصيل الأقصوصة لأنو مدرؾ بأف أغلب ابعمهور يعرؼ ىذه 
ولا بىفي بؿمد فلبؽ في ىذه التوليفة ابؼتعلقة .. ابغكاية ويفهم إسقاطاتها الدلالية على ابغاكم الديكتاتور ابؼزيّف، بحسب نظره

بالأسد أي توجو من توجهاتو السياسية والأيديولوجية، بل يؤكد ذلك بتدليل صريح حتُ يربط ىذا ابؼشهد بسيميائية صورة 
الرئيس ىوراي بومدين يستحضرىا بشكل مفاجئ مباشر من دوف مبرر درامي، حتُ وضعت في القفص فيصاب الأسد 

. بالإحباط من مركزية ابغكم
بىرج فلبؽ من ىذا ابؼشهد بكو نهاية الثلث الثالٍ من ابؼونودراما، إلى استمرارية قصة حبو، وبأنو لأوؿ مرة يعيش ابغب، بوصف 

بل في ابعزائر لا بيكنو عيش بغظة حب ولو على شاطئ البحر فوؽ صخرة يتأمل مع عشيقتو بغظة .. الاغتًاب في فرنسا
حتى يأتي .. ويستمر ىنا في تفصيل اللحظة ىزليا، ببراعة منقطعة النظتَ.. اصطياد بظكة بصيلة الألواف على يد صنارة عجوز
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يدخل في رواؽ بودده مؤثر .. بغظة ذىابو منفردا بػطبتها، وبأنهم بصيعا كانوا بيتهنوف مهنة ابعزارة" حورية " على ذكر عائلة 
يصطفوف فيو بيينا وشمالا كل أفراد عائلة حورية، حيث يستدعيهم بدهارة بسثيلية عالية الأداء، كما لو كاف .. إضاءة خافت

ويتصرؼ معو .. مشهدا من فيلم رعب، بومل بعضهم السكاكتُ والسواطتَ ويسائلو والد حورية كيف لو أف عرفها قبل الزواج
عمد إلى تكرار نفس ابؼواقف في قوالب ".. باخرة بكو أستًاليا" طبعا ىنا بقد أفّ فلبؽ في الثلث الثالٍ من مونودراـ .. بعنجهية

والفتاة التي لا يتحقق حلمها في ابغب، .. نفس فكرة ابغب ابؼقهور من طرؼ العائلة ابعزائرية الأمازيغية أو العربية.. بـتلفة
ىنا فلبؽ يصور ابؼشهد كما لو كاف .. فيعمد والدىا إلى قطع يدىا.. وجرأتها في بردي والدىا بفعلبنها كلمة ابغب لعشيقها

، يستميل إليو عاطفة ابعمهور خاصة من النساء وبىلق بضيمية دافئة في صبّ اللحظة (العنجهي)عملب إرىابيا من طرؼ الأب 
يستفز ابعمهور في تعاطفهم مع .. بألم، ويبرر ذلك بأنو لا ذنب لو في ذلك لأنو بؾبر في ىذه اللحظة على لعب دور الأب

بتوظيف .. ولعل فلبؽ في ىذا ابؼشهد كاف مُباغتا مبالغا باتهاـ المجتمع ابعزائري الأمازيغي أو العربي.. بغظة قطع يد الفتاة
التخلف لدرجة قطع اليد، أو أنو أراد أف يذكر أيضا بحكم الإسلبـ في قطع يد السارؽ والسارقة وبأف الإسلبـ العربي ىجّن 

برغم أف القصة ىنا كانت متعلقة بابغب، فكاف بفمكانو أف يوظف القتل مباشرة بدؿ اختيار .. الثقافة الأمازيغية بدا أتى بو إليها
ولعل ىذا ابؼشهد كاف مستفزا .. لربدا ىو رمز بػيانة الفتاة لقوانتُ العائلة فيتطابق حكم السرقة مع حكم ابػيانة.. قطع اليد

ودخيلب على الكوميديا، إلا أنو في بغظة بوولو إلى ضحكة ىزلية حتُ بهعل اليد ابؼقطوعة في ابؼيزاف، فتزف كيلوغراما واحدا 
ويصور .. يضحك ابعمهور بشدة، لكنو جعل من ىذه الدلالة أف لا قيمة للئنساف في بؾتمعاتنا.. وسبعة عشر غراما ونصف

.. أيضا العاشق ابؼتهم دوما بخروجو عن قوانتُ العادات والتقاليد التي بركم فقط بقهر ابغب وكيف تتم معاملتو بالعقاب الشديد
أغنية تراثية اللحن والأداء .. ليُنهي الثلثتُ الأولتُ بالأغنية نفسها".. قصة ابغب على الطريقة ابعزائرية "إبّما ىي .. وبأف كل ىذا

.   من ابؼوسيقى ابعزائرية الشعبية بركي قصة ابغب
في ىذه اللحظة، برغم تكراره لنفس القصة والقضية في قالب تغتَّ " باخرة بكو أستًاليا " كاف من ابؼفروض أف ينتهي مونودراـ 

لكن فلبؽ يعود بعد وقت مستقطع لإبساـ الثلث .. بعض الشيء، على أف العائلبت برارب ابغب في ثقافة المجتمع ابعزائري
برغم ما فيو من مؤثرات الضحك في طريقة .. ولكنو ثلث منقطع، يشعر ابؼتلقي فيو بأنو غتَ موصوؿ بالثلثتُ الأولتُ.. الأختَ

فلبؽ ابؼألوفة، فيعيد بشكل مبتذؿ إعادة بعث قصة والديو، وبأنهما تعبا من كثرة الإبقاب وبنا يبحثاف عن وسيلة لتحديد 
وإف كاف ذلك مبرراً إلى حدّ ما، ذلك أنو ػ وىو أحد .. (نشعر ىنا كما لو كاف مونودراـ جديد بدأ بقصة جديدة).. النسل

لكنو في كل الأحواؿ ابتذاؿ في استدعاء شخصية الأب والأـ لأنو .. أولادبنا ػ، قد فشل في زواجو، إلا أف والديو ما زالا ينجباف
يبلبل ابػط الدرامي، فلو عدنا إلى متابعة القصة من جديد، بؼرة ثانية، لوجدنا بأنها انتهت في كل شروطها الدرامية من تراكم 

لذلك يظهر ابعزء الثالث شاذا بتُ الأحداث الأولى، .. ابغبكة وتأزـ العقدة وابغل بكو انهيار كل الأحداث إلى التشتت
ينتقد عقيدة الإبياف بالأضرحة والأولياء الصابغتُ وكراماتهم .. ويستدعي بنفس الأسلوب نقده للئبياف بابػوارؽ، في ىذا ابعزء
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ويعرجّ أيضاً على أزمة .. وبأنها بؾرد سذاجة، بقدىا مشابهة لنقده السذاجة العقائدية في إبياف عاشق بصيلة بخوارؽ السحر مثلب
يستعتُ بصورة سريالية ساخرة عن ابعتٍ الذي يسكن في داخل قارورة .. السكن والضيق برغم كثرة الأفراد في العائلة الواحدة

ىي صورة مشابهة .. وبأنو لا يقدر أف يلبي أمنية ابعزائري في برقيق سكن من أربع غرؼ وىو يسكن داخل قارورة..  مغلقة
تقريباً التصوير .. لسريالياتو الأولى في ابؼقاطع السابقة من ىذا ابؼونودراـ كفشل معجزة عيسى النبي في برقيق الزواج لعاشق بصيلة

. نفسو بالطريقة ذاتها
ولو عدنا إلى ابعزء الأوؿ من ابؼونودراما، لوجدنا أنو تناوؿ ابؼوضوع نفسو في نوـ أفراد العائلة في غرفة واحدة حتُ عافً قضية 

أو نهاية حابظة منفردة .. مبتذلاً ولم يأتِ بدشهد جديد مغاير" باخرة أستًاليا"وىكذا بقده في ابعزء الأختَ من .. أزمة السكن
وبعض التصوير .. سوى أنو أنهى ابؼونودراـ بأغنية تكرارية عن أزمة الغذاء وبأننا نأكل نفس الوجبات بوتتَة دائمة.. مثتَة

فففّ الثلث الأختَ من .. وىكذا.. السريالي عن الفضائيتُ وقِدر طهي الطعاـ الطائرة التي شبهها بخطوط ابعوية ابعزائرية
لكن يبدو أف فلبؽ فعل ذلك ليتمكن من إشباع الوقت الضروري .. ابؼونودراما مبتذؿ ولم يأتي فيو إلا بزوائد أثقلت العرض

لربدا ىي الضرورة الوحيدة التي تبرر الثلث الأختَ .. للمسرح الكوميدي فهو في ابؼتعارؼ عليو أف يصل حدود الساعتتُ أو أزيد
.    من ىذا العرض

عنواف ابؼونودراما لا علبقة لو بالمحتوى، سوى أنوّ يرمي بدلالة فحواىا أنو لا بد من ىجراف ىذا الوطن الذي ليس فيو حقوؽ 
 2001ولعل فتًة عرضو عاـ .. دلالة بؼا وراء القصد في بؿتوى العرض.. للئنساف ولا أي شكل من أشكاؿ برقيق الأحلبـ

كانت فتًة حساسة للتغتَّ، لذا جاء خطاب فلبؽ مفعماً بالآلاـ الاجتماعية وإف كاف بذاوز في خضّمو بغتَ عقلبنية الكثتَ من 
. خطوط ابؼبالغة

ىذا ابػطاب بقَِد مادتو وموضوعو يػَتَحدّداف عبر طابع بؽجي عبثي ساخر يتلبعب فلبؽ بدعانيو ودلالاتو؛ حيثُ تنكشف 
قِيَمو الضمنية، في ابؼستويات الوظيفية وابؼمارسة من خِلبؿ جَدلية العلبقة بتُ اللفظ والفعل، وبتُ الوضع ابؼعياري والوضع 

 :وعليو يصبح ابػطاب الشفهي اللفظي يتسِم بالوظائف الكلبمية التالية. الشّاذ
 . قلب القِيَم بفعادة تشكيل وظائف ابػطاب ابؼعياري ووضعو في سياؽ مرجعياتو- أ 

 .وظيفة التعبتَ اللهجي تتشكل داخل سياؽ حبكة البنية الدرامية وليس خارجها- ب
تعة وابؼرح والتخفيف من ابؼباشرة وبذاوز الألَم - ج

ُ
تأزمة، بدنطق ابؼ

ُ
يشكّل التعبتَ اللهجي الأبعاد الانفعالية ابِػلبفية ابؼ

بالباروديا والسخرية، وفي الوقت نفسو، التنديد والفضح للقُبح من خِلبؿ تكستَ معيارية القِيَم ابؼغلوطة ودلالاتها، وإنتاج الأفكار 
 : جدلياً، من خلبؿ ابؼعادلة ابؼركّبة التالية

 خطاب السلطة               = وىم / معياري / شعار : اللغة ابؼعيارية تصبح خطاباً 
 خطاب المجتمع= حقيقة / شفهي / واقع: اللساف اللهجي يصبح خطاباً 
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فّ ابػطاب ابؼونودرامي لدى فلبؽ، لا تتحقق كفاياتو دوف روافده السوسيولسانية والثقافية الدراماتورجية والتلوينات إ
النغمية والإيقاعية والدلالية ابػاصة، التي تتشكّل من خلببؽا القنوات والشفرات المحدّدة بغياة نص الفرجة النهائي، ىذه الطريقة 

.  من الكتابة تصبح اللغة في بؤرة ابعاذبية بتُ الأدبية والفرجوية
إنوّ عالم من الانفعالات والعبارات وابعمل والإبياءات التي تتطلب شكلبً من أشكاؿ الصياغة، ترتبط بالزماف وابؼكاف في 

، ما أنتج شحنات من الفرجة صوراً وإدراكاً، إنّها أداء مشهدي (فرنسا/ 2001" )ابؽنا والآف"و (ابعزائر/1993)بعده التاربىالٍ 
بوتاج أيضاً إلى بفثل بنوعية أدائية خاصة مثل فلبؽ لتجسيد الصوت وابغركة التوافقية ورمزية التأثيث الكلبمي والصوتي 

والانفعالي، لأنها منطوؽ لا ينفصل عن أدائية شخصيّات نعرفها ونتعايش معها، وليست كائنات فضائية أوورقية أو فقاعات 
صابونية ترتفع لتتناثر في الفضاء بل ذوات حيّة فينا ومنا، وبعبارة أخرى ىو البياف ابؼلفوظ  الذي ينتج وظائف إدراكية وفرجوية 

فرجوية وبزيلية،  / ركحية / مركبة، ويهدؼ إلى تشكيل عملية التبليغ لإبيائية أثر صوتي بعلبمات مشهدية مركّبة ابؼرجعية، واقعية 
 وتصبح الفرجة ،والذىتٍ والانفعالي ابؼعيش يستعيد ابؼتقي عبرىا  ذاكرتو وبفتثلبتو ابغياتية بدرجعيات ترمي بهم إلى واقعهم ابغي

شاىد وابؼتخيل ابؼرجعي في صور متحركة دوف انقطاع، ووسيطاً إرسالياتًرميزياً، تدُخل ابؼتلقي في لعبة فك 
ُ
وسيطاً بتُ ابؼسموع وابؼ

.  الفرجة الذي يضمن عدـ الاندماج الوبني العاطفي/ابػطاب/ التشفتَ التأويلي التوافقي بآلية التماسف ابؼركّب الواقع 
حيث ينتقل السرد من ابػارج إلى  (انفعالي، حركي/ ذىتٍ/صوتي/ داخلي/ خارجي)ىذا ابػطاب يُصبح آلة تصوير دقيقة 

أصوات تشتًؾ في تبادؿ الكلبـ بفجرائية الفعل وصولاً إلى أصغر تفاصيل بداية / الداخل عبر بفثل واحد يستدعي شخصيات
ابغدث إلى نهايتو، أو بتعبتَ أكثر دقة ارتباط الأسباب والتأثتَات ببعضها البعض في شكل من ردود الأفعاؿ ابؼتسلسلة / الفعل

.   عبر شبكة بناء ابغبكة في سياؽ التدخلبت اللفظية
وعليو لا تصبح الشعرية الفرجوية وسيطاً بظعياً فقط، بل تكشف عن نفسها مشهدياً، فلب يبقى الصوت جسداً عارياً بىتفي بتُ 
تمثلبت وابؼرجعيات وابغتمية ابؼتحركة ابؼفتوحة على الواقع، ىكذا 

ُ
الشفاه، بل يُصبح التعبتَ عن شيء يتجاوز ابؼعالٍ إلى عرض ابؼ

بستلك الأصوات قوة التأثتَ الفرجوي، وبالتالي تعطي فائضاً مكثفاً لعلبمات الرسالة التي ىي في الواقع تتجاوز الكلمات نفسها، 
فابؼنطوؽ ابؼسرحي ىو تراث للكلمات وىو في البدء، بصلة من ابؼشاعر، وكذلك بزفي في طياتها مالا يقاؿ، لأفّ ابؼنطوؽ قد لا 

.  بىلو من سوء فهم للدلالات ابػفية ابؼركّبة
إفّ صوت فلبؽ يلعب دور الوسيط الأساسي للؤفكار، ويبقى تعبتَ الوجو وكل عناصر ابعسد وسائط وعلبمات إضافياً 
للتعرؼ على كل فرد وكذلك خصائص الشخصيات الغائبة ابغاضرة، بذلك تدعونا أصوات ىؤلاء إلى ما ىو أبعد من الأقواؿ 

إفّ ىذا التبادؿ ابؼستمر مع ابعمهور يتفاعل بلب انقطاع عبر غلياف الكلمات التي . إلى الوعي بابػفي في ابػطاب والأفعاؿ
تتخذىا ابؼشهدية ابؼسرحية وسيلة لتجاوز بناء ابؼعتٌ إلى لازـ ابؼعتٌ بدفهوـ ابؼراد من ابػطاب، غتَ أفّ ابؼنطوؽ لغة وفرجة لا يعتٍ 

أنو يصبح ىو نفسو كما ىو في ابػطاب ابغاصل في الشارع أو في البيت، لأنو يكوف درامياً تفويض للكلبـ من قبل الصوت 
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 ىذا لا يعتٍ أف الكلبـ ، إنو بناء صياغة تتجاوز إطار ابػطاب اليومي الذي بملكو لتبادؿ التعليقات في بؿادثاتنا الشائعة،السارد
يصبح كياناً شاذاً متحولاً بىوف روح اللغة أو بىفيها النص ابؼسرحي، بل بث وسياؽ يشكّل الرسالة والأثر الفرجوي من خلبؿ 

آليات خصائص العاطفة وابػياؿ والأسلوب وابؼعتٌ الظاىر وابػفي ووظيفة  تشكيل الوعي عبر الفعل ابؼاتع والدعوة إلى التواطؤ 
فكل ابؼواقف الفكاىية الساخرة والغريبة التي نلتقطها، بقَِدىا تشتغل عبر ما بُيكن أفّ نطلق . وعدـ ابغياد أو الاستغراؽ في الوىم

وىي بِظَة تتجلى في غالبية بذارب بؿمد فلبؽ، ومن ذلك تتحدّد خاصية رؤية العالَم  (لا واقعية الواقع)عليو مَنطق التغريب أو 
ختلفة ابؼركبة في أبعاد 

ُ
المحكمة، حديقة ): مثل (الشخصية، ابؼكاف، الوضع، ابؼوقف)وبَسثَُل ابؼوضوع في الوضعيات الواقعية ابؼ

 (...ابغيواف، ابؼستشفى، قاعة الدرس، دار الشرطة، ابؼرحاض العمومي، ابؼعمل، ابغماـ، الإدارة، البيت، الشارع، السُوؽ
فارقة إلى درجة  (موقفاً )و (لغُةً )التضميتٍ في خطاب فلبؽ، بُوقق مسار الانقطاع في ابػطاب  فالانقطاع

ُ
عبر الالتباس وابؼ

غتَ أنو في . تضميناً – أنا أدرؾ ألٍ أدرؾ - شكلًب، وفي الوقت نفسو – أنا لا أدرؾ ما بودث - السذاجة الذكية على قاعدة 
ابؼفارقة في ابػطاب انعكاس لدرجة ىذا الانقطاع في الواقع عموماً وأثره على ستَورة الانتقاؿ / حقيقة الأمر يصبح ىذا التفاعل 

بتُ ابؼدرَؾ وعكسو، في جدلية بلورة ابؼعالٍ ودلالتها من ناحية، كما يعكس الوضعيات والقِيَم وابؼفارقات ابؼركبة من ناحية 
أخرى، فابؼضموف ابؼنطوؽ بُيكن أف ينقلب على ذاتو، غتَ أفّ ىوية ابؼوضوع تبقى رىينة انسجاـ وبساسك البناء أسلوباً بتُ 

.  بـتلف أشكاؿ السرود
وَلَد 

ُ
شبّع بالتحولات Générateurإفّ ابػطاب ابؼونودرامي لدى فلبؽ بيرّ عبر بمطية تتشكّل من خِلبؿ ابؼدلوؿ ابؼ

ُ
، ابؼ

زعجة وابؼشحونة التي قد توترّ ابؼوضوع أو تشوش عملية التشفتَ، لذلك فتحقيق ىذا التوازف 
ُ
نبعثة من العواطف ابؼ

ُ
ضحكة ابؼ

ُ
ابؼ

.  يكمُن في ابؼرجعيات الدلالية، وفي الصور ابؽزلية للمُتَمَثلبت غتَ الواقعية بؽذا الواقع ابؼشحوف
تتجلى ملبمح وأشكاؿ ىذه العواطف مُنتظمة داخل كل مستويات ابػطاب ابؼنطوؽ؛ حيثُ بُردِث علبقة تقاطعية ما 
حدّدة في ردّ الفعل بذاه كل ما ىو مُفجع ومُفزع 

ُ
بينها وبتُ كل أبماط ابػطاب، لذا بُرقق السخرية بذلك الوظيفة الاستثنائية ابؼ

ختفي وراء ستار الواقع، الذي يتجسّد عبر لا واقعيتو وغرائبيتو، من خِلبؿ العلبقة بتُ النموذج والشاذ 
ُ
وغتَ سليم وابؼ

«Norme et Anomalie  .»
عادلة، بسرّ الرسائل ابؼشفّرة عبر مستويات آليات ابػطاب الكامنة في

ُ
/ التعليق /الاستطراد/الالتباس): ولتحقيق ىذه ابؼ

ابؼبتٍ على أسلبة التضمتُ؛ غتَ أفّ بمطية ابػطاب الظاىر ينتج لا بمطية العلبقة بتُ الشخصيات  (نفي النفي/ النفي/ الانقطاع 
في الأفعاؿ وابؼواقف ابؼقلوبة، وىي آلية تػُثبَتُ مراد الكلبـ، وتتمّ ىذه الآلية والتفاعل ضمن طبيعة الفرجة ابؼسرحية ابؼركبة في 

 .ابػطاب ابؼسرحي الشامل
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د عيسي أبضد.ىوادؼ رابح، أ  

ستخدـ عند فلبؽ لا بُردِث انقطاعاً مع 
ُ
في خصوصياتو بل  (الواقع)ىذه ابػاصية تؤكد على أفّ آليات ابػطاب ابؼ

رْجع 
َ
ستخدمة في مفارقات ابؼتعدد بتُ الداؿ وابؼدلوؿ وابؼ

ُ
تواجهو، في نطاؽ ابػصوصيات الوظيفية والدلالية للآليات الفكاىية ابؼ

ؤوَؿ
ُ
 .وابؼ

:  الخاتمة والنتائج. 5        
درامي في التجربة ابؼسرحية لمحمد فلبؽ، يشكّل أداة إبداع وتفكتَ ومقاومة خلبفية، إنها أسلوب ونوبللص إلى أفّ ابػطاب الم

تكييف القيم الدراماتورجية ابػارجية ابؼنشأ منها والداخلية ليس بدفهوـ الكتابة الدرامية، بل باعتبارىا بحثاً بـبرياً مسرحياً بذريبياً 
شاملًب، وأداة تهدؼ إلى إحداث القطيعة والتقاطع مع الأبعاد السوسيوثقافية والسياسية، والفرجوية والاتصالية بؼا بعد 

الأرسطيةوالبربىتية، ووسيلة إنتاج أساليب اختًاؽ وتدمتَ معيارية ابػطاب الربظي ابؼتعدد باعتماد آليات وظيفية  ابؼنطوؽ والأداء 
ابؼسرحي، التي تستطيع برديد شروط وجودىا بالتكييف ابغرّ دوف أف بزضع للمعيارية ابؼفروضة لسانياً أو شعرياً، معرفياً أو 

 . عقائدياً 
ولعلّ أبنية ىذه الأبعاد لا تكمن في قدرة ابػطاب ابؼونودرامي لدى فلبؽ على إنتاج فعالية جدلية العلبقة بتُ الذات 

والأخر أو العلبقة بتُ الثقافة والسلطة واللغة، بل في قدرتها على ابؼعابعة التاربىانية التي بردّد وظيفية ابػطاب ابؼسرحي في المجتمع 
 .والتاريخ الذي يشكّل عملية الانتقاؿ من خطاب السلطة إلى سلطة ابػطاب

:  بُيكن إبصاؿ أىمّ نتائج الاشتغاؿ على آليات ابػطاب ابؼونودرامي في مسرح بؿمد فلبؽ على النحو الآتيو
الدخوؿ بريتم سريع والابلراط في علبقة مباشرة مع ابعمهور   – 1
الانتقاد ابغاد للوضعتُ الاجتماعي والسياسي في ابعزائر، والتًكيز على عقد ابؼقارنات  – 2
.   ابػوض في الدبيقراطية وحرية التعبتَ وحرية التفكتَ لكن دوف الإفصاح عنها – 3
.  بركم في النص وابعسد واتساـ ابغركة بالوحدة العضوية، على بكو بزطى معو فلبؽ مرحلة الأداء الآلي للنص – 4
ابؼاء مقطوع في ابعزائر، لكن ابؼشكلة "، و"ابؼاريشاؿ عبد القادر والأمتَ ديغوؿ: "تكثيف الاعتماد على ابؼفارقات، مثاؿ – 5

".  تنتفي حتُ يتعلق الأمر بقمع ابؼظاىرات عبر استخداـ خراطيم ابؼياه
.   عدـ أحقية ابغلم وىيمنة الكوابيس في ابعزائر: مبالغاتو في إىالة السوداوية على أوضاع ابعزائر – 6
 . ملبمح الوجو في خطاب فلبؽ معبّرة جدًا، ولو القدرة في برويل ابعسد من حالة تراجيدية إلى فكاىية لأقصى درجة – 7
.  لو مزيج من كوميديا ابؼواقف، ويعتمد كثتَاً على لعبة الكلمات في مقاربة التشابكات الاجتماعية والسياسية – 8
".      الغروتسك"لو القدرة على بذسيد الشخصيات الكاريكاتورية وفق منظور  – 9
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