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Abstract  Article info

The present research delves deep into one of Shakespeare’s famous plays. A 
play that caught the breath of any read or saw it at the time. It is 
Othello’s tragedy, in which love and politics melted to unveil the ugliness 
of human conflicts. In this play, Shakespeare proved his subtle vision of 
human psychology and employed it not through the theory of probability 
and necessity that often causes the fatal ending of the hero, but he was 
more humanly realistic to bring the tragedy with more appropriate fate to 
the character. However, the aim of the present research paper is to probe 
the Actancial Transformations of the play with its five acts through a 
semiotic approach of the Actancial Model of Greimas. 
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:  مقدمة.1

 و إن أردنا أن نكون أكثر دقّة النهضة، تاريخيا ينتمي إلى عصر ويعتبر  مسرح شكسبتَ من أىم الدسارح التي لازال صداىا يتًدّد حتى وقتنا الحالي 

  برولات فكريةّ و إلصلتًا مرحلة تاريخيّة شهدت فيها   إذاً ىي(.1603-1533)فهو ينتمي إلى الدسرح الإلزابيتي نسبة إلى الدلكة إليزابت الأولى

 1616-1564 في الدسرح كان ويليم شكسبتَ  التحوّل الفتٍعلميّة و  فنيّة ىائلة و كذا بذاوزىا للسيطرة الكنسيّة، و من الذين بضلوا لواء 

 من خلال أعمالو الدبدعة خاصة في نوع  التًاجيديا التي جعلتنا لضب عبر جولييت و نفكّر مع ،الشاعر و الكاتب الدسرحي و الدمثل  بدون منازع

ر على عطيل، كلها مسرحيّات أعطى فيها شكسبتَ الأولويةّ للقيم الانسانيّة و خاصّة منها الأخلاقيّة سّ ىامليت و نعاني من أجل الدلك لتَ و نتح

 و خيانتها، بغطرستها و تواضعها، بإخلاصها، بحبها و كرىها، بخبثها و صدقها، براءتهاو بذلك لصده يتقفى أغوار النفس البشرية بكل عنفها  و 

 كلها صفات إنسانيّة أعطاىا شكسبتَ حقها الكامل في أعمالو داخل قالب تراجيدي يذكّرنا بالأعمال التًاجيدية ،...بسذاجتها و حنكتها

من أين بزرج يد "  خاصّة منو أسخسلوس الذي قال في حقّو فيكتور ىيغو ،للكلاسيكيّة الأولى عند الاغريق أو ما يسمى بالدسرح الذليتٍ

 مع أن النوع واحد و الغاية واحدة إلا أن ، لكن الفرق بينهما شاسع(Victor, Hugo. 1854:157)"شكسبتَ؟ من جيب أسخيلوس

 بها شكسبتَ من عالم الأسطورة و الخوارق و أنصاف الالو إلى انتقل حيث ،الوسائل نفسها تتطور في أبعاد لستلفة كالمحاكاة  و الايهام و التطهتَ

الانسان و بالتالي الانسانيّة أو إذا جاز التعبتَ أنسنة الفعل الدرامي و ذلك عبر نقل الصراع الذي ىو المحرك الأساسي لأي عمل تراجيدي من 

صراع عمودي يعتمد على القدر و القوى الخارقة التي ترىن حياة البطل إلى صراع أفقي بتُ البشر تظهر من خلالو كل الصفات التي ذكرناىا 

 نفسية على ذلك بجعل خاصيّة الشك ذات الطبيعة البشريةّ تطغى ، حيث يكون فيها الانسان مسؤولا عن أفعالو سواء بعوي أو بغتَ وعي،سلفا

 و إذ أخذنا ،الأبطال و من يدور في فلكهم، و ىذا ما يديّز تراجيديا شكسبتَ عن التًاجيديا عند أسخيلوس و سفوكليس و من حذا حذوىم

 على فيخامندمج و متعاطف،  الدتلقي في وضعية إيهام تام و فيها يكونوسيلة التطهتَ كنموذج لصدىا تتمظهر عبر عاطفتي الخوف و الشفقة 

 لكن التطهتَ عند شكسبتَ يأخذ بعدا آخر و ، دون أن يكون مسؤولا على ما يقع عليوبوالبطل لشا ىو آت و يشفق عليو من الكوارث التي برل 

 حيث أن الحدث في حدّ ذاتو ،ىو أن البطل أو أي شخصية مسؤولة على ما يحصل لذا من خلال تفاعلها مع الأحداث سواء بوعي أو بغتَ وعي

 لدا سمح لنفسو أن يكون لعبة في يد ياغو  لولا أنوّ حتى أنّ عطيل، لأنو لولا تصديق ماكبيث لنبوءة الساحرات لدا قتُل،نتاج صراع بتُ الشخصيات
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، و بالتالي فالاندماج و التعاطف عبر عاطفتي الخوف و .  الحالتتُ لعب الشك دورا فاعلا في ىاتو النهايات التًاجيديةّتاوصل إلىالانتحار، و في كل

 أفعالو عنالشفقة لصده يأخذ منحى أخر عند الدتلقي  و ىو الدنحى العقلاني الذي يأخذ فيو موقفا من أفعال البطل التًاجيدي بصفتو مسؤولا 

 على العكس فالإيهام ،سواء وعى ذلك ام لا، و بذلك ىو تطهتَ يستَ في بعد مغاير بساما لدا رسمو لو ارسطو  من خلال الإيهام التام بالواقع

لا تصبح الشخصيات لررد بذسيد لصفات معينة ثابتة بل تصبح أناسا أحياء " عاطفة  حيث /الشكسبتَي ىو إيهام واع  تتقاسمو ثنائيّة ىي عقل

وبناء على ما ذكرنا سلفا تأتي مسرحية عطيل في ورقتنا . (106: 2000.رشدي، رشاد،)"تتغتَ و تنمو مع تغتَ و نمو الحدث الدسرحي بأكملو

 كما أنّّا مسرحية الثنائيات الدتناقضة التي تأجج ، في جعل الانسان يرى نفسو من خلال مرآة التًاجدياوابداع شكسبتَالبحثيّة ىاتو لتأكّد قوة 

وبذعل الأحداث تتوالى وتتًاكم حتى أنّّا تتجاوز طاقة برمُّل البشر، و في ىاتو الورقةالبحثيّة، تتطوّر لررياتها من خلال مقاربة سميائيّة و الصراعات 

بالتالي ىي برليليّة و إجرائيّة بزص التحوّلات العامليّة للمسرحيّة بكل فصولذا و عليو فالدنهج حتما سيميائي أما الغاية فهي تثبيت تلك التحولات 

 .العامليّة من خلال توظيف النموذج العاملي لغريداس

 غريماس و نموذجه العاملي.2
 ألجريداس جوليان  لحظة مفصليّة في تاريخ التحليل البنيوي عبر السيمائيات السردية التي من خلالذا أوجد ،تعتبر اللّحظة الغريداسيّة

ىذا  حيث كان ىدف  روائي أو مسرحي، باعتباره وصفة معرفيّة عمليّةإجرائيّة ومنطقيّة لكل برليل ، النموذج العاملي(1992-1917)غريداس

الأصول الدعرفيّة التي غذّت ىذه النظريةّ "  ىو الوصول إلى قواعد كليّة للسرد عبر دراسة القوى الفاعلة المحركّة للأحداث و تطوراتها علما أنّ الأختَ

 و في سياق ،(6: 2018غريداس،.ج.أ )"تتميّز بالتعدّد و الغتٌ، ذلك أنّا تنهل من اللسانيّات و الدنطق و الأنثروبولوجيا و غتَىا من الحقول

ورقتنا البحثيّة يدكننا أن نذكر ثنائيّات دي سوستَ  ووظيفيّة بروب و تواصليّة جاكوبسون على أنّ الأولى كانت لخلق الذيكل العام الذي سيحمل 

البنية العامليّة الدتكوّنة من ثنائيات ثلاث أما الثانيّة فهي بزصّ فلاديدتَ بروب الذي كان الدلهم الأساسي لغريداس  في بذسيد خطاطة نموذجو 

مورفولوجيا الحكاية " العاملي حيث قام  بروب بالتًكيز على الأفعال بالتمييز  بتُ ما ىو ثابت و ما ىو متغتَ في الحكاية الخرافيّة في كتابو 

عددىا " "فعل"و ىي بذلك دوائر  (الشخصيّات)، حيث أوجد إحدى وثلاثتُ وظيفة مرتبطة ببعضها في دوائر معيّنة توازي مؤدييها "الخرافيّة

، دائرة فعل الدرسَل، دائرة فعل  دائرة فعل الشرير، دائرة فعل الواىب أو الدانح، دائرة فعل الدساعد، دائرة فعل الشخص موضوع البحث : سبعة 

انطلاقا من ىذا التصوّر  الوظيفي البروبي استطاع غريداس تصور نموذجو . (158/159: 1989.فلادمتَ، بروب)"البطل، دائرة فعل البطل الدزيف

 سلسلةأما فيما يخص الاستلهام من النظريةّ التواصليّة عند رومان جاكبسون فنجد أنّ النموذج العاملي لغريداس قد تأثر بال. العاملي الثابت

الذي اعتبر " لوسيان تانيتَ "أما فيما يخص مفهوم العامل فقد استلهمو من أعمال . مرسل إليو/الاّ أنوّ اكتفى بثنائية مرسل (السداسيّة)التواصليّة 

. (158/159: 1989.فلادمتَ، بروب)"مرسل إليو/ عامل و مرسل/فاعل: الفعل ىو الدركز الدنظّم للعلاقات العامليّة التي ترتكز على فكرة "أنّ 
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 برليليّة لدسرحيّة عطيل لشكسبتَ بفصولذا الخمسة  سيميائيّةمقاربةعبر بناء على ما ذكرنا سلفا يدكننا الخوض في النموذج العاملي لغريداس 

ىو المحور الذي يربط بتُ و : لزور الرغبة " : ثلاث ىيومشاىدىا، علما أن النموذج العاملي متكون من ثنائيات ثلاث تتطوّر من خلال لزاور

 "و الدساعد (الدعارض)و ىو ما يجمع بتُ الدعيق : لزور الصّراع– و ىو عنصر الربّط بتُ الدرسِل و الدرسَل إليو : الذّات و الدوضوع لزور الإبلاغ

 (.77: 2001.بن كراد،سعيد)

و ىو الثنائيّة الدركزيةّ التي تبدأ منها الديناميكيّة الدراماتكيّة و تنتهي إليها، إنّّا مصدر للفعل و نّاية لو و :  عامل موضوع/  عامل ذات  -1

 .تتطوّر من خلال لزور الرغبة

و ىو  الثنائيّة الابلاغيّة أو التواصليّة بامتياز، بدا يعتٍ المحفّز على الفعل و الدستفيد منو و التي تتطور من : عامل مرسَل إليو/ عامل مرسِل -2

 .خلال لزور الإبلاغ

وىو  الثنائيّة التي يتأرجح من خلالذا البطل في أفعالو و ردّات أفعالو و ىي تتطوّر من خلال لزور : عامل مساعد/ (معارض)عامل معيق  -3

رشيد )" وحدة تركيبيّة ذات طابع شكلي خالص سابقة على كل إستثمار دلالي أو أيديولوجي" وعليو فإنّ النموذج العاملي ىو.الصراع

 ( 15: 200.بن مالك

:  جاءت خطاطة النموذج العاملي كالآتيبذلك

موضوع               مرسَل إليو ------       الدرسل 

 

 معيق                      ذات                   مساعد 

. الدراميةالديناميكيّة طرأت على العامليّة التي وبرولاتها  ىذا النموذج سنغوص في مسرحيّة عطيلومن خلال

 التحوّلات العامليّة للمسرحيّة.3

: الفصل الأول.3-1

 الدشهد الأول من الفصل الأول  بسهيدا للعاصفة الذوجاء التي ستًمي بضلالذا على البطل التًاجيدي عطيل حيث تكون فيو البداية من مدينة يأتي

 عليوالحاقد على  حامل علم عطيل و " ياغو"و زوجة عطيل " ديزدمونة "ب الدتيم بحُ  سيّد من البندقيّة و"رودريغو"البندقية ليلا عبر نقاش حاد بتُ 

ثلاثة من وجهاء الددينة نزعوا "مكانو، حيث لصد أنّ  ياغو في حواره مع رودريغو يقول   ملازم عطيل " كاسيو"اختيار ،ثمّ لعدم ترقيتو عسكريا

وليم، ) "لأنتٍ والله سبق ان اختًت الضابط الذي اريد... يرد على وسطائي التماسهم ... قبعاتهم لديو في التماس شخصي بأن يجعلتٍ ملازمو

 وجهاء  أحد"بتَنباسيو" بعائلة زوجتو ديزدمونة وذلك بالذىاب الى بيت ة عطيل علاقلإفساد ياغو السبب الذي دفع، (461: 2000.شكسبتَ



 

 

 
 

 

 

152 

التحولات العاملية في مسرحيّة عطيل لشكسبتَ 
 

ه لبيتك، باستيقظ يا بتَنباسيو، لصوص، لصوص، انت"  وادعائو ان ىناك من يسرقو حيث يدّعي قائلا وبصوت مرتفع،الددينة وأبو زوجة عطيل

في ديزدمونة كثر من ذلك يتهم ابنتو أياغو لم يكتفي بهذا الذلع الذي سببو، بل راح  لكن ،(464: 2000.وليم، شكسبتَ) "لابنتك،لأكياسك

و يأتي الدشهد الثاني ،  . (464: 2000.وليم، شكسبتَ) " بشة كبش اسود كبتَ يطأ نعجتك البيضاء،في ىذه اللحظة عينها"عرضها حيث يقول 

وان لصوتو قدرة على تنفيذ  " قائلا لوسيو  ان يسعى لطلاقو من ابنتوباليُمعن فيو ياغو بدسيستو و حقده حيث أوعز لعطيل أنوّ باستطاعة برن

فالخدمات التي قمت .......ليفعل ما يشاء لو حقده " جابو بكل ىدوء أ،لكن عطيل (469: 2000.وليم، شكسبتَ) "سيطلقك.....مشيئتو 

وليم، ) "ديزديدونة الكريدة لدا أقحمت حريتي الطليقة داخل طوق وحدود لوانتٍ لولا حبي ....... بها للدولة ستعلو لسانا على شكواه 

، وفي غفلة من امره وجد عطيل نفسو في مواجهة مع برنباتسيو و جنوده مع رودريغو لكن عطيل كان حكيما و ىادئا (470: 200.شكسبتَ

: 2000.وليم، شكسبتَ) "ا الندى، سنكون أوقع امرا من اسلحتكأصداءهاغمدوا سيوفكم اللامعة وإلا " حيث قال لساطبا برنباسيو و جنوده  

 كبش ،الحصان البربري، ذو الشفاه الغليظة، الدغربي، ، لكن الشيء الذي كان يحزّ في نفس عطيل عدم ذكره لاسمو إلا بصفة الغائب (472

حد وجهائها أ دخل عليهم  برنباسيو بصفتو "جزيرة قبرص" و في خضمّ نقاش وجهاء الددينة لوضعيّة البندقية مع تركيا وىي براول احتلال .اسود

سرقت متٍ وافسدت برقى " وهمو بها ياغو حيث يقول في الدشهد الثالث أوعرض مشكلتو مع عطيل على أنّ ابنتو سُرقت منو بسبب العقاقتَ التي 

 بل كان حكيما و ،ن جواب عطيل في ىذه الحالة لم يكن مرتبكا أو متًدّداأ، إلاّ (476: 2000.وليم، شكسبتَ)"وعقاقتَ يبيعها الدّجالون

 ىذا الشيخ ابنةأيها الشيوخ ، الأقوياء ،العقلاء، الدوقّرون الذين عرفت فيهم الطيبة دوما، اما انتٍ أخذت " حاسما متوجّها إلى الوجهاء بقولو 

، ولم يخطئ عطيل (477: 2000.وليم، شكسبتَ) "وما وىبتو من لغة السلم الناعمة جد قليل....... فصحيح جدّا ،وصحيح أنتٍ تزوجتها

 "التمس إليكم ان ترسلوا في طلب السيدة و دعوىا تتحدث عتٍ أمام ابيها "  حضور ديزدمونة للشهادة قائلا التمسىاىنا بل أكثر من ذلك 

وإلى ىنا أنا ابنتكم ولكن ىنا زوجي  ".... صادقا و عفوياّ،  لساطبة أباىا و الوجهاء معاث كان جوابها ، حي(479: 2000.وليم، شكسبتَ)

.    (482: 2000.وليم، شكسبتَ) "وبقدر ما أبدت لك امي من واجب إذ آثرتك على أبيها فإني أعلن حقي بأن اعتًف بواجبي للمغربي سيدي

: الشكل التاليبمن خلال ما ورد في ىذا الدلخّص الخاص بالفصل الدنتقاة حواراتو نبرر النموذج العاملي 

إثبات الذات                 وجهاء الددينة -------------                          الشعور بالنقص 

 

                                ياغو                                عطيل                        دزدمونة 

 

 :الفصل الثاني.3-2
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ضرّت بالقريب أ التي الشخصية ىي الحيلةوالدسيسةوالغتَة و الحقد، على الخبيثةالدبنيةو غ شكسبتَ اظهار شخصيو يافيورادأىو الفصل الذي 

 بذلك لصده يتلذذ بكل عذاباتها التي كان ىو السبب الرئيسي فيها ،والبعيد منها، خاصو منها شخصيو عطيل التي كان يعرفها ياغو على سجيتها

 ىي بالفعل البطل الخصم الخفي المحرك لكل التوترات في الدسرحية لكل ، للبطل، شخصيو ياغووالنهايةالتًاجيدية الكبرى الكارثةحتى الوصول الى 

 وكل ىذا نابع من حقده وكرىو لعطيل وازدرائو ،وغكلٌّ كان لو نصيبو من مكائد يابتَنباسيو، من عطيل و رودريجو و ديزدمونة و كاسيو و 

 في  و في قبرصمرفأ الفصل الثاني في مشهده الأوّل من وسط ألرودريغو وغتَتو من كاسيو وشكو في ايديليا زوجتو ورغبتو في ديزدمونة، ومن ىنا يبد

 ، التي وصلت كانت تقِل كل من ياغو وزوجتو اميليا ومعهم دزدمونة ورودريجوالباخرة عسكريو يرأسها عطيل، لكن ةانتظار وصول باخر

خذ كف ديزدمونة من طرف كاسيو ليهدئ من أ  حيث استغل بكل خبث ،وعندوصولذم بدأ ياغو ينفث سُموّ ويخلق الشك في كل من اقتًب منو

بنسيج كهذا سأصطاد ! همس! ىا ىو يأخذ كفها اي والله احسنت" منو على ترقيتو العسكريو قائلا كذريعةللانتقامروعها على تأخر زوجها عطيل 

تنم الفرصة وتوجو الى رودريغو لكي يذكره غوعند وصول عطيل واشرافو على الانزال ا. (479: 2000.وليم، شكسبتَ )ذبابو كبتَه ككاسيو

 (499: 2000.وليم، شكسبتَ)"صبعك ىكذا، ودع روحك تتعلم، لاحظ العنف الذي عشقت بو الدغربيأضع "  قائلا لوالضعيفةبشخصيتو 

ولن يعفو عن ...  كاسيولإغضاباختلق فرصو " لكاسيو ازاء ديزدمونة، فطلب منو افتعال شجار بينهما قائلا لو السيئةوهمو بالنيّة أنو أحتى 

 ثم لا ينفك ان يتذكر ،(501-500: 2000.وليم، شكسبتَ )"لّا فلا رجاء لنا في فلاحناإ و،فتزول العقبة..... بسردىم الا اذا فُصل كاسيو

 الدغربي الفحل قد قفز على مقعدي أنّ لبعض من سبب يحدوني الى تغذية انتقامي لأني اشتبو في " زوجتو مع عطيل قائلا خيانة في الأزليةعقدتو 

 و في .(501: 2000.وليم، شكسبتَ)"حشائي ولن يرُيح نفسي شيء حتى اتعادل معو، زوجو بزوجوعليأ كالدعدن السام تقرض الفكرةوىذه 

وبعد الاعلان عن انتصار عطيل على الاتراك في جزيره في قبرص، أعُلن في نفس الوقت عن زواج عطيل وديزدمونة حيث طلب ىذا ، الثانيالدشهد

ن يحطّم أراد  أو بلي لم يكتفي بالأذى الذي الحقو بكاس، كاسيو، لكن ياغو كان لو رأي آخررأسهم ضابطوالأختَ من الحراس توخي الحذر وعلى 

أترون ىذا الغلام الذي خرج قبلكم إنوّ جندي يستحق الوقوف الى " فاتهمو بالسُّكر وشرب الخمر الكثتَ حيث لصده يقول العسكريةمستَتو 

 وبعد كل ىذا لم يرتاح (507: 2000.وليم، شكسبتَ)" لنوموالدقدمةىذه دوما ىي .....  لكن انظروا الى رذيلتو،جانب قيصر لإصدار الأوامر

 بفصل كاسيو من منصبو الكارثةحاكم قبرص الاول وانتهت "مونتانو " بتُ رودريغو وكاسيو لكن الضحيو كان حقيقة الشجار أصبحلو بال حتى 

وليم، )" من ضباطياللحظةحبك ولكن لن تكون بعد ىذه أكاسيو اني " حيث لصد عطيل يقول ،كما خطط ياغو لذلك بكل خبث

 ان يقنع كاسيو باللجوء الى ديزدمونو لطلب العفو من استطاع ياغو وبعد ىذه اللّحظة القاسيّة ، الثالث ثم يأتي الدشهد.(513: 2000.شكسبتَ

 وىو الان عندىا ، بهاةن كاسيو على علاقأ إيهامو على بالأحرىعطيل حيث نصحو بالذىاب اليها لكن غايتو الدنيئة كانت إخبار عطيل أو 

جل ىذا ىو أراود زوجتو عن نفسها، ن وفي الاثناء على ان انتحي بالدغربي وآتي بو في اللّحظة التي قد يجد فيها كاسيو م"حيث يعلنها صراحو قائلا



 

 

 
 

 

 

154 

التحولات العاملية في مسرحيّة عطيل لشكسبتَ 
 

من خلال ما ورد في ىذا الدلخّص الخاص بالفصل الدنتقاة  و.(517: 2000.وليم، شكسبتَ ) ولن افسد الخطةّ بالبارود والتسويف،السبيل

 :الشكل التاليبحواراتو نبرر النموذج العاملي 

 

 
 

تأنيب الشخصيّات على بعضها                 الجميع و خاصة عطيل ----------            الحقد و الكراىيّة 

 

                  عطيل                                        ياغو                           سذاجة الشخصيّات 

 

 :الفصل الثالث3.3

 وردود انفعالاتو الذي انعكس سلبا على ،الشيءثارةإ التي جعلت منو أكثر ،والصدفةعمل فيو شكسبتَ على ابراز تغلغل الشك في نفسيو عطيل

 التي كانت فعلا  ديزدمونة عطيل من خلال زوجتوةقابلاليائسةم سوى لزاولات كاسيو ،ي حدث دراميأ يخلو من  وفي الدشهدالأول،الذي.افعالو

زدمونة ي فيو د،والذي براولرىاصات الكارثةنإ معلنا عالثاني جاء الدشهد  لكن.و وسيلو لذلك اللقاء على انفرادغ وكانت ايديليا زوجة يا، لوةمساند

نّ أ فانفرد بو ياغو وبدأ بإيهامو ،وتلُح على عطيل ان يسامح كاسيو ويعيد ادماجو كأحد ضباطو، لكن عطيل طلب منها بعض الوقت للتفكتَ

سمعتك قبل لحظات تقول انو لا يروق لي، عندما غادر كاسيو زوجتي ما "علاقو بزوجتو، وانو ليس أمينا، حيث خاطبو عطيل قائلا ى كاسيو عل

 ىتفت قائلا صحيح، وقطبّت جبينك وزلشت بو كأنّك اغلقت في ، كنت استشتَه طوال فتًه خطبتيبأنتٍالذي لم يروق لك؟ وعندما اخبرتك 

بردث عن أ لا ،أنا بعد" بكل خبث ياغو، فيجيبو(528: 2000.وليم، شكسبتَ")ان كنت بربتٍ اكشف لي فكرك... دماغك على فكرة مريعة

وبعد ىذا الحوار . (532: 2000.وليم، شكسبتَ)" انتبو لك بطبعك النبيل السمح ان بُزدع لطيبة ذاتك ،ولا أرضى لا غيورا ولا واثقا،البرىان

ؤلدو فاقتًحت عليو تسو أرجع عطيل الى بيتو ملئو الشك ومتحسرا على ما يقع عليو، وعند وصولو للبيت رفض تناول العشاء مع زوجتو وقال ان ر

، حيث يقول للنهايةالتًاجيدية دورىا في تعبيد الطريق الصدفةومن ىنا ستلعب . مو ولو رمزيو كبتَه عندهأ من ةان تربطو بدنديلها الذي ىو ىدي

ايديليا زوجو تستغلّ ا الدنديل على راسو فسقط، بإبعادفقام . (535: 2000.وليم، شكسبتَ )" دعيتٍ حبيبتي،منديلك صغتَ"عطيل لساطبا زوجتو 

 حثّتٍ زوجي ة مئة مر، لذا من الدغربية لقد كان أول ىدي، وجدت ىذا الدنديلإنيّ يا فرحتي " لتأخذ الدنديل حيث لصدىا تقول الصدفةياغو ىذه 

ىذا " وعند خروج ايديليا يكلم ياغو نفسو  قائلا (535: 2000.وليم، شكسبتَ )اما ما سيفعلو بو فعلمو عند ربي.... العنيد على اختلاسو
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( 536: 2000.وليم، شكسبتَ)"  دامغوةدلّ أ الذواء ة، خفالخفيفةجعلو يجده، فللغتَان تكون الطفائف أالدنديل، سأضيِّعو في مسكن ياغو و

، ودخل بذلك فيو  معًا كاسيو يدسح لحيتو بدنديل دزدمونة فثارت ثائرة عطيل وبدأ يفكر بالانتقام من زوجتو وكاسيورأى بعد ذلك انو وادعى

سأمزقها قطعة "وهمو لو ياغو عن خيانتها مع كاسيو حيث يقول عطيل أزوجتو وكيفية الانتقام منها لدا لىستتَيا الصراع الداخلي بتُ حبو وشغفو 

ن كاسيو ليس في أدعتٍ اسمعك تقول "، ثم لصده يطلب من ياغو قتل كاسيو قائلا (541: 2000.وليم، شكسبتَ" )يا للدم يا للدم... قطعو

 (.543: 2000.وليم، شكسبتَ )" الحسناءسريعةللشيطانة قتل ة لأىيئ وسيلسأنسحبتعال رافقتٍ ..... قيد الحياه

: الشكل التاليبر النموذج العاملي نبرمن خلال ما ورد في ىذا الدلخّص الخاص بالفصل الدنتقاة حواراتو و

البحث عن الانتقام                دزدمونة -----------------                          الشك 

 

 

                         عطيل                      عطيل                      الدنديل 

 الفصل الرابع.3-4
غو وعطيل ا الفصل بدخول يالأول منهذايبدأ الدشهد ، حيث  يجتٍ ياغو بشار دسائسو وخبثوو فيو جنون وعدم اتزان عطيل، ةيجسّد مرحلالذي 

والله فعل، لا " وكراىية كبتَة كقولو  دفتُ تنمُّ على حقدخبيثةائسة بكلمات بريئة لكنها يالدتعطش لدعرفو الحقيقة، لكن ياغو يغرق عطيل بالأوىام ال

دامت بعضا من الزمن، وبعد خروجو منها و ىو في غيبوبةنو وقع في أ،حتى (554: 2000.وليم، شكسبتَ )"معها........ادري ماذا فعل ؟ 

  حقيقة لكن في،يبقى على مسافة و ىو يسأل كاسيو عن علاقتو بديزدمونةطالبا إياه أنتلك الحالة لم تشفع لو حالتو عند ياغو لكن أطبق عليو 

 حيث يقول ،كانت كلمات كاسيو فعلا حقتَة ظنها عطيل انّا على دزدمونة،  "بيانكا"الأصل كان يسأل كاسيو عن علاقتو بفتاة شارع ىي 

 غرة دخلتبيانكا وىي حاملة وعلى حتُ. (557: 2000.وليم، شكسبتَ" )أظنها والله بربتٍ...مسكينة ىذه الشيطانة"كاسيو و ىو ضاحكا 

نو أ حتى (559: 2000.وليم، شكسبتَ )"وحق السماء لابدّ منديلي" تطريزه فرآه عطيل وجن جنونو قائلاةالدنديل الذي طلب منها ياغو اعاد

وليم، )"لا تقتلها بالسم اخنقها في الفراش الذي لّصستو"  وفي الاختَ يقتًح ياغو على عطيل كيفيو قتل زوجتو بقولو ،بدأ يتساءل كيف يقتل كاسيو

من قبل ياغو ودفاع ايديليا  (الكاذبة)مام الدلائل الدامغةأمره أفيو وقع عطيل في حتَة من  و الدشهد الثاني ، ثم يأتي (561: 2000.شكسبتَ

 وبعد خروج (565: 2000.وليم، شكسبتَ)"جعل روحي الرىانأبوسعي يا مولاي رىانا على عفّتها ان "الدستميت على ديزدامونة حيث تقول 

. (567: 2000.وليم، شكسبتَ)"إن السماء لا تعرف حقا انك خائنو كالجحيم" مباشره قائلاةموندزياميليا اتهم عطيل د

: من خلال ما ورد في ىذا الدلخّص الخاص بالفصل الدنتقاة حواراتو نبرر النموذج العاملي عل الشكل التاليو
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ديزدمونة + كيفية الانتقام                 كاسيو-------------------                         الغتَة 

 

 

 

 الصدفة+ ياغو الصراع الداخلي لعطيل                  عطيل                           

 الفصل الخامس.3-5

صبح ىو أ لكن ،راد رودريجو طعن كاسيوأ الأمور حتُ ،لكن سرعان ما اختلطتبدخول ياغو ورودريغو وغايتهما قتل كاسيوأ يبدمشهده الأوّل، 

ن ياغو كان عند وعده وقتل أ عطيل وىو يسمع صراخ كاسيو فظن اللحظةالدريرةاقتًب وفي ىذه ، وسرعان ما تدخل ياغو لطعن كاسيو الضحية،

 ثم يبدأ . ، ويعود بعدىا الى بيتو بنية قتل زوجتو(584: 2000.وليم، شكسبتَ)"شرفك وأعدلكأروعك يا ياغو ما أما "كاسيو حيث قال 

ان .... ىل صليت ىذه الليلو؟" متوجها لزوجتو وىي في فراشها قائلا لذا ، حاملا معو شمعو، بيتو وسط ظلام حالكبدخول عطيلالدشهد الثاني

... فأجابهامتحسِّرا.. إنوّ الحب الذي أكنّو اليك" جوابها كان لكن (588: 2000.وليم، شكسبتَ)"ثم لم تصفح عنو السماءإكنت تذكرين أي 

  ايديليا  فيوكشفلت الأختَ وتأتي ساعة الحقيقة في. (590-589: 2000.وليم، شكسبتَ)"رأيت منديلي في يده ... ومن اجل ذلك ستموتتُ

 من واجبي ان أتكلم، سيدتي ىنا راقدة قتيلة ،لن اقطع لساني "فخاطبتو قائلةً ن زوجتو لم بزنو أأكّدت لعطيل ،حيث مشروع ياغو الخبيثعن 

 ومن استعملو في بالصدفة،كيف عثرت على الدنديل  كشفت  حتى انّا (590: 2000.وليم، شكسبتَ)"ووشايتك ىي المحرضو على القتل

 وبعد ان ،و استطاع طعن زوجتو وقتلهاغ لكن يا،واخذ سيفو" منتانو" فهاجم عطيل ياغو لكن صدّه انكشفتالحقيقة،. دسائسو التي لا تنتهي

وجدتو في حجرتي ثم إن ىناك رسالة من رودريغو تعنيفا منو "،فأجابو قائلا ىدأت الأمور طلب عطيل من كاسيو ان يخبره حقيقو الدنديل

 ، ان طعن نفسويو إلاّ  فما كان عل و دسائسو الخبيثة، اصطدم عطيل بالحقيقة الدرةّلاعيب ياغوأزالت كل ف(602: 2000.وليم، شكسبتَ)"وغليا

. قتيلافوقع 

: الشكل التاليبمن خلال ما ورد في ىذا الدلخّص الخاص بالفصل الدنتقاة حواراتو نبرر النموذج العاملي و

الانتحار                عطيل -------------------                         انكشاف الحقيقة 

 

 

    الشعور بالذنب                    عطيل                            لودفيكو
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:  خاتمة.4
 و ما عُرض من نماذج عامليّة انطلاقا من البنية العامليّة الثابتة لغريداس و التحولات العامليّة التي طرأت عليها ،و بعد كل ما ورد في الدسرحيّة الدأساة

الحاصلة في التسلسل الدرامي للمسرحيّة و عليو ، و الديناميكيّة  عليو برولات انطلاقا من التطوراتقد طرأت النموذج العاملي القول، أنيدكننا 

: يدكن رصد ىذه التحولات العامليّة الخاصة بتًاجيديا عطيل عبر الجدول التالي

الدرسَل إليو الدرسِل الدوضوع الذات الدساعد الدعيق التحولات 

وجهاء الددينة الشعور بالنقص اثبات الذّات عطيل ديزدمونة ياغو  1الفصل 

سذاجة عطيل  2الفصل 

الشخصيّات 

تأنيب ياغو 

الشخصيّات 

على بعضها 

من الجميع الحقد الكراىيّة 

خاصة عطيل 

البحث عن عطيل الدنديل عطيل  3الفصل 

الانتقام 

ديزدمونة الشك 

الصراع  4الفصل 

الداخلي 

لعطيل 

كاسيو الغتَة  كيفية الانتقام عطيل ياغو 

ديزدمونة 

الندم الشعور لودفيكو  5الفصل 

بالذنب 

اكتشاف الانتحار عطيل 

الحقيقة 

عطيل 
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