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Abstract :  Article info

The narrative in artistic construction is an independent subject in 

itself, and it has narrative complements the rest of the elements of the 

theatrical work, and each element of these dramatic elements plays a 

role in constructing this narrative conditions for achieving the creative 

process according to the dramatic elements. The and plays a crucial 

role in it because the play is a narrative expressing the events of 

people and their lived facts, telling us the narratives that revolve 

within the society. The theatre cannot abandon the narrative as a 

fundamental part in it, as it precedes discourse and structure, and there 

is no dramatic structure without a narrative. Any narrative assumes a 

structure, but the narrative precedes the structure. 

Received  
…………….. 

Accepted  
……………..

Keywords

 Narrative

 Dramatic Elements

 Stylistic Structure

 
 ربيعي هالة: المؤلف المرسل



 البناء الفني

 

 
 

 

 

38 

 البناء الفني للحكاية في المسرح الجزائري ـ النص المسرحي الشهداء يعودون هذا الأسبوع أنموذجا ـ

:  مقدمة
إف اتضكاية في اتظسرح الدرامي تعا إطار بنيوي يتخطى الفعل اتظعروض على اتطشبة زمنيا وعلى مستوى الأحداث، فالفعل الدرامي يبدأ من نقطة 
إنطلاؽ تمتارىا الكاتب ليعرض من خلاتعا شيئا ما، أما اتضكاية فهي تشمل اتظاضي وكل ما حدث فيو، واتظسرح الدرامي ىو اتظسرح الذي يقدـ 
حدث ببْ اتظاضي واتضاضر عبر تغموعة من أحداث تجري بشكل متصاعد، وكل مشهد مرتبط بالآخر تؽا تكعل الأحداث تتوتر وىو في الطريق 

إلى نهاية اتظسرحية، فالإىتماـ ىنا مركز على نهاية أحداث اتظسرحية، بالإضافة إلى أف ىذا النوع يوصل فكرتو عبر الإتلاد وإثارة العواطف 
والأحاسيس وذلك ليجعل اتظتلقي يعيش اتضدث حيث ينقل اتظتفرج إلى داخل الفعل، إذف تؾد اتظسرح الدرامي ىو اتظسرح الذي يتغبّ ولكن 

 .اتظسرحية تقدـ للمشاىد كيف تكب أف يكوف، فالفكر في النهاية ىو الذي يتحكم بالإنساف وتلدد الوجود
 :إف اتضكاية في الكتابة اتظسرحية تتخذ أشكاؿ ومستويات متباينة، إذف تؽا سبق لنا ذكره نطرح الإشكالية التالية

  ػ ىل للحكاية علاقة بالبنية الدرامية للنص؟
 ػ كيف تؤثر اتضكاية على العناصر الدرامية؟

 :ونتوخى من خلاؿ مقالنا ىذا إلى تحقيق الأىداؼ التالية
 .ػ تفكيك البنية الداخلية للنص الدرامي

 .ػ بناء اتضكاية في النص اتظسرحي الشهداء يعودوف ىذا الأسبوع لمحمد بن قطاؼ
 :ـ البنية الداخلية للنص الدرامي وعلاقتها بالحكاية1

البناء في اتظسرح ىو تحديد وضع الأحداث في اتضكاية، وعلاقة كل منها بالآخرى مرتبة بشكل متناـ بحيث تدفع إلى حل درامي وىو من خلالو 
 .يتم ربط الأحداث

الدراما فن مسرحي يقوـ بتصور حكاية تدور ببْ شخصيات منغمسة في أحداث ويتم تعببّ عن أفكار الكاتب من خلاؿ اتضوار الذي تكري ببْ 
الشخصيات والأحداث البٍ تأخذ شكل حبكة في الإطار العاـ للحكاية ويتضمن ىذا الإطار شخصية أو عدة شخصيات في حدث ما، وتلتزـ 
اتضبكة بالزماف واتظكاف البٍ يتصورىم الكاتب فتكوف ىذه العلاقة الدرامية على شكل صراع بحيث يكوف ىذا الأخبّ ىو كفاح الشخصيات في 
الدراما أي أنو التضاد من خلاؿ فعل ببْ الشخصيات واتظواقف، فتسرد الأحداث حسب الزمن واتظكاف بطريقة ترالية فنية، فالشخصيات ىي 

 .الدينمو والمحرؾ بحيث تتجو اتظواقف إلى نهاية منطقية مستمرة من الأحداث نفسها
 :ػ ولكي نبرز علاقة اتضكاية بالبنية الداخلية للنص اتظسرحي تطرقنا إلى ىاتو العناصر

 .ػ الصراع ػ الشخصيات ػ اتضوارػ الزماف ػ اتظكاف(اتضدث)ػ الفعل
 :ـالفعل1ـ1

كريفش و عبدالله معتصم، )  "todo (يفعل)وكلمة دراما مشتقة من اليونانية القدتنة " إف اتظفكرين والباحثبْ إتفقوا على أتقية العنصر الدرامي 

لأف الفعل صفة لاصقة  Evenmentوليست حدث actionأنها فعل" وإتفق عليها القدامى والمحدثوف وبالإتراع على (17، صفحة 1976
 "بالإنساف وحده، وإف ما يتحكم في الفعل ىو الإرادة الإنسانية، أما اتضدث ليس بالضرورة من أفعاؿ البشر ولا ناتجا عن إرادتهم الإنسانية

 . بما أف الفعل صفة إنسانية ناتجة عن سلوكيات البشر فإنو يتم التعببّ عنو من خلاؿ التمثيل أي الفعل اتظرئي(11ـ10، صفحة 1994إبراهيم، )
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 ويكمن سبب غموضو في عدـ توقعو (17، صفحة 1976كريفش و عبد الله معتصم، صناعة المسرحية، ) "فالفعل من أكثر عناصر الدراما غموضا"  
 .من طرؼ الشخصيات نفسها سواء أثناء وقوع اتضدث أو بعد وقوعو

تػاكاة لفعل جاد تاـ في ذاتو لو طوؿ معبْ في لغة تؽتعة مشفوعة بكل نوع من أنواع :"ػ إف مفهوـ الدراما عند آرسطو في كتابو فن الشعر ىي
 وتختلف وفقا لإختلاؼ الأجزاء فهي لا تنقل صورة الواقع الطبيعي نقلا حرفيا بل تعببّ مسرحي (95إبراهيم، صفحة :آرسطو و تر) "التزيبْ الفبِ

تلاكي سلوكيات الفرد وتغتمعو أو بمعبُ آخر تدثيل أو تػاكاة اتضياة أو اتضدث الذي تنكن أف تلدث، أي أنها فن تنكن للكاتب اتظسرحي من 
خلالو التعببّ عن أفكاره تؽا يتيح للمتلقي معايشة الأحداث لأف الفعل تمدـ الفكرة واتضكاية في البناء الدرامي للمسرحية ، إذف الفعل الدرامي ىو 

، أي أنو يساىم (99، صفحة 1985حمادة، ) "كل واقعة تحدثها الشخصيات في حيزي زماف ومكاف اتظسرحية مساتقة في تشكيل اتضركة الدرامية" 
 .في تطورات وتغبّات اتضكاية

السعادة والشقاء نتاج أفعاؿ البشر، لذلك لا تحاكي الدراما الأخلاؽ بل تحاكي الأفعاؿ البٍ تجعلنا نوصف بهذه الأخلاؽ، سيئة كانت أـ "إف 
 فالفعل الدرامي يأتي نتيجة التأليف ببْ عنصرين آلا وتقا اتضوادث (20طاليس و تر حمادة، صفحة ) "حسنة، فغاية اتضياة فعلية وليست وجودية

، ومن ىنا إذ تؾد حركة الفعل تدثل جوىر الدراما (الشخصيات، الزماف،اتظكاف)والصفات اتظميزة للأشخاص ويتكوف الفعل وفق عناصر اتضكاية 
 .واتضكاية وتدثل روح الدراما فكلما زادت حيوية الفعل زادت  تفاعلاتو العاطفية في اتضكاية وكلما قلت حيوية الفعل زادت تفاعلاتو الفكرية

 :ـ الشخصيات2ـ1
وتعود كلمة شخصية إلى اللفظة " تعتبر الشخصية من أىم العناصر اتظكونة للدراما، لا تنكننا تقديم نص مسرحي بدوف شخصية

 أي بالدور الذي تكسده (12، صفحة 1982العباس، ) " والبٍ تعبِ القناع أو الوجو اتظستعار وقد إرتبطت بالتمثيل اتظسرحي personaاللاتينية
" اتظمثل أو يتقمصو على خشبة اتظسرح، وىي تتفاعل مع الآحداث عن طريق اتضوار، إلى أنها لم ترد في كتاب فن الشعر لآرسطو كلمة الشخصية

 وبالتالي فهي تدؿ على التصرفات (50، صفحة 1967طاليس و تر شكري، ) "كجزء من الأجزاء الستة اتظكونة للمأساة (الأخلاؽ)بل وردت كلمة 
 :والطباع، إذ تؾد أرسطو حدد الشخصية في تراجيديا بأربعة أمور

 .إذا كانت الأفعاؿ والأقواؿ تدؿ على الإرادة والإختيار: (19، صفحة 1967طاليس و تر شكري، فن الشعر، ) أػ أف تكوف حسنة
 .إذا وجد التلاؤـ ببْ الأفعاؿ والصفات: (20، صفحة 1967طاليس و تر شكري، فن الشعر، ) ب ػ أف تكوف مناسبة

 .إذا كانت اتضكاية مشابهة للواقع: (21، صفحة 1967طاليس و تر شكري، فن الشعر، ) "تكوف الأخلاؽ شبيهة بالواقع"ج ػ أف 
 .إذا تناسقت الشخصية مع الأفعاؿ والتصرفات: (22، صفحة 1967طاليس و تر شكري، فن الشعر، ) يكوف اتطلق سويا"د ػ أف

ػ من ىذه التعريفات للشخصية تؾد أنها أساس اتضكاية حبْ توضع في الصراع فالشخصية ىي البٍ تخلق العقدة أو اتضبكة وىي اتظقوـ الأساسي 
 :الذي يدور عليو اتضوار ولا يكتمل وجود الشخصية الدرامية إلا بوجود أبعادىا الثلاث والبٍ تتمثل في

 .(الطوؿ،القصر،اللوف،العمر،اتصنس )والذي يظهر الصفات اتطارجية للشخصية الدرامية مثل:  ػ البعد اتصسماني1
 .يببْ اتظركز الإجتماعي والوضع اللإقتصادي من ناحية العادات والتقاليد واتظعتقدات وغبّىا من اتظكونات الإجتماعية: ػ البعد الإجتماعي2
يهتم بكياننا اتصسماني والإجتماعي ويشكلها وتؿن إف أردنا أف نفهم الأفعاؿ البٍ يأتيها أي شخص منا، فيجب أف "ىو الذي : ػ البعد النفسي3

بحيث لا تنكن للكاتب اتظسرحي أف يهمل ىذه  (103إجري و تر دريني، صفحة ) "ننظر في البواعث والمحركات البٍ تضطره إلى أف يفعل ما يفعل
تقوـ " الأبعاد الثلاثة فهو مطالب للتعمق في بناء شخصياتو وتقدتنها متكاملة الصفات والابعاد، كوف الشخصية ىي البٍ تحدد إتجاه اتضكاية لأنها
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بالفعل حبٌ وإف إتخذت أشكالا غبّ إنسانية، وىذه الشخصية قد تلدث تعا تحوؿ في الدراما بالإضافة أو اتضذؼ لتصبح شخصية تعا أبعادىا 
 . وتعمق الكاتب اتظسرحي في أبعاد الشخصية داخل اتضكاية والنص فإنو يتمكن من كتابة مسرحية جيدة(59، صفحة 2003زعيمة، ) "المحددة

 
 : ـ الصراع3ـ1

يتولد الصراع من تباين وتناقض الشخصيات فهو من العناصر اتظهمة في البناء اتظسرحي والعمود الفقري للبناء الدرامي ولو تم التخلي عن ىذا 
فالصراع وفي مفهومو العاـ يفبَض في علاقة صدامية جسدية أو معنوية ببْ طرفبْ أو " العنصر لتحولت إلى سرد أحداث وحوارات متتالية لا تنتهي

 . فهو روح الدراما وجوىرىا والتضاد من خلاؿ الأحداث ومواقف الشخصيات(220، صفحة 1997إلياس و حنان، ) "أكثر
كما يببِ الصراع على التوازف والتكافؤ ببْ أقطابو وىنا لا نقصد القوة اتظادية ليس صراعا لشرؼ أو نبل وإتفا بإكتساب قوة معنوية تجعل "

 فالسمة النوعية للدراما ما تستدعي أف تكوف مبنية على التضارب اتضاد (57، صفحة 2003بلبل، ) "الشخصية تتحمل عبء الصراع ومقتضياتو
 .النشط واتظكثف وىذا ما يثبّ اتظتعة في الصراع بتبادؿ اتظواقع في سبّ اتضكاية

 "ذلك العنصر الذي شيدنا إلى مقاعدنا طواؿ مدة العرض اتظسرحي بصفة عامة يقدـ صراعا عاما" ػ ويرى عبد العزيز تزودة أف الصراع ىو 

صراع إرادي وطبعا ذلك شيء متوقع من صراع ببْ " ، فهو من تخمبْ الكاتب وتعمقو في أفكار الشخصيات وىو (114، صفحة 1998حمودة، )
، لأف (125، صفحة 1998حمودة، البناء الدرامي، ) "قوتبْ، ولكن اتظقصود بهذا الوصف أنو ليس صراعا عفويا تكيء نتيجة للصدفة المحضى

 .الشخصيات تتصارع من أجل قضية أو فكرة، لتتفق أو تختلف فيما بينها مولدة لنا ىذا الصراع
إف الصراع ىو علامة اتضياة في كل عمل " يسبّ تطور اتضكاية ضمن سلسلة من مراكز الشد العاطفي، والتوتر ويقوؿ لايوس إتكري في ىذا الصدد

أدبي إنو نبض القلب في روايتك، ولا تنكن أف تلتوي عمل أدبي على صراع إلا ويشعرؾ ىذا الصراع بوجوده في ىذا العمل، إف الصراع ىو ذلك 
إجري و تر دريني، فن الكتابة المسرحية، صفحة ) "النشاط اتصبار الذي تنكن بواسطتو أف تملق التفجبّ الواحد سلسلة من التفجبّات بعد ذلك

، كما تكب أف يكوف الصراع مرتبطا بأسباب وإرادة التنفيذ والأىداؼ كما أف طبيغتو تختلف حتما تبعا لقوتها وللوسائل اتظتاحة والغاية منو (320
إعادة التوازف أو تحقيق اتعدؼ، فكلما تقدمت الأحداث في اتضكاية فإف الشخصيات تواجو سلسلة من التعقيدات إذ تؾد للصراع شروط لا تنكن 

 ".الإستغناء عنها
 .أف يكوف قويا ضاربا ببْ كفتبْ متوازنتبْ: الشرط الأوؿ
 .أف يكوف صاعدا متواترا دوف تلكؤ أو إسبَخاء: الشرط الثاني

 .(57، صفحة 2003بلبل، النص المسرحي الكلمة والفعل، ) "أف لا يغيب تضظة واحدة عن تغريات الأحداث وتصرفات الشخصيات: الشرط الثالث

إذا تخلى الصراع عن ىذه الشروط الثلاث في مشهد أو موقف، "فتوافر ىذه الشروط الثلاثة تساىم في بناء مسرحي قوي ويصبح مقبولا ومؤثرا أما
وقع ذلك اتظشهد أو اتظوقف في صفة الضعف والبَاخي والإملاؿ، أما إذا إفتقد النص اتظسرحي كلو ىذا العنصر فلا شيئ قادر على إحياء النص 

، فالقوة تكمن في الصراع اتظتواجد داخل (61، صفحة 2003بلبل، النص المسرحي الكلمة والفعل، ) "حبٌ إف إكتملت لو بقية العناصر الآخرى
 .اتضكاية اتظسرحية تؽا يتيح للكاتب كتابة نص قوي يتسم بالوضوح

 :ـ الحوار4ـ1
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إذ ىو الوسيلة الرئيسية في اتظسرحية بها يبرىن الكاتب "يعد اتضوار أحد العناصر اتظهمة والأساسية في البناء الدرامي فهو أداة التخاطب في اتظسرحية  
إجري و تر دريني، فن الكتابة ) "عن مقدمتو اتظنطقية، ويكشف بها عن شخصياتو وتنضي بها في الصراع، فهو أوضح أجزائها وأقربها إلى اتصمهور

 فهو اتطصيصة البٍ تديز اتظسرحية عن سائر الصور الأدبية الأخرى، أي أف اتضوار اتظسرحي وسيلة للتعببّ في اتظسرحية البٍ (410المسرحية، صفحة 
 .إحتلت النصوص مكانة أولى في العرض اتظسرحي وكاف ذلك دافعا إلى بذؿ الإىتماـ في إيصاؿ اتضوار بأبهى صورة إلى أذف اتظتلقي

زومن أىم تؽيزات اتضوار الدرامي أنو أبرز أدوات التعببّ عن الأفعاؿ في النص اتظسرحي والإنفعالات الداخلية والتفاعلات ببْ الشخصيات في 
صالحي، ) "ىو الذي يدفع الأحداث اتصارية تؿو ىدفها فالشخصية اتظسرحية اتظتحاورة ىي اتضقيقة في وضع فاعل يؤدي فعلا" العمل اتظسرحي 

، اتضوار ىو اتضديث الذي يدور ببْ شخصبْ فأكثر حوؿ موضوع ما، فهو أداة لنقل الأفكار ببْ اتظمثلبْ بالتخاطب إنو (56، صفحة 2001
الوسيلة الأدبية للتفاىم، سواء وجو اتضوار إلى اتظتفرج واتظسرحية تعرض، وتدثل أو وجو إلى القارئ ببْ دفبٍ كتاب فاتضوار يطور موضوع اتظسرحية 

 .بالكشف عن سرائر شخصياتها، وبجذب الإنتباه إلى فنيتها
إف اتضوار عنصر واضح في اتضكاية لتأدية عدة مهاـ أساسية تعطيو صفتو الدرامية وتكمن إستعمالات اتضوار في ثلاثة مظاىر فيقوؿ تشارلس 

 (268، صفحة 1967مرجان و تر شكري محمد، ) "إف الإستعمالات الرئيسية للحوار ثلاثة" مورجاف
 .إف اتضوار ىو الذي ينقل اتضكاية من التمهيد إلى التعقيب إذ يرافقو شارحا أو يسبقو تؽهدا أو يتبعو مفسرا: أػ تطوير القصة ػ اتضكايةػ
حيث أنو اتضوار يتم بالكشف عن أفكار الشخصيات وعواطفها ويصارعها مع خصومها، وبذلك تكتمل اتضكاية : ب ػ تصوير الشخصيات

 .بذاتها
 .تكب على اتضوار أف يكوف واضحا لأف أكبر شيء يقضي على اتضكاية ىو غموض: ج ػ خلق اتصو أو اتضالة

تؽا سبق ذكره نستنتج أف اتضوار أداة تعببّ عن الفعل وتنهد للحكاية ويوجو سبّىا بوضوح وحيوية وتشويق وينمي بدوره اتضكاية لكي تكوف في 
 .الآخبّ قطعة مسبوكة

 : ـ الزمن5ـ1
يرتبط الزمن وبشكل مباشر بوجود الإنساف، فالتوقع والتذكر تقا صفتاف للقياس التارتمي للإنساف وإذا أردنا تحدي ماىية الزمن في اتظسرح البٍ 

مرتبط بعناصر عديدة ومتنوعة، ومنها تحديد أبعاد الزمن في العمل، زمن إمتداد العرض اتظسرحي وزمن إمتداد الفعل "خلقت إلتباسا كثبّا لأنو 
 إلى أف الإحساس بالزمن يبقى (238، صفحة 1997إلياس و قصاب، المعجم المسرحي، ) "الدرامي، الزمن أو الفبَة التارتمية البٍ ترجع فيها اتضكاية

، صفحة 1955بدوي، ) "يرتبط الزماف باتضركة والقوة والفعل كما يرتبط باتظكاف"نسبيا وآنيا وذاتيا تختلف حسب الظرؼ والشخص وعند آرسطو 

 وضع آرسطو اتظتلقي في خضم عملية البناء للحكاية من نقطة إنطلاؽ اتضدث إلى نقطة الوصوؿ إذ تلاوؿ أف يعطي صفة الإقناع لأحداثو (48
اتظسرحية بصورة منطقية توافق تفكبّ اتظتلقبْ وبالتالي مكنو من إدراؾ الزمن ليس عن طريق قراءة العلامات فحسب وإتفا عن طريق عملية بناء 

 .اتظتخيل
زمن العرض وزمن اتضدث اتظعروض من الواضح أف الزمن اتظسرحي ىو بوصفو العلاقات " فنجد أف آوبر سفيلد تقسم الزمن في اتظسرحية إلى 

 زمن العرض ىو زمن اتظتفرج لأنو جزء من حاضره فهو زمن موضوعي وملموس (233، صفحة 1994آن و تر مي، ) "القائمة ببْ ىذين الزمنبْ
فهو تؼتلف عن الزمن  (إمتداد الفعل الدرامي)واقعي يقاس بالساعة ذو طابع إستمراري لأنو تنتد من بداية العرض إلى نهايتها، أما زمن اتضدث

 :اتظعاش أو الزمن الواقعي وبالتالي تؾد قسمبْ للزمن البٍ أسفرت عليو ترلة من الدراسات
 .وىو زمن الأحداث الدرامية: أػ الزمن الدرامي
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 .وىو زمن العرض اتظسرحي: ب ػ الزمن اتظسرحي
زمن اتظدلوؿ وزمن )أما بالنسبة إلى إرتباط الزمن باتضكاية فهو إرتباط وثيق، فاتضكاية مقطوعة زمنية مرتبْ، زمن الشيء اتظروري وزمن اتضكية 

 .(45، صفحة 1997جينيت و تر محمد، ) "(الداؿ
إف الزمن حالة تدركها عقولنا ولا نستطيع إدراكها بحواسنا، ولكن قد ندرؾ أثارىا البٍ يعتقد البعض أنها الزمن، فالزماف ناتج عن اتضركة واتضركة لا 
تنكن أف تحدث إلا في اتظكاف، تنكن أف تجتمع حركتاف معا ولكن ليس من اتظمكن إجتماع زمنبْ مع، ويببْ جبّار جينيت علاقة اتضكاية بالزمن 

إنو يشكل بالقياس إلى اتضكاية البٍ يندرج فيها والبٍ يضاؼ إليها حكاية ثانية زمنيا تابعة للأولى في ذلك النوع من البَكيب " على وفق الإسبَجاع 
، كما أكد حساسية وخطورة الإسبَجاع الداخلي تظا يضفيو من غموض (60، صفحة 1997جينيت و تر محمد، خطاب الحكاية ، ) "السردي

 :وتداخل ىبكل اتضكاية الأساسية، والعناصر اتضكائية الشاردة اتظلتصقة بها، إلا أنو بالإمكاف أف نصنف ىذه العناصر إلى فئتبْ
وىي عناصر تنكن أف تدرج في سياؽ اتضكي الأوؿ وتنكن تسميتها الإسبَجاعات اتظكملة، وىي إسبَجاعات تقوـ بوظيفة سد : ػ الفئة الأولى

الإغفالات والسهو والفجوات البٍ أتقلتها القصة عبر حركة الزمن السردي، كأف تذكر بعد تقدـ مهم للحكاية حادثة وقعت للشخصية، تساعدنا 
 .في موقفنا اتضالي

وتنكن أف تتخذ ىذه الإسبَجاعات صفة تذكارات، وىذا عبر التكرار الذي يهدؼ إلى التذكبّ بمواقف أو أقواؿ أو أحداث، وقد تكوف من ببْ 
 .أىم وظائف ىذا النوع من الإسبَجاع ىو الوظيفة التأويلية

ىي الإسبَجاعات اتطارجية فإنها تتصل أساسا باتظدى والسعة، وربما يكوف للسعة الدور اتضاكم في ذلك، وىي من حيث صلتها : ػ الفئة الثانية
باتضكاية الأولى لا تربطها أي علاقة من حيث تسلسل وقائعها الداخلية، بل تنكن أف تنطلق من مدى زمبِ ماض، بتسلسل حبٌ يصل إلى نقطة 

 .إنطلاؽ اتضكاية الأولى ويتجاوزىا في اتظدى الزمبِ
 :ـ المكان6ـ1

يرتبط اتظكاف بالعناصر الدرامية بالشخصية والزماف واتضكاية عامة وبالتالي يضل عنصرا أساسيا في تنضيد وتقديم اتظواقف الدرامية وبهذا فهو مرتبط 
يعبِ تدوين التاريخ الإنساني واتظكاف يعبِ الإرتباط " دوما باتضكاية فنجد أف النقاد المحدثوف تحدثوا عن الفضاء اتصغرافي كمعلم مكاني فاتظكاف

 ترالية اتظكاف في اتضكاية الدرامية (100، صفحة 1998الناصير، ) "اتصذري بفعل الكينونة بأداء الطقوس اليومية للعيش وىو نافذة لعوالم أكبر
عنصر اتطياؿ الذي يصنعو الكاتب يوىم اتظتلقي، عند إقناعو بوجود شيئا ما في الفراغ في حبْ أف النص الدرامي خاؿ من الصور وىنا يتطلب 

إمتزاج إحساس اتظتلقي مع اتضكاية ولم يتطرؽ آرسطو إلى وحدة اتظكاف في كتابو فن الشعر لكن الكلاسيكيوف اتصدد ىم من وجدوىا ونسبوىا إليو 
أف اتصمهور الذي يرتاد اتظسرح يعرؼ تداما أنو ذاىب إلى مكاف واحد وىو قاعة اتظسرح، لذا لا تكب أف يتغبّ ىذا اتظكاف على طوؿ " إذ يروف 

 واتظكاف اتظقصود ىنا مكاف الفعل وزمن (21، صفحة 2000الوهاب، ) "خط اتظسرحية أي أف يستمر اتضدث من بدايتو وحبٌ نهايتو في نفس اتظكاف
 .وقوع الفعل في اتظسرحية

علاقة تلازـ أي أف الصلة ببْ اتظكاف والأحداث تلازمية حيث لا نتصور النظر إلى الأحداث بمعزؿ عن "وتنكن لنا القوؿ بأف علاقة اتظكاف بالفعل 
 حيث يشبّ البعد اتظكاني للحكاية أو زمانو فيها إلى عالم اتظتكلم أو المحاور وىو جزء بالضرورة (20، صفحة 1985زغدام، ) "الأمكنة البٍ تدور فيها

من عالم النص كلو، وبالتالي فإف اتضكاية تبقى عنصرا مهما وأساسيا في بناء النص الدرامي بالرغم تؽا يلحقها من تغيبّ في البنية والوظيفة وفي تجاوز 
 .أو تببِ العناصر البٍ تقوـ عليها
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 :ـ بنية الحكاية في النص المسرحي الشهداء يعودون هذا الأسبوع2 
 .ػ تعطي اتضكاية في بناء النص اتظسرحي اتصزائري كل الدلالات المحتملة مع تنوعاتو في بناء النص اتظتوقع

وكما ىو الشأف مع " الشهداء يعودوف ىذا الاسبوع"ىذا التنوع في البناء الدرامي عائد إلى مرجعياتو ومصادره، إذ تؾد اتضكاية التارتمية اتظتخيلة في 
 .اتظرجعية البٍ تعتمد على اتظقدس لإنتاج اتظوقف من المجتمع الذي ينقاد وراء اتظدنس ىنا

وتظعرفة شكل بناء اتضكاية وتحويرىا مع تجربة كل كاتب تػاولة منا للإجابة على السؤالبْ الذين تم طرحهما سابقا إستعنا بمنهج فلادتنبّ بروب 
 .للتحليل وفهم وبناء اتططاب النقدي بشكل كامل

إف اتظسرح اتصزائري كغبّه من اتظسارح العربية البٍ تتمتع باتضكايات الشفوية واتظكتوبة لأنها تدثل بمكوناتها والعوامل اتظساعدة على مسرحة مضامينها 
ونقلها إلى سياؽ آخر آلا وىو السياؽ الدرامي، وتعد ىذه عملية فنية ومهارية تظا تتطلبو في إعادة صياغة اتضكاية ووفق ما تتطلبو الكتابة اتظسرحية، 

 مهما كاف تنوع اتضكايات أو إنتسابها من سياقات أخرى وأجناس أدبية ناجحة فإنها تتطلب إلى إعادة بناء المحكي لوضعو في سياؽ ملائم 
 "الشهداء يعودوف ىذا الأسبوع"لكن إعادة صياغة كل ىذا مسرحيا وبشروط فنية مسرحية جعلت تػمد بن قطاؼ على فهمو لقصة طاىر وطار 

ليببِ الأحداث في سبّورة أخرى ىي سبّورة النص اتظسرحي، ولعل أقرب تحليل ىو تحليل اتضكاية كما قدمها النص اتظسرحي اتصديد بالشكل 
وبالرؤية اتصديدة وبالبنية العميقة للحكاية البٍ صاغها طاىر وطار، أو من خلاؿ القراءة اتظتأنية لتجربة تػمد بن قطاؼ تؾد أنها معروفة 

" الشهداء يعودوف ىذه الأسبوع"بالإقتباسات فقد أصبح بارعا في تطويع ىذه اتظبً إلى ما يريد بناءه، ولعل ىذه اتطاصية البٍ تؾدىا في مسرحية 
سنحاوؿ الإجابة على الاسئلة .البٍ قدمها بتقنيات ومهارات عالية وكببّة إبتعد بها على حكاية طاىر وطار لتصبح حكاية للعرض اتظسرحي

 :السابقة بتناولنا مكونات اتضكاية بدءا من ملخصها إلى تحليل عناصرىا كالتالي
 :ـ ملخص الحكاية1ـ2

ومن خلاؿ العنواف الذي ينقل اتظتلقي في رحلة إلى اتظاضي البعيد متوقع حضور الشهداء في الزمن " الشهداء يعودوف ىذا الأسبوع"موضوع حكاية 
اتضاضر في نقلة ببْ اتظاضي واتضاضر مع إسبَجاع الأحداث التارتمية بمفارقات زمنية تتكلم عن ىذا اتضضور الإفبَاضي الذي رتشو اتظؤلف بأحداث 
واقعية وتارتمية فيأخذ الصراع فيها توجهات تؼتلفة ووجهات نظر الشخصيات الرافضة لعودة الشهداء والبٍ يصب في مصلحتها وببْ الشخصيات 

البٍ ترحب وتقبل بهذه العودة، واتضوار ىنا يبدأ برسم معاني التوتر لزمن اتضكي، وتتحوؿ اتضكاية إلى كتابة تارتمية مكثفة يدور فيها اتضوار حوؿ 
 .الصراع الإيديولوجي وأفكار وإختيارات

 ":الشهداء يعودون هذا الأسبوع"ـ بنية حكاية النص المسرحي 2ـ2
إذا أردنا البحث عن بنية اتضكاية فكاف لزاما علينا تحليل وتفكيك ىيكل البناء الدرامي ومتابعة أحداثها البٍ قدمت في فصلبْ من عدة لوحات 

وعلى شكل مشاىد حوارية متسلسلة ببعضها البعض يصعب الفصل بينها حيث إرتأى تػمد بن قطاؼ أف يكوف الولوج إلى صلب اتظوضوع 
 :بإستعماؿ الإستهلاؿ بإضافتو للمجموعة في النص اتظسرحي البٍ تقوـ بالإشارة على أننا بصدد حكاية وىذا ما أشارت إليو المجموعة

 (1، صفحة 2012قطاف، ) "دخل اتضاكي للسوؽ على جلد البندير      تلاتنت ودارت حلقة
 .بدخوؿ اتضاكي إلى السوؽ وضرب البندير للإستعداد بتشكيل اتضلقة (اتضلقة)في إشارة من اتظؤلف على أف الأسواؽ اتصزائرية معروفة بما يسمى 

 :كما تؾد في بقية الإستهلاؿ
 قالت تحكيلنا سبّت لمجاد

 سيدنا علي وسيفو مع الكفار 
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 والزينة لوتؾة اللي خطفها الغوؿ
 وتوللي ليوسف عليو السلاـ

 (1، صفحة 2012قطاف، الشهداء يعودون هذا الأسبوع، ) "وخوتو الأشرار كيف كذبوا الذيب
ىذا تأكيد على تواجد اتضكاية داخل اتضلقة فتضع اتظستمع واتظشاىد في حالة إصغاء تاـ من أجل معرفة حكاية الصحابي اتصليل علي كرـ الله 
وجهو أو حكاية لوتؾة اتظستلهمة من البَاث اتصزائري أو قصة سيدنا يوسف عليو السلاـ الذي تعرض للمكر من طرؼ إخوتو، إلا أف اتضكاية 

كانت مغايرة لتوقعات اتضاضرين في اتضلقة وىذا لعنصر التشويق الذي يستعملو اتضاكي بحيث أرادىا أإف تكوف كمقدمة تظا يريد أف يرويو وتؾده 
 :تلدد موضوع حكايتو بقولو

 سكت اتضاكي وبعينو دار على اتضلقة 
 شاؼ الكتاؼ ىاربة من الكتاؼ 
 والريح داخل ببْ ولاد كرش وحدة

 ىربت لو دمعة ضحكاتو جا يردىا طاحت
 ياحسراه على الأولبْ
 ىذوؾ عملوا ومشاو

 (1، صفحة 2012قطاف، الشهداء يعودون هذا الأسبوع، ) "واليوـ حالك تلكي خبارؾ
 :يتببْ لنا أف اتضاكي أراد توضيح العلاقة ببْ الشخوص ومدى تأثره على ما يرويو فيبدأ حكايتو بسؤاؿ بعدما حدد موضوعو

 يا أصحاب العقوؿ الذات كيف ترشى الروح وين؟
؟  الفوؽ كما قرينا ولا ىنا على روسنا تحوـ

 عراتو الأنظار واتضلقة وقفت تستغفر 
 (1، صفحة 2012، .قطاف ن) "قالت لي راح ما يولي واللي غاب سره معاه

 :تؾد حصرة اتضاكي على الواقع اتظعاش وإلى ما آلت إليو وتواصل المجموعة حوارىا مع بعضها البعض
 ...إيو وبعد الشمس واش زاد قالي اتضاكي في شاوكلامو

 ...قالي مات شاىده لساف غبّه يشهد عليو
 خايف الضوء يعميو

 (2، صفحة 2012، الشهداء يعودون هذا الأسبوع، .قطاف م) "خايف الليل يقصار ويريب عرشو
 :وفي ىذا اتظقطع ومن خلاؿ طرح الاسئلة قد أخذ وظيفة التواصل اتضواري فيما جاء اتظقطع التالي

 ...حنا ىنا خالصبْ ونتم تذا تؼلصبْ باه تحضرو للفرجة
 ...وحكاية الشيخ تاعابد تقدر تكوف ىذه الفرجة

 (2، صفحة 2012، الشهداء يعودون هذا الأسبوع، .قطاف م) "نوصلوىالكم كما تشعنا
وبهذا اتظقطع تتببْ حكاية العابد من مسعود الشاوي والد الشهيد في حبْ أراد اتظؤلف إزالة الإبهاـ لدى اتظتلقي عن طريق اتضاكي فقد تدكن من 

 الإبداع في ىذا النص السردي 
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  ":الشهداء يعودون هذا الأسبوع"ـ بناء الشخصيات وأفعالها في حكاية 3ـ2 
بما أف اتظسرحية تأخذ من اتضوار واتضركة أداة لعرض حكايتها فقد إعتبُ تػمد بن قطاؼ بطبائع شخصيات حكايتو وبأخلاقها وتصرفاتها ونفسيتها 

بحيث أعطاىا بعدا دلاليا وأخرى بعدا رمزيا إتلائيا وأخرى بعدا واقعيا فقد ترع ببْ شخصيات غبّ متكافئة في أبعادىا النفسية والفيزيولوجية وفي 
 .مستوى تفكبّىا من خلاؿ اتضدث والفعل وكذلك اتظوقف

فقد أعطى تػمد بن قطاؼ أتشاء لشخصياتو تلخص لنا حقيقة الشخصية وتعطينا أيضا لمحة عنها تؽا يقف دليلا على أف تػمد بن قطاؼ لا 
يسمي شخصياتو عبثا ولا إعتباطا بل يعمل على إتكاد أتشاء تدؿ عليها وما إسبَعى إنتباىنا تعذه النقطة ىو إكتفاء طاىر وطار في قصة الشهداء 

موظف من مركز البريد، منسق قسمة قدماء المجاىدين، مسؤوؿ الفرع النقابي )يعودوف ىذا الأسبوع للبعد الوظيفي في شخصياتو وعلى سبيل اتظثاؿ 
 (177ـ169ـ151، صفحة 1980وطار، ) "(لعماؿ السكك اتضديدية

 :ولتسليط الضوء على شخصيات اتضكاية سواء الأصلية أو اتظضافة إرتأينا أف نضعها في اتصدوؿ كالتالي
 

 :جدول الشخصيات بين الأصل والإضافة
 اتظلاحظات (تػمدبن قطاؼ)في اتضكاية عند  (قصة الطاىر وطار)في الأصل إسم الشخصيات

 تم الإبقاء عليها موجودة موجودة العابد بن مسعود الشاوي
 تم إعطاءه إسم الربعي موجود بدوف إسم معبْ اتظوظف ساعي البريد

 تم الإبقاء عليها موجود موجود سي اتظانع منسق البلدية
مسؤوؿ بالفرع النقابي لعماؿ  الكماراد الكومينيست اتضسبْ 

 السكك اتضديدية
 معروؼ بإسم قدور الصاشم موجود موجود سي قدور

تم تسميتو عند تػمد بن قطاؼ  موجود موجود مسؤوؿ القباضة
 بإسم عمارة

             / موجود موجود اتظسعي 
 أضافها تػمد بن قطاؼ موجودة غبّ موجودة خدتكة
 أضافو تػمد بن قطاؼ موجود غبّ موجود  خليفة
 أضافو تػمد بن قطاؼ موجود غبّ موجود العامل

أضافهم تػمد بن قطاؼ  موجودين غبّ موجودين البشبّ،العياشي،الطاىر
 كمجاىدين

 إبن العابد وىو شخصية متوفية موجود موجود مصطفى الشهيد
صديق درب الشهيد مصطفى وىو  موجود غبّ موجود علي العساس

 يشغل منصب حارس
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تببْ من خلاؿ ىذا اتصدوؿ أف الشخصيات اتظوجودة في النص الأصلي في قصة الطاىر وطار والشخصيات البٍ أضافها أو أبقى عليها تػمد بن 
 .الشهداء يعودوف ىذا الأسبوع"قطاؼ في حكايتو

 :سنقوـ بتحليل بعض الشخصيات اتظوجودة في اتضكاية
للدلالة على  (الشاوي)فهي شخصية تشكل بؤرة الأحداث في اتضكاية حيث أضاؼ عليها اتظؤلف : (الشاوي)أ ػ شخصية العابد بن مسعود 

 :منطقة الشاوية الأوراس وذلك بقولو
، الشهداء يعودون هذا .قطاف م) "من اتطارج؟ وأنا واش عرفبِ باتطارج؟وزيد شكوف مد عنواف العابد بن مسعود الشاوي للخارج حبٌ يكتبلي:العابد

 (2، صفحة 2012الأسبوع، 
شخصية العابد شخصية تؼضرمة عاشت أثناء حرب التحرير وما بعد الإستقلاؿ وىي شخصية حريصة على تذرة اتصهاد ولعلنا تؾد ما يعزز دلالتنا 

 :في ىاتو الأسطر
 شاؼ اللي بناىا وثار على اللي بغى يهدـ...جباؿ تعيو...قرية في....عمي العابد شيخ كببّ في قرية: قاؿ اتضاكي

شاؼ اللي انزاد فيها واللي ...جباؿ تعيو... قرية في...عمي العابد شيخ كببّ في قرية...شاؼ اللي حفر الببّ وشاؼ اللي املاه بدـ اتظقتوؿ غدرة
 (2، صفحة 2012، الشهداء يعودون هذا الأسبوع، .قطاف م) "عليها مات

 :إضافة إلى ىذا تؾد في حوار آخر يببْ لنا شخصية العابد كما ورد على لساف المجموعة
 ...حك عينيو وراح يهجي...أستغفر وقاؿ بلاؾ ضعف بصري

بيدين ...بلاؾ الكبر...خبطات قلبو قوات وزربت...قعد على الأرض وغمض عينيو...العرؽ ساؿ وركايبيو فاشلة...وبتعب كببّ ناصف السطر
 (2، صفحة 2012، الشهداء يعودون هذا الأسبوع، .قطاف م) "تلوى في برنوسو اللي كاف أبيض...ارفد العصا واتكى عليها...ترجف شويا

ىنا تؾد شخصية العابد الطاعنة في السن تشكوا نفسها من ىرـ اتصسد وضعف البصر فهذا ىو البعد اتصسماني، أما البرنوس واللوف الأبيض يدؿ 
 .على أفعالو اتطبّة واتظستقيمة، والبعد النفسي والإجتماعي لشخصية العابد يكمن في علاقتها مع الشخصيات الآخرى وأفعاتعا

ىي الشخصية اتظضافة لتثمبْ دور اتظرأة اتصزائرية في الثورة اتصزائرية فتعتبر شخصية خدتكة كمدافع عن اتضقائق اتظفقودة أماـ : ب ػ شخصية خدتكة
 :الكذب واتصحود تضقائق منسية واتضوار الذي كاف ببْ العابد وقدور خبّ دليل

 ...قاعد نوحد في ربي ونستبُ: العابد
 واش تستبُ؟: قدور
 يا قدور وياوليدي ماذابيا تعاود تحكيلي قصة وليدي كما وقعت وكيفاش إستشهد... نستبُ في اؿ: العابد
 لوكاف تـلوىا تظرة أخرى يا عمي العابد: قدور
 برتزة والديك...ماذابيا تعاود تحكيهالي ضرؾ: العابد
 ...راني حكيتهالك شحاؿ من مرة...واش نقولك يا عمي العابد : قدور

في ليلة ...خرجنا مع اتظغرب في شهر شتا...رتلنا ليلتبْ وجينا موليبْ...تسسطاش يوـ مشية...وصلنا السلاح وين كاف لازـ يوصل: خدتكة
 ...كنا ربعة...على خطوتبْ ما يبانلك والو...ظلمتها زيت

 ...وحدنا في زوج...أنا كنت وراه: قدور
  (20، صفحة 2012، الشهداء يعودون هذا الأسبوع، .قطاف م) مشينا تسس ليالي فالبرد والشتا...ىو والطاىر وانا والبشبّ: خدتكة
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فنجد شخصية خدتكة تدخل ببْ حوار قدور كأنها تريد إيصاؿ للعابد تغريات آخرى تضادثة إبن الشهيد مصطفى حيث تؾدىا تفند ما ورد على  
 :لساف قدور من خلاؿ مفارقات وتػاولة خدتكة في إعادة سرد حقيقة إستشهاد مصطفى إلى شرعيتها الأولى

 ...كللي يبتسم...كاف النور خارج من وجهو: قدور
 وجههوا معمر تراب، حطيتو على ركببٍ: خدتكة
 جابلي ربي صدره عاود أنغلق... تقوؿ شي ماصرا بيو...تحسبو راقد ىذا ماكاف: قدور

بديت تفسح لو في وجهو وىو شاد مضرب الرصاص والدـ ىارب ما ببْ صباعي، دـ مصطفى تفسح فيو ببرنوس مصطفى شحاؿ قعدت : خدتكة
 (20، صفحة 2012، الشهداء يعودون هذا الأسبوع، .قطاف م) "تفسح مانيش عارفة، تظا وصلوا علي المجاىدين جاو يرفدوني رفدت مصطفى معايا

إف شخصية خدتكة ىي البٍ تحمل في طياتها أسرار رفقائها الشهداء الذين زوروا تارتمهم بعد الإستقلاؿ وىي شخصية وطنية فأخذت تدسح 
 .بمنديلها اتظقاـ التذكاري الغبار عن رفقاء دربها دلالة على تهميش الشهداء في حبْ تؾد من زوروا التاريخ يعيشوف بسلاـ

شخصية عايشت الثورة التحريرية واتظانع من أصحاب البطوف اتظنتفخة الذين يتباىوف من كونهم تغاىدين وىو يشتغل منصب : ج ػ شخصية اتظانع
 :اتظنسق العاـ بالبلدية وىذا ما يبينو لنا اتضوار التالي

 ....اتشعي انبٍ ما يهديكش ربي تخليهم في عقوتعم؟: اتظانع
 واش من ثورة درت: خدتكة
 أحشمي يا تؼلوقة وماطوليش لسانك، وأعرفي مع من راكي تهدري: اتظانع

 (9، صفحة 2012، الشهداء يعودون هذا الأسبوع، .قطاف م) "مع واحد دار الثورة: حدتكة
 .من خلاؿ ىذا اتظقطع تببْ لنا أف اتظانع شخصية إنتهازية لا تبالي بالتاريخ بينما خدتكة تواجهو كشاىد عياف باتضقائق

 :كما يتضح لنا أف البنية اتظتحكمة في اتضكاية بنية ثنائية على النحو التالي
 الشهداء/التلفيق/العابد=اتظفعوؿ/الفاعل
 اتطبّ/الشر= اتظرسل إليو/اتظرسل

 .الرافضوف/الشؤ/خدتكة= اتظعارض/اتظساعد
تؾد في حكاية الشهداء يعودوف ىذا الأسبوع إحتوائها على الثنائيات اتظتعارضة لأحداث الصراع حيث الصراع مع العابد من جهة وخدتكة 

 .والرافضوف من جهة أخرى فتتعارض رغبات كل منهما معا تؽا تلدث ذلك الصراع
 :ـ الصراع في حكاية الشهداء يعودون هذا الأسبوع4ـ2

يظهر الصراع داخل اتضكاية في أشكاؿ تؼتلفة وصور متعددة تداشيا مع سبّ الأحداث واتصو الدرامي للحكاية فمثلا شخصية العابد لا تؾد تعا 
 .عدو تتصارع معو بشكل مباشر وإتفا الصراع اتضقيقي ىو صراع البطل النفسي أي صراع داخلي عاشو البطل في حالة مستمرة

وتبرز فكرة الصراع في الإختلاؼ ببْ اتظاضي وما تلتويو من قيم وثوابت واتضاضر الذي زاغ عن حلم اتظاضي وتطلعات المجاىدين فيو صراع ثنائي 
 .ببْ الأمانة والشرؼ وببْ الإبقاء على العهد وببْ اتطيانة ونكث العهد مقابل اتظاديات
 :وفي اتضوار التالي تببْ لنا الصراع القائم ببْ خليفة واتظانع وببْ الطبقة العاملة الضعيف

 أنت واش راؾ تدير ىنا؟: اتظانع
 رايح للمخزف: العامل



 البناء الفني

 

 
 

 

 

48 

 البناء الفني للحكاية في المسرح الجزائري ـ النص المسرحي الشهداء يعودون هذا الأسبوع أنموذجا ـ

 واش تدير فاتظخزف؟: اتظانع
 سي خليفة قاؿ لي روح للمخزف تلقى سليماف لومو ولا جافيل تبدا تنقي في ىذه الدالات: العامل
 واش قلت لك؟: اتظانع

 (11، صفحة 2012، الشهداء يعودون هذا الأسبوع، .قطاف م) "انت قلت لي علق اللامبات : العامل
وفي ىذا اتضوار يتببْ لنا الصراع ببْ حب التسلط والتملك ومعاناة العماؿ في حبْ تؾد صراعا آخر حقيقي وىو صراع خدتكة ضد اتطونة 

واتظسؤولبْ فشخصية خدتكة تعد البطل اتضقيقي للصراع داخل اتضكاية لأنها تدخل في صراع مع معظم الشخصيات الشريرة وتقوـ بكشف 
شخصية قدور وتنزع النقاب عنو وىو تلاوؿ تغيبّ سرد أحداث إستشهاد مصطفى ونذكر على سبيل اتظثاؿ اتضوار الذي جرى ببْ العابد وقدور في 

 :اتظقطع التالي
 أنا كنت وراه وحدنا في زوج: قدور

 .(11، صفحة 2012، الشهداء يعودون هذا الأسبوع، .قطاف م) "مشينا تسس ليالي في البرد والشتا...ىو والطاىر وأنا والبشبّ: خدتكة
 :ـ الحوار الدرامي كمكون أساسي في حكاية الشهداء يعودون هذا الأسبوع5ـ2

بما أف اتضوار ىو أداة للتخاطب ببْ الشخصيات وىو التعببّ عن الذات والأحداث ففي حكاية الشهداء يعودوف ىذه الأسبوع تؾد أنساؽ متعددة 
 .إلى حوار متقابل (مونولوج)من حوار ثنائي وحوار داخلي

لقد كاف تػمد بن قطاؼ يبسط أسلوبو بسلاسة معبرا ودالا ليبقى تػافظا على اتطط الذي رتشو في حبْ إستعمل لغة واضحة في بناء اتضوار 
بتقديم بنية درامية جديدة وىو ما وجدناه متحققا في حكاية الشهداء " طاىر وطار"الأساسي ليجعل اتضكاية قريبة من معناىا الذي ىو معبُ 

 :يعودوف ىذا الأسبوع وسنورد بعض اتظقاطع كالتالي
 (يناوتعا إياه)...جاتك البارح، وكيف ما لقيتكش قلت تفدىالك فاتصامع ىذا الصباح...برية" ساعي البريد

 ومن أين تجيبِ البرية؟.... برية؟ (يشدىا): العابد
 (2، صفحة 2012، الشهداء يعودون هذا الأسبوع، .قطاف م) "جاتك من اتطارج يا عمي العابد من بلاد بعيدة ياسر: ساعي البريد

 :وفي مقطع أخر تؾد
وأقل شي ...ىنا يتسمى اتطزينة خرجت منها الأمواؿ مكانش لازـ تخرج...اتظسألة واضحة...من وجهة النظر القانونية يا عمي العابد: عمارة

، الشهداء .قطاف م) "وعلى مايظهر لي شخصيا اتظسألة ولوكانت قانونية...تواسيو اتطزينة ىو تطالب الورثة تاع ىذا الشهداء يرجعوا ذاؾ اتظاؿ
 (5، صفحة 2012يعودون هذا الأسبوع، 

فهذه اللغة جاءت تػكمة وشاعرية وتراثية مشحونة بالإتلاءات الرمزية، كما تؾد في تطوير اتظعاني والأفكار بتوظيفو تغموعة من التلميحات البٍ 
 :تفيد إنتقاد النقائص على مستوى الأخلاؽ والفكر كما جاء في اتظقطع التالي

ينقوىم يزوروىم، ...كي تجي تشوؼ البلديات ماشي مقصرا...وانا في اتضق تفشي من قرية لقرية تفسح الغبار على أسامي ىذا مكاف:....خدتكة
، .قطاف م) "تلجب اتضاجة وساعات يغبّ الشكل انتاعها كيف يبَاكم بزاؼ...وأنا ماتؿبش الغبار نكره الغبار...يرفدوا الفاتحة عليهم، واشنو الغبار

 (7، صفحة 2012الشهداء يعودون هذا الأسبوع، 
 .وتؽا سبق فقد برتقن وبإمتباز تػمد بن قطاؼ في التعببّ

 :ـ الزمن كحاضن للحكاية الشهداء يعودون هذا الأسبوع6ـ2
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، والزمن الثاني ىو زمن (زمن اتضكاية)زمن اتضكاية رمز الأحداث كما وقعت بالفعل: يقوؿ جبّار جينيت أف اتضكاية نظاـ زمبِ مزدوج حيث 
 .تمضع لإنتظامات اتططاب أو القصة

 :ومن ىذا تنكننا أف تؿدد الزمن في اتضكاية كالتالي
 :أػ الزمن اتضاضر

نفبَض أف اتضاكي تلكي في النهار لأنو السوؽ الذي يقضي منو الناس حوائجهم بالإضافة إلى الزمن الثاني وىو الزمن الغابر الذي تلكي عنو في 
 :زمن سيدنا علي كرـ الله وجهو وزمن لوتؾة البٍ إختطفها الغوؿ وزمن نبي الله سيدنا يوسف عليو السلاـ ، في قولو

 والزينة لوتؾة اللي خطفها الغوؿ
 (1، صفحة 2012، الشهداء يعودون هذا الأسبوع، .قطاف م) "وتوللي يوسف عليو السلاـ

 :تؾد ىنا لعبا زمنيا في تداخل الأزمنة ويزيد من عسر الإنضباط كما في قولو
 (1، صفحة 2012، الشهداء يعودون هذا الأسبوع، .قطاف م) إيو وبعد الشمس واش زاد قاؿ اتضاكي في شاو كلامو: المجموعة

 :لتستمر المجموعة في لعبة الزمن
 .إيو وبعد اتطريف واش زاد اتضاكم في كلامو: المجموعة

 :ب ػ زمن الإسبَجاع
 :نوضح الزمن الإسبَجاعي في حكاية الشهداء يعودوف ىذا الأسبوع في اتضوار التالي

 اللي وصل أجلو يكبر  (صوت مصطفى في الظلاـ كأنو تكيبو)مصطفى
والأمثلة عديدة في ىذه اتضكاية على زمن الإسبَجاع  (وتظهر تغموعة تغاىدين فيهم خدتكة،الطاىر،البشبّ،العياشي)وأنت تتهرب بزاؼ : العياشي

ومن ببْ ىاتو الأزمنة نذكر اتظقطع اتضواري حبْ طلب العابد من قدور إعادة سرد قصة إستشهاد إبنو مصطفى، ولو أردنا تحديد الفبَة الزمنية 
 :للحكاية لوجدنا أنها فبَة قصبّة بدليل اتظقطع الأوؿ

 آه ىذا أنت الربعي؟صباح اتطبّ: العابد
 (2، صفحة 2012، الشهداء يعودون هذا الأسبوع، .قطاف م) ىاااط يا عمي العابد...صباح اتطبّ: ساعي البريد
 :واتظقطع الثاني

خبوا الأمواس وخلوا النعجة تولد خلوا ضرعها ملياف ...روحوا أرفدوا الزرابة وخبوا العلامات (للجماعة)...عمي العابد مات (غبّ مصدؽ): اتضسبْ
 (22، صفحة 2012، الشهداء يعودون هذا الأسبوع، .قطاف م) "خلوا صوفها لوليد غدوة...حليب

 .من خلاؿ اتظقطع الأوؿ يتببْ لنا أف الأحداث تبدأ في فبَة الصباح وفي اتظقطع الثاني يتيبن أف نهاية الأحداث تكمن في موت العابد في اتظساء
فكاف لإستعماؿ الزمن اتظاضي والبَكيز عليو دورا ىاما في إضفاء القداسة لأنها تعالج إحتماؿ زمن العودة من اتصهة اتظوضوعية ولكن توظيفها كاف 

 .لعبا على الزمن وتدديده من يوـ واحد إلى أزمنة متداخلة ببْ اتظاضي واتضاضر
 :ـ المكان كحاضن فيحكاية الشهداء يعودون هذا الأسبوع7ـ2

 :كاف اتظكاف متعدد وأوؿ الأمكنة ىو مكاف اتضكي كما جاء على لساف المجموعة
 (1، صفحة 2012، الشهداء يعودون هذا الأسبوع، .قطاف م) "دخل اتضاكي للسوؽ على اتصلد البندير تلاتنت ودارت حلقة: المجموعة
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وثاني الأمكنة وىو القرية اتظكاف الذي تجري فيو أحداث اتضكاية اتظقصود بالقرية ليس تغرد إطار بل المحتوى وىذا اتظقطع يوضح الدلالة اتظعنوية 
 :للوطن وتغبّ معالم ىذا اتظكاف من اتطبّ إلى الشر

شاؼ اللي حفر الببّ وشاؼ ...شاؼ اللي بناىا وثار على اللي بغى يهدـ...قرية في جباؿ تعيو...عمي العابد شيخ كببّ في قرية: قاؿ اتضاكي
شاؼ اللي انزاد فيها واللي عليها مات شاؼ اللي قاؿ كلمة ...قرية في جباؿ تعيو...عمي العابد شيخ كببّ في قرية...اللي ملاه دـ اتظقتوؿ غدرة

 (2، صفحة 2012، الشهداء يعودون هذا الأسبوع، .قطاف م) "وشاؼ اللي تخبى وراء الكلمة

 : خاتمة.4
اتضكاية من أىم العناصر الأساسية في البناء الدرامي فهي نوع أو أسلوب الذي يشكل السرد أساسو كونو يقوـ على القص فاتظسرح لا 

 .تنكن أف لا يتخلى عن اتضكاية ولا يوجد بنية درامية بدوف حكاية
اتضكاية ىي تغموعة أحداث حقيقية فعلية أو خيالية تؼتلفة يربطها منطق أو تسلسل زمبِ معبْ تدور حوؿ موضوع عاـ ىو التجربة 

 :الإنسانية ومن خلاؿ تحليلنا لنموذج النص اتظسرحي الشهداء يعودوف ىذا الأسبوع قمنا بالتوصل إلى
ػ مرور قصة الطاىر وطار بعدة مراحل في الكتابة حبٌ وصلت إلى العرض اتظسرحي من قصة إلى حكاية كما قاـ بو تػمد بن قطاؼ 

عندما مسرح ىذه اتضكاية اتظستمدة من القصة وأخرجها ليقدمها كنص مسرحي تػافظا على جوىر وموضع اتضكاية الأصلية بمعبُ أف 
 اتضكاية عند تػمد بن قطاؼ بقيت نفسها وغايتها واحدة
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