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 الاستعمار بالمغرب العربيالفن التشكيلي بين الرومانسية و 
 1830/1900تونس واتظغرب اتصزائر و بالتصوير التمثيلي و  اللوحة اتضاملظهور عوامل 

Plastic art between romance and colonialism in the Maghreb 
Factors of emergence of easel painting and figurative art in 

Tunisia, Algeria and Morocco 1830/1900 
 أ.د بوزار حبيبة -بوسنة فضيلة  

  tlemcen.dz-fadila.boussena@univ تؼبر الفنوف و الدراسات الثقافية جامعة تلمساف

 

 2022-12-29:النشرتاريخ                 24-12-2022 تاريخ القبول: 27-11-2022                                           تاريخ الارسال:
 

 يؼهٕياخ انًمال اضطر( 08) لا ٌرجأز  :انًهخض

 

الاستشراؽ الفتٍ  الى دوؿ اتظغرب العربي )تونس، اتصزائر، اتظغرب( حدثا أساسيا في ظهور ما يعد دخوؿ 
يسمى بالفن التشكيلي حاليا ،و بما انو لا يدكن الفصل بينو وبتُ اتظدرسة الرومانسية ، و التي تتفرد 

ىا و الدور الذي لعبو بأسلوب اللوحة اتضامل ،سيتطرؽ ىدا اتظقاؿ على اىم  التبعيات التي حدثت  و اثار 
الاستعمار  الفرنسي لغرض تدرير اديولوجيتو  في اتظنطقة، و كيف كاف ظهور اللوحة اتضامل و كيف وظف 

 الفن الرومانسي في خدمة مساعي اتظستعمر التوسعية في اتظنطقة .
 

 ذارٌخ الارضال:
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Abstract : (not more than 10 Lines) Article info 

The entry of artistic orientalism to the Maghreb countries (Tunisia, 

Algeria,Morocco) is a significant event in the emergence of the so-called 

plastic art now, and since it cannot separated from the romantic school, 

which is unique in the style of easel panting ,this article will address the 

most important dependecies, its effects and the role played by french 

colonialism for  spreading its idiology in the region, in addition how was the 

emergence of easel painting and how romantic art was employed in the 

expansion plans of french colonialism in the region. 
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 ( المؤلف )بوسنة فضيلة

 
  بوسنة فضيلةاتظؤلف اتظرسل: 

 المقدمة:

عمر يعتبر الفن التشكيلي باتظغرب العربي شكلا فنيا جديدا، بحيث تعود البدايات الأولى للتعبتَ التشكيلي اتظغاربي إلى ما بعد دخوؿ اتظست 

أولى  الفرنسي، غتَ أف اتظنطقة عرفت فنوناً أخرى تؤكد وجود تدثيل تصويري رمزي وتجريدي، أبرز ىذه الفنوف رسومات الطاسيلي ناجر والتي تعتبر

فمثلا فن   رسومات الإنساف في اتظنطقة والعالم، وأولى التعابتَ الفنية والرسائل الشاىدة على اتضياة الاجتماعية في فتًة لم يكن للحرؼ وجود بعد

، كما لا ننسى طقةعلى قِدـ وجود الفَن في اتظن مثاؿ صغتَإلا  اوما ىذ10000الرؤوس اتظستديرة  بصحراء الطاسيلي والتي يعود قدمها إلى  سنة 

اتظراحل التاريخية التي مرت على اتظنطقة، وبعد الفتح  لتعد الصور الطبيعية والتمثيل جزءًا من أنماط التعبتَ لكو ، على مر الزمن ما تلاىا من فنوف 

بح طريقة التعبتَ الفتٍ اتضصري الإسلامي للمغرب العربي تغتَت نظرة أىل اتظنطقة للفن، فالتمثيل التصويري والصور تحولت إلى تجريد الذي أص

جود أيضًا ولكنو لثلاثة عشر قرنا، وفي القرف العشرين عاد التصوير التمثيلي والطبيعي بقوة إلى الفن اتظغاربي اتظليء بالثراء والابتكار، فالتجريد مو 

  اتخذ شكلًا آخر ولم يعد لو نفس اتظفهوـ وىذا ما يجعلنا نتساءؿ:

   الى ظهور اللوحة اتضامل باتظغرب العربي في ىذه الفتًة ؟و كيف ساعدت النزعة الرومانسية في ذالك؟ما ىي الاسباب التي ادت 

  آراء النقاد حول ظهور الفنون التشكيلية بالمغرب العربي -1       

يبقى تػتفظ الفن التشكيلي  أفاصة  و "خمتنوعة في اتظغرب العربي مثل التنوع الثقافي اتظوجود باتظنطقة،  1830كانت اتظمارسات الفنية قبل سنة 

وغزارتو و قدرتو دائما على تزويد اتضضارات الإنسانية اتظختلفة بالطاقة اللازمة   وبأهميتو التاريخية و الفكرية النابعة من استمراريت

تأريخ الفن في اتظنطقة، خصوصا أف نظرا لأهمية حولو باتظغرب العربي اختلفت آراء اتظختصتُ قد و ، (54/60،ص2019،ز لإنشائها")زواغي.عزو 

اتظعلومة التاريخية اتطاصة بفنوف التشكيلية بالنظر إلى تاريخ اتظنطقة السياسي وموقعها  ندرةاتظؤرختُ اتظهتمتُ بالفن يبحثوف عن تضظة التأسيس، و 

مستشرقوف طرحوا وجهة نظر غربية في غالب الأحياف، اتصغرافي، وما ىو متوفر في بلداف اتظنطقة يحتاج إلى مراجعة وتدقيق، فالكتب اتظتوفرة ألفها 

حتى أف الباحث يجد صعوبة في الإطلاع على تاريخ الفنانتُ الذي وطأت أقدامهم أرض اتظغرب العربي قبل الاستعمار الفرنسي، مثلا :عن 

اتظغرب وفرنسا، فعدد قليل  بتُ 1856قبل معاىدة "الفنانوف الفرنسيوف قليلوف من كثتَوف من وطأت أقدامهم تربة البربر قبل القرف التاسع عشر. 

لأوروبيوف من الأجانب تؽن يتنقلوف في البلاد. باستثناء أسرى اتضرب، اتظرتدوف اتظسيحيوف والمحكوـ عليهم اتعاربوف من الرؤساء الأيبتَية، وىم ا

القناصل أو اتظغامرين أو البحارة ومن تقطعت بهم السبل على  مايدكن للمغاربة أف يعبروا طريقهم حتى نهاية القرف الثامن عشر القرف، فإ الوحيدوف
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 الفن التشكيلي بين الرومانسية والاستعمار بالمغرب العربي

 ,) من رجاؿ الدين اتظسؤولتُ عن تحرير الأسرى" التجار الذين يدروف عبر فنادؽ اتظدف الكبتَة وعدد أقل شواطئهم، بالإضافة إلى قلة نادرة

p362017,.Lespes) 

"يصعب أف نعثر على الزماف سيس الفن التشكيلي مغربي: أموليم لعروسي قاؿ عن تاريخ توفي حوار مع الدكتور اتظغربي اتظتخصص في علم اتصماؿ 

الصنائع واتِضرؼ والعمارة اتظغربية وثانيا أولا  الذي بدأ فيو الانتقاؿ تؿو الفن كما يراه الغرب، خصوصا إذا سلمنا بأف للفن اتظغربي منبعتُ أساسيتُ:

د بدأ ينظر إلى العمل الفتٍ لذاتو، ككياف مستقل عن الشيء النفعي الذي كاف يحتويو في داخلو؛ وىذا ما رأيناه التأثتَ الغربي الأوروبي تحديدًا، فلق

تحولوا بعد يتحقق مع تيار الفن الفطري من خلاؿ بعض اتطدـ اتظغاربة الذين كانوا يعملوف عند الأوروبيتُ اتظقيمتُ، وتعلموا الرسم على أيديهم، لي

   كيليتُ يرتشوف ما كانوا يتخيلونو أو يحلموف بو على ورؽ مستقل، ثم يضعوف لو إطارا ويعلقونو على اتصدار"ذلك إلى فنانتُ تش

 (15/01/2018،نؼرٔضً)

( فإنو يحاوؿ دائما التقليل من الأعماؿ الفنية اتظغاربية بوصفها بالأعماؿ اتظوجودة Lucien Golvin -بالنسبة للمستشرؽ )لوسياف غولفاف 

العادية ولدى عامة الناس"، علما أف العائلة آنذاؾ ورغم بساطتها كانت تهتم بتفاصيل الفنية في حياتها اليومية "، ويبدو أف بعض  "بالبيوت

عبتَ اتطصوصية قد تم الكشف عنها مع الزخارؼ اتعندسية الأصلية. )...( لكن روح البربر أو القبائل أو الشاوية أو غتَىم، لديها فقط وسائل ت

عة بصرؼ النظر عن اللغة أو الشعر الشفهي الذي يتم ترديده وينقل بأمانة من جيل إلى جيل، تبدو اتظوضوعات الزخرفية، اتعندسية فقط، متواض

صممة ائدة اتظثابتة إلى الأبد، دعمهم تغرد أشياء من اتضياة اليومية: الأقمشة، الصناديق اتطشبية الكبتَة، البنادؽ والكمثرى، الفخار أو أدوات اتظ

 واتظرسومة للنساء، المجوىرات .. كل شيء يبدو حنينًا إلى اتظاضي وانسحاباً إلى اتظاضي، ورفضًا للحاضر واليوـ التالي"

( GOLVIN,1971,p922). 

الرئيسية تعذا تجلى بشكل رئيسي في الديكور، كما يظهر أف السِمة  1830ومن خلاؿ كلمات الكاتب نرى أف اتِضس الفتٍ في اتظنطقة قبل عاـ 

 الفن كانت بشكل أساسي رسومات وزخارؼ بسيطة، واستخدامهم القوي كاف في إطار اتضياة الاجتماعية، )الأثاث والأطباؽ والأشياء اليومية(،

توحات الإسلامية، والتي كاف التي كانت تحمل طابعًا زخرفيًا فنيًا، وذات الطابع البربري ولكن أيضًا ما أغفلو غولفاف وأمثالو الانتعاش الثقافي بعد الف

 تعا حضور قوي في التأثتَ على الفن التشكيلي للفن باتظنطقة اتظغاربية ككل .

 Islamic Geometricباتظنطقة مثل الكاتب )اريك بروغ( صاحب كتاب  لو روح لكن يبقى من الباحثتُ الغربيتُ من يؤمن بوجود فن

Patterns نوف الزخرفية اتظغربية ذات الثراء الكبتَ، ىي تقاليد ومهارات لا تزاؿ حية إلى حد كبتَ، كما تم الأنماط اتعندسية الإسلامية "أف الف

ردات الزخرفية تطوير فنوف اتظعادف والبرونز والنحاس والمجوىرات والأسلحة ... بشكل كبتَ مثل اتضرؼ اتظنزلية، والفخار، والسجاد، والأزياء ... اتظف
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 ( المؤلف )بوسنة فضيلة

والأرابيسك، واستخداـ الذختَة النباتية، واتضيوانية، واتطط تؽا يجعل تعذا الأختَ رابط مع ما ىو  باستخداـ الأنماط اتعندسية،

 (.BROUG.,2013,p56)" مقدس

، فالفن من تعذا تؾد أف اتظمارسات الفنية بدوؿ اتظغرب العربي لم تكن في انتظار الأوروبيتُ للتعبتَ عنها، بل ىي مزيج لثقافات اتظنطقة اتظختلفة

، لقد طوروا وابتدعوا وجددوا  ,KHATIBI )2001اَظر اٌؼا ,(AIT SAADI.,2012,p09تعا عبارة عن "نسج للصور والعلامات"خلا

ات الفنية اتظمارسات والأعماؿ من تريع الأنواع، الشعبية أو العلمية، والتي تتوافق مع احتياجاتهم من حيث التعبتَ الفتٍ، حتى ولو كانت اتظمارس

العربي على قلة وجود كتاب التاريخ من المحلية توصف على أنها متواضعة أو عند بعض النقاد اتظستشرقتُ بدوف إبداع، نأسف تؿن سكاف اتظغرب 

ويضعوف  ، ما جعل اتظستشرقتُ يعيثوف في تاريخنا بأفكارىم20إلى النصف الثاني من القرف  19أبناء اتظنطقة خاصة فتًة النصف الثاني من القرف 

ريخيا و نفسيا ورصد نقاط القوة و ، "خاصة والاستشراؽ وظف كأداة للجوسسة ودراسة الشعوب سوسيولوجيا و تاتشومهم دوف رقيب أو حسيب

 (71-64،ص2015الضعف خدمة للجيوش الاستعمارية الغربية")قجاؿ،

قع الفتٍ لا يدكننا إنكار غياب التمثيل البشري واتضيواني أو المحاكي للطبيعة بطريقة واقعية وأف التجريد ظل ىو النمط اتضصري للتمثيل في الوا

ني للأحياء سوى مكاف صغتَ في الإنتاج الفتٍ، بالإضافة إلى التمثيلات الأيقونية النادرة للأحياء التي كانت اتظغاربي، فلم يعرؼ التمثيل الأيقو 

شب، موجودة في المجتمع، والتي جاءت بشكل أساسي من الشرؽ الأوسط، أو اتظراجع اتضيوانية القليلة في الفخار والنسيج والنحت والرسم على اتط

ف الشعبية النابعة من التقاليد المحلية أو الريفية أو اتضضرية، فإف إنتاج صورة رمزية على ىذا النحو حديثة كانت أو غتَ وتريع فنوف الزينة والفنو 

اتظهتم  حديثة، ليس تؽارسة شائعة وىناؾ من ارجع قضية الفراغ الفتٍ التشكيلي للمنطقة إلى حقيقة أف المجتمع غتَ علماني ومنهم اتظؤرخ الفرنسي

سبب ىذا الفراغ ىو الانتماء إلى تغتمع غتَ علماني، مُنح على مدى ثلاثة عشر قرناً لإطار "غاربي )جوف لويس كارلي  الذي كتب بالشأف اتظ

ف مرجعي ديتٍ، الإسلاـ، الذي يفُتًض أنو موحد، والذي ننسب إليو التحريم اتظطلق اتظصبوب على الصورة؟ بالنسبة لو لا شيء أقل تأكيدًا لأ

نهر  ف تدامًا في إمبراطوريات العالم الإسلامي مثل العثمانيتُ والصفويتُ واتظغوؿ، ولكن أيضًا من نهاية الإمبراطورية العباسية، شماؿ شرؽالوضع تؼتل

الية التيار كالفرات. إف اتظغرب الكبتَ، قدـ بالتالي بعض الراديكالية اتظتعلقة بتمثيل الأحياء التي استمرت ثلاثة عشر قرنا، وبالتأكيد بسبب رادي

 (.CARLIER,2010,p11 )".اتظالكي الذي يهيمن على اتظنطقة

الدكتور رضا مومتٍ، أف فتًة أتزد باي كانت ىي اتظنطلق اتضقيقي تضياة و قد اعتبر مؤلفا كتاب فنانو تونس الثنّائي إلزا ديسيناي،                

تشاه الكاتباف بػ"فتًة الاستعمار" وىي اتضقبة التي شهدت الدفعة القوية في اتجاه انتشار تشكيلية في تونس، تتالت بعدىا الفصوؿ الأخرى، منها ما 

لحياة فنوف الرسم والتعريف بها لدى عامة الناس حيث كانت فتًة حاتظة ورومانسية، إذ أف أغلب الأعماؿ التي راجت كانت فلكلورية في تصويرىا ل

 (28/12/2019" )العياري ،يعة في أكثر من مكاف بالشماؿ واتصنوب التونسيتُاليومية للتونسيتُ وصورت أيضا اتظناظر الطب
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 الفن التشكيلي بين الرومانسية والاستعمار بالمغرب العربي

في مطلع نهاية القرف التاسع عشر ومطلع القرف العشرين تغتَت التقاليد الفنية بمنطقة اتظغرب العربي، بحيث ظهر الفن الأيقوني اتطاص              

وسيط جديد، وشكل جديد للتعبتَ الفتٍ، وطريقة جديدة في رؤية  م على اتضامل، والذي يعتبربالأحياء في أعماؿ الفنانتُ الذين يدارسوف الآف الرس

جديدة، فدخوؿ ىذا العالم الفتٍ في قطعة قماش )اللوحة اتضامل( والذي حاوؿ تقصي الآثار واىتم بثقافة السكاف على اختلافاتها وتنوعها 

رعيتها وشرعية ما وابتكرتو من إبداعات، على المحتوى والشكل واتظضموف وعلى وجو وتعددىا، والتي أثارت لاحقًا نقاشات متواصلة حوؿ ش

من تونس، وتػمد بن علي الرباطي من اتظغرب، وغتَىم  اتعادي اتطياشيو اتطصوص التصوير والتشكيل، أمثاؿ الإخوة راسم تػمد وعمر من اتصزائر، 

 ا في ظل استعمار غاشم حاوؿ طمس كل ما لو بثقافة الشعب الأصلية.من الأتشاء التي سجلت وحافظت على تاريخ اتظنطقة بريشته

 :أسباب انتقال الفن التشكيلي بالمغرب العربي إلى الطابع الفني الغربي -2

اتظغاربية في الفتًة ىذا التغتَ السيميولوجي ىو نتيجة للعديد من اتضقائق التاريخية والابتكارات الاجتماعية والأحداث السياسية التي مرت بها اتظنطقة 

ـ أىم تػطة في تاريخ ظهور الفن التشكيلي 1900-1830الاستعمارية على كل من اتصزائر، تونس، واتظغرب، وتعتبر الفتًة ما بتُ 

(وسنرى أف 49-38،ص2020وخاصة واف "الفن يرتبط دائما بالظروؼ الاجتماعية ويتكور حيث تتحكم فيو القوانتُ ")مالكي ،باتظنطقة.

 ستؤثر فيو وعلى كل اتظنطقة. ةنتُ اتصديدالقوا

ىو تاريخ أشهر لوحة فنية فرنسية )لوحة اتضرية تقود الشعب(، والتي تعتبر من  1830يعتبر تاريخ دخوؿ الاستعمار الفرنسي للجزائر عاـ          

زو اتصزائر، وتجسد آتعة اتضرية والتي أصبحت رمزا أيقونات الفنية للشعب الفرنسي، وللمفارقة فهي لوحة للفناف دولاكروا رتشت خريف نفس عاـ غ

طة التحوؿ للحرية والديدقراطية، ويعد تاريخ بداية الاستغلاؿ والنهب وتػاولة السلب الاقتصادي وحتى التاريخي والثقافي، كما يعد ىذا التاريخ تػ

في الغرب، والتي كانت تخضع لتغتَ كبتَ بسبب الأحداث التاريخية  الفتٍ للعالم الغربي خاصة الأوروبي بطريقة متزامنة مع الثقافة اتضديثة للصورة

ارس التي والسياسية والاقتصادية والاجتماعية، فكاف الانتقاؿ من الفن الكلاسيكي إلى الرومانسي فالواقعي فالتعبتَي والانطباعي وغتَىم من اتظد

القرف الثامن عشر، والذي تشح بتطوير الرسم التوضيحي في الصحافة وتطور  أتت تباعا وبتسارع، وأيضا بفضل اختًاع الطباعة اتضجرية في نهاية

 اتظلصقات والتصوير الفوتوغرافي في منتصف القرف التاسع عشر.

مدف  نتحدث عن اتصزائر في ىذه الفقرة بالأخص لأنها أوؿ بلداف اتظنطقة التي تم احتلاتعا من طرؼ اتظستعمر الفرنسي، فمنذ ذلك التاريخ شهدت

ت اتصنود تظغرب العربي انتشاراً للصور التي استوردىا اتظستعمر في بيئتها اليومية، من الأيقونة الدينية للمستوطنتُ الأوائل إلى رسومات ولوحاا

 ستعمار. والرسامتُ اتظسافرين الذين رافقوا الرحلات الاستكشافية، والذين تداولوا بتُ التجار وتجار السلع اتظستعملة منذ العقود الأولى للا

جندت فرنسا كل طاقاتها لبعث الفن الأوروبي، إلا أف ىذا الفن اتطاص )للوحة اتضامل( ظل لأكثر من تسستُ عامًا حتى استهوى فناني          

بطء في استيلاء اتظنطقة، حتى بداية القرف العشرين ظهرت اتظمارسة الفنية تعذا النوع عند بعض الفنانتُ الأصليتُ. تعذا نتساءؿ عن سبب ىذا ال
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ارتكبت تجاه ونقل ىذه الصفة الثقافية الغربية؟ فربما كاف السياؽ التاريخي لاستعمار اتصزائر ىو السبب الرئيسي خاصة واف التجاوزات العديدة التي 

اتضرب والعداوة الدائمة بتُ السكاف الأصليتُ، والوضع اتظتناقض واتظظالم والأحداث بعد ذلك خلقت توتراً كبتَاً، وقبل كل شيء توازف القوى و 

 السكاف الأصليتُ واتظستوطنتُ. ىذا جعل الوضع غتَ موات للغاية لأي تبادؿ ثقافي، خاصة تظا يزيد عن نصف قرف .

              3- أهم عوامل التثاقف المفروض من المستعمر على السكان الأصليين وعالم الفن الغربي        

عدة أمور، منها التي خلقت نوعًا معينًا من التثاقف اتظموه الذي جعل من سكاف اتظنطقة يهتموف بالعالم الغربي، واىم بعد دخوؿ اتظستعمر تغتَت 

 عوامل ىذا التحوؿ ىي:

 : تغتَ شكل اتظدينة، بحيث كبرت وتوسعت وانفتحت على بعضها .العامل الأول

 العامة. : العروض الثقافية مثل اتظسارح داخل اتظباني  العامل الثاني

: الإعلانات اتظعروضة على اتصداريات، التي كانت تػفزاً لأىل اتظنطقة لدخوؿ عالم غتَ عاتظهم، بسهولة التأثتَ عليهم من خلاؿ العامل الثالث

 .(RHELMOUN,2006,p35ن")الصورة، وخلق اىتماـ بالصورة الايقونية الغربية، والتي وصفها البعض "باتصريدة اتظرتكبة في العل

تاريخ افتتاح أوؿ مكتب  1891وفي اتظغرب سنة  1835: الطوابع والتي أصبحت ىذه اتطدمة مفتوحة للمدنيتُ في اتصزائر سنة  عامل الرابعال

وقد كانت للطابع البريدي أهمية  1927بريدي فرنسي بمدينة فاس العاصمة السياسية آنذاؾ، أما في تونس فأوؿ مكتب بريدي تم افتتاحو سنة 

الرسالة لكسر الصورة النمطية للمنطقة، وأيضا طريقة لتأكيد على فكرة بسط النفوذ، وفرصة لعرض اتظزيد من الصور الغربية التي ادخلها الصورة و 

 اتظستعمر في اتضياة الاجتماعية للسكاف.

والتي تم استنساخها بملايتُ النسخ، بحيث : العملة الاستعمارية اتظملوءة بالصور الايقونية سواء عملات معدنية أو أوراؽ نقدية، العامل الخامس

تكوف الصورة جزءًا من اتضياة اليومية، أي أمر مادي ملموس إذا صح قوؿ، فيكوف بذلك الاتصاؿ البصري واللمسي مع ىذا اتظرجع الايقوني 

 اتصديد.

 الصحافة اتظصورة والرسوـ الكاريكاتورية .: الصحافة فقد تم تكثيف ىذه البيئة الأيقونية اتصديدة أيضًا من خلاؿ العامل السادس

: اتظلصقات الاشهارية التي شهدت تطورا وازدىارا وىذا بفضل الابتكارات التكنولوجية في ذلك الوقت تؽا زادىا تؾاحًا في العالم  العامل السابع

 .وز لوتريك تولىنري الغربي وميوؿ كبار الفنانتُ تعذا النوع من الفنوف )اتظلصقات الاشهارية( أمثاؿ 

( Epoch  Beautifulشهدت ىذه الفتًة انفتاحا تؿو كل ما ىو فتٍ، حتى عرفت حسب اتظؤرختُ واتظهتمتُ بعلم الاجتماع باتضقبة اتصميلة )

عشر بالبحث في التًاث وكاف تعذا الأثر البالغ على اتظنطقة اتظغاربية والدوؿ اتظتوسطية ."اىتم الرساموف الفرنسيوف في الثلث الأوؿ من القرف التاسع 
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وقد أثرت ىذه الفتًة على كيفية رؤية  (63،ص2012)شاعو، الشرقي حيث أطلقوا في ىذا الاىتماـ تسمية "النهضة الاستشراقية للرسم الزيتي"

وف اتصميلة والتي تم إنشاؤىا في كانت اتضركة الفنية الرتشية الأولى الناتجة عن ترعية الفن"الفن تؽا جعل اتظستعمر يفكر في دمج الفن بالمجتمع، بحيث 

، ونظمت في الأوؿ من شهر أوت من نفس العاـ اتظعرض الفتٍ الأوؿ في قصر اتصنينة بساحة الشهداء حاليًا في قلب 1851اتصزائر العاصمة عاـ 

اتظوسيقى، مع التًكيز على ترسيخ مدينة اتصزائر، والذي أصبح فيما بعد حدثاً مهمًا وقد قدمت ىذه اتصمعية دورات تغانية في الرسم والنحت و 

 .اتظمارسات الفنية الغربية

في مدينة اتصزائر ىو اتظعرض التأسيسي لتاريخ الفن في اتظغرب العربي  1905وىناؾ شهادة أخرى للباحث )ريدي لابروس( أف معرض           

"( Dufrêne,2017,p04) اتظغاربية باتظنطقة، التي نفذتها فرنسا تحت رعاية الاستعمار، في  يدكننا اعتبار ىذا اتظعرض بمثابة افتتاح لتاريخ الفنوف

سيؤدي إلى ظهور نسخ طبق الأصل ولا سيما اتظعارض التي  تؽافي الواقع،  Jonnartمبتٌ رمزي من الطراز اتظغربي اتصديد الذي يفضلو جونار 

والاستعمارية ترهور اتظدينة، وتهدؼ اتظعارض في اتظقاـ الأوؿ إلى ترهور  سيكوف تعا مهمة تقديم "الفنوف الأصلية"، بحيث تستهدؼ اتظعارض العاتظية

لعاصمة اتظستعمرة، في مؤسساتها الأكاديدية بشكل أساسي ولكن أيضًا اقتصادية، فهدفهم أولًا ىو تحديد الصناعات الفنية الأصلية ففي اتصزائر ا

ايديل فولار كثر تحديدًا الإنتاجات المحلية ذات الطابع الفتٍ، والتي عهد بها إلى أمرت اتضكومة العامة بالتحقيق في اتضرؼ، وبشكل أ 1899عاـ 

(Dufrêne,2017,p04. Violard,1902) 

من ناحية الأولى بمعارض الفن الإسلامي في أوروبا، ومن ناحية الثانية بافتتاح  يرتبطلا شك أف بداية الاعتًاؼ بوجود فنوف يجب أف           

بجرد الصناعات الفنية ونشر )إيديل فيولار( الأقساـ اتظخصصة للفن الإسلامي في متحف باردو بتونس ومتحف الآثار باتصزائر العاصمة، حيث قاـ 

تصزائر العاصمة، ومنو تتوالى اتظعارض الفنية الإسلامية في باريس والتي حددت تشات ، ويتم إقامة معرض الفن الإسلامي في ا1902تقريره سنة 

على للفن فاستخداـ الفنانتُ الأصليتُ في اتظغرب العربي .  معينة للمغرب العربي، ولا سيما بفضل اتظقارنة التي قدمها بوجود غرفة بربرية وغرفة شرقية

فن مفعم بالرومنسية، ناتج بشكل خاص عن ىذه اتظرحلة الأولى من اتظرور الأيقوني اللاشعوري، وتسارع التي جاءت ب اتظسنديةّ اللوحة اتضامل أو

حقائق  الأحداث خاصة الثقافية، أي اتظوجة الغربية التي أتت لتغتَ تغرى تاريخ اتظنطقة السياسي والاجتماعي وحتى الثقافي، لكنها أيضًا نتيجة

 أخرى عن الاستعمار.

للتمثيل الفتٍ ووفق النمط الغربي كاف مفضلًا في تلك الفتًة، وجاء خلاتعا إنشاء مؤسسات وترعيات تؼتلفة "اتظسنديةّ" انتشار اللوحة وبالفعل فإف 

هموا لذين ساساهمت في خلق حياة فنية تصويرية في اتظنطقة، ومن اتظهم أيضًا أف نأخذ في الاعتبار مساهمة بعض الرسامتُ الأوروبيتُ في ىذا الأمر، ا

اؿ الفناف من خلاؿ الاستقرار في البلاد فقاموا بإنشاء وتطوير مدرسة تصويرية معينة، ولا سيما اتظستشرقتُ ذوي النزعة الرومنسية، على سبيل اتظث

، وتقوؿ 1908لفناف الفرنسي الذي عاش وتوفي أيضا باتصزائر ا و ألفريد شاتود  1913الاسباني جوزيف سينتوس  والذي عاش ومات باتصزائر 
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ولى للجيش الباحثة الفرنسية في تاريخ الفن )ماريوف فيدلبو( عن الفتًة الأولى لدخوؿ اتظستعمر اتظنطقة "عرؼ الرساموف الذين قدموا مع السفن الأ

كاف وأبنية البلدات التي لقد عاشوا اتضروب والغزو. لكن لم ينسوا ملاحظة الس الفرنسي مدى الآثارة وآلاـ اتظعارؾ التي كانوا مسؤولتُ عن تدوينها.

أولئك الذين تبعوا القوات رأوا جبهات عنيفة لكنهم دفعوا استكشافهم الشخصي للتوقف قدر الإمكاف. لوقت طويل، كانت  اكتشفوىا حوتعم.

النوافتَ المحاطة بأشجار غالبية اللوحات اتظعروضة في صالوف باريس تدثل مناظر حربية تضطاـ السفن على السواحل اتظعادية، لكن مناظر اتظساجد و 

يتًدد ىؤلاء أماـ تريع الضباط، وكاف ىؤلاء الفنانتُ يدثلونهم  النخيل كانت معلقة أيضًا بجانب تلك التي كانت موجودة في اتظعقل واتظرابطتُ اتظدمرة.

لفيليكس فيليبوتو. بقدر   بنجامتُ روبوبالإضافة إلى القوات في تضظات عملهم كما في أوقات استًخاءىم. تؿن مدينوف لفتَديناند واشسموت. إلى

 (لويس فيليب ما ىو ىوراس فرنيو  إلى أوغست رافي أو أدرياف دوزات تدثيلات دقيقة وصادقة للجنود في زمن لويس فيليب تدثيلات تصنود من عصر

VIDL-BUE,2002,p11.12 (قدومهم كما قلنا سابقا من  ومن خلاؿ صور لأعماؿ بعض الفنانتُ تؽن تم ذكرىم تدثل نظرة الغازي، حيث

 اجل خدمة وجهة نظرىم، وكما لا ننسى اف منهم من ىو اصلا ضابط وعسكري التكوين.

الم فتٍ جديد، وىناؾ أيضا من الفنانتُ اتظستشرقتُ واتظتأثرين بالنزعة الرومنسية كمفهوـ وكمدرسة، تؽن جاؤوا من أمكاف تؼتلفة بحثا عن ثراء لوني لع

بحث عن فكرة ولا أف يكوف شاىدًا على اتضرب أو اتظعارؾ العسكرية، بل جاء باحثا عن سر اتضياة اجتماعية لمجتمع يكتنفو ومنهم من لم يكن ي

وضوع انو الغموض ، وقد كاف موضوع نساء داخل بيوتهن واتضياة الداخلية للبيوت من أىم اتظواضيع التي شغلت الفنانتُ في تلك الفتًة، وقيل عن اتظ

وتحصل  1833وتعتبر لوحة نساء اتصزائر داخل شقتهم للفناف دولاكروا التي رتشها عاـ لذلك الزماف، بتُ مواضيع الأعماؿ الفنية  الأكثر سحرا

، 1834من أىم الأعماؿ تأثتَا على الساحة الفنية يعتبر اوجاف ديلاكروا ونسائو من اتصزائر ) 1 1834عليها متحف اللوفر بعد عرضها في العاـ  

 (Hadj Sliman,2003,p90) .متحف اللوفر، باريس( من رواد اتظغامرة الاستشراقية في اتظغرب العربي

لفلػيكس فليبتػو  1846 نسػاء موريسػكيات اتصزائػر عرفت بعد ىذه اللوحة عدة أعمػاؿ تحمػل نفػس الػنهج تحػاكي النسػاء داخػل بيػوتهن، مثػل لوحػة

تعنػري رينػو  وغتَىػا  1869/1870تؾل تيسو ولوحة ساحة البيت في طنجة لا 1860ولوحة نساء اتضرـ لاندريو سوريدا ولوحة جزائرية وخادمتها 

وغػتَىم تؽػػن ، والاتظػاني كورتػويس غورلػغ   دالبريطػاني ويليػػاـ ويلػشػهدت اتظنطقػة حضػػور في تلػك الفػتًة للسوسػري ادولػف اووت و  كمػامػن الأعمػاؿ و 

انية من استهوتهم منطقة اتظغرب العربي والشماؿ الإفريقي، وىذا خاصة بعد تذانينات القرف التاسع عشر، بحيث سعت فرنسا الى التحوؿ للمرحلة الث

 مػدني، وىػػذا مػػا تنػامى بسػػرعة في أواخػػر القػػرف تؼططهػا فبعػػد الغػػزو العسػكري جػػاء دور الغػػزو اتظػدني فسػػعت جاىػػدة لتغػػتَ المجتمػع مػػن عسػػكري إلى

اؿ التاسع عشر، فبدأ ظهور مؤسسات مدنية ذات طابع مدني لكن تحت الرقابة الفكرية الاستعمارية، وىذا لتبرير فكرتها أنها جاءت مػن اجػل ادخػ

عًا فكرياً وعلميًا وفنيًا جديدًا حسب رؤيتو طبعا، وىػذا تغتمع مدني بمؤسساتو اتطاصة ليمنح لنفسو في اتظنطقة طاباتضضارة تعده اتظنطقة، فأصبح تعم 

                                           
1
ٌُض ػهى اػرثار انجسائر جسء يٍ انًًرهكاخ  1834جٕاٌ  22نهًفارلح ْٕ ذارٌخ يرضٕو يٓى فً الأحذاز انرارٌخٍح نهًُطمح : تحٍس أطذرخ فرَطا يرضٕو  - 

 .ٌُض ػهى أٌ انجسائر جسء لا ٌرجسأ يٍ فرَطا 1848يارش  4انفرَطٍح ٔجاء تؼذِ يرضٕو 
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(، بالإضػافة إلى" مدرسػة الفنػوف اتصميلػة في  اتصزائػر في من خلاؿ إنشاء اتعياكل اتظخصصة تعا اتظدارس العليا الأربع )الآداب والقانوف والطب والعلػوـ

كمدرسة بليدة وأصبحت   1848داية قبل اف تصبح مؤسسة رتشية عاـ ، كانت تغانية في الب1843البداية كانت تغرد مدرسة للرسم تأسست عاـ 

يػػديرىا في  ) (Abrous,2015,123بعػػد تغيػتَ مبانيهػا ونموىػػا بشػكل كبػتَ 1881بعػدىا اتظدرسػة الوطنيػػة للفنػوف اتصميلػة في اتصزائػػر العاصػمة عػاـ 

تصميلػة في بػاريس. يعتػبر إنشػائها حػدثاً رئيسػيًا سػيكوف لػو دور مهػم في اتظقاـ الأوؿ اتظهندس اتظعماري جاستوف ريدوف، ثم أستاذ في مدرسػة الفنػوف ا

 نشر الفن الغربي في اتصزائر أولا واتظنطقة اتظغاربية ثانيا، وتتألف من ثلاثة أقساـ: الرسم والنحت واتظوسيقى.

وـ والتػػاريخ، وأوؿ مػػرة عػػرض أعمالػػو الفنػػاف ، وىػػو يعتػػبر أكاديديػػة للفنػػوف والآداب والعلػػ1894في تػػونس تأسػػس معهػػد قرطػػاج سػػنة              

مػن العلامػات الفارقػة في  1894مػاي 11وىكػذا كػاف يػوـ  Abrous,2015,123) ( 1920وأعػاد العػرض سػنة   الكسػندر روبتػزوؼ الروسػي

  بعدىا.تاريخ الفن التشكيلي التونسي حيت افتتح أوؿ صالوف فتٍ تونسي وكاف ىذا بمقر نقابة العماؿ اتظالطيتُ والذي تحوؿ إلى رواؽ للعرض الفتٍ

بمبػػادرة مػػن النحػػات تشػػارلز كوردييػػو، واتخػػذت أولًا اسػػم )ترعيػػة  1897تأسسػػت "ترعيػػة الفنػػانتُ اتصزائػػريتُ واتظستشػػرقتُ" في اتصزائػػر العاصػػمة سػػنة 

 الفنػػػانتُ اتصزائػػػريتُ( مػػػن بػػػتُ أعضػػػائها ماكسػػػيم نػػػويري وفرانسيسػػػك نػػػوايلي. وتػػػنظم معارضػػػها اتطاصػػػة خاصػػػة في اتصزائػػػر. تدػػػنح منحتػػػتُ دراسػػػيتتُ

،  (Comité des traveaux historiques) "1960ختَ في عػاـ رئيسيتتُ، منحة اتضاكم العاـ للجزائر ومنحة مدينة اتصزائر. أقيم معرضها الأ

كاف الأصػػليتُ، ومػػن اتظهػػم تحديػػد أف الكلمػػة اتصزائريػػة تشػػتَ بهػػذا الاسػػم إلى تغتمػػع الفنػػانتُ الغػػربيتُ اتظقيمػػتُ أو اتظولػػودين في اتصزائػػر ولا يشػػمل السػػ

بالتأكيد فكرة وجود اتضياة الفنية في اتصزائػر، لكنهػا ظلػت في الأسػاس امتيػازاً  فهذه اتضركة، التي كاف موضوعها الرئيسي الأفكار الاستشراقية، عززت

وكػػذلك أوؿ صػػالوف للرسػػامتُ  1904للأوروبيػػتُ. تم تكثيػػف المجهػػودات مػػن خػػلاؿ إنشػػاء صػػالوف ترعيػػة الفنػػانتُ اتصزائػػريتُ واتظستشػػرقتُ في عػػاـ 

 بشكل كبتَ خلاؿ النصف الأوؿ من القرف العشرين .والذي سيتكرر  1907اتظستشرقتُ في اتصزائر العاصمة في عاـ 

للػػوكلاء واتظسػافرين الفرنسػيتُ في اتظغػػرب،  1911في عػاـ  أمػا في اتظغػرب فقادنػا بحثنػػا إلى الكونػت ىنػري دي كاسػتًيس وىػػو مؤلػف              

لسػلطاف في ذلػك الوقػت للقيػاـ بػبعض ، بحيث يذكر رساـ واحد فقط ىولندي " جوستيس ستايلي الذي يضع نفسو في خدمة ا1530-1660

 "1693و 1683مػػن قبػػل لػػويس الرابػػع عشػػر إلى السػػلطاف مػػولاي إتشاعيػػل في عػػامي  الأعمػػاؿ في قصػػر مػػراكش خػػلاؿ السػػفارات اتظرسػػلة

(Lespes,2017,p36.)  سيتُ في تلك الفتًة لا يوجد اثر تظرافقة فنانتُ مع البعثات الدبلوماسية وىذا الاستنتاج أخد من اغلب يوميات الدبلوماو

مشػكوؾ في زيارتػو لبلػد اتظغػرب مػن المحتمػل أف يكػوف  لوحػات بيػتَ دينػيس مػارتنالتي لم تذكر ذلك، " فحتى أشهر الأعمػاؿ في تلػك الفػتًة للفنػاف 

  (ل الدبلوماسػيقصة ىذا اتظبعوث وقد استخدـ الفناف أيضًا تكوين نقػش مػن عمػ استقباؿ فرانسوا بيدو القديس أودوف في مكناس مستوحى من

(Lespes,2017,p36. 
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موضػػوعا دتشػػا لػػبعض فنػػاني الػػبلاط اتظلكػػي في تلػػك الفػػتًة فػػدالك اتضػػدث كػػاف  17يعػػد سػػفر بعػػض سػػفراء اتظغػػرب الى قصػػر فرسػػاي في نهايػػة القػػرف 

 كويبل . موضوعًا للعديد من التمثيلات، ولا سيما من قبل أنطواف

ف التاسػع عشػر جػاء بعػد فػتح منطقػة جديػدة للفرنسػيتُ بغػزوىم للجزائػر أولا ،وثانيػا كمػا تم ذكرنػا سػابقا كما نعلم تغتَ ىػذا الوضػع في القػر          

ن أىم المحطات رحلة ديلاكروا الشهتَة إلى اتظغرب واتصزائر واثر ىذه الرحلة على أعماؿ الفناف والفنانتُ، كما يعد النصف الثاني للقرف التاسع عشر م

رساـ غربي ذىبوا إلى ىذا البلد خػلاؿ  200اتظغرب حيث زار عدد كبتَ من الفنانتُ الأوروبيتُ ىذا البلد )ىناؾ أكثر من  الفنية في اتظنطقة وخاصة

واىػم مػا يديػز قػدوـ الفنػانتُ للمغػرب ىػو أىػم ثػلاث مراحػل كمػا قسػمها العديػد البػاحثتُ في المجػاؿ الفػتٍ  2القرف التاسػع عشػر  وبدايػة القػرف التػالي(

 وىي:

 وكانت خلاتعا ترددات الفنانتُ قليلة جدا . 1858: من مطلع القرف إلى عاـ لة الأولىالمرح 

 بسبب حرب تطواف التي استقطبت العديد من الفنانتُ. 1859وتعد بالذروة خاصة عاـ  :المرحلة الثانية

 بداية ما يسمى باتضماية الفرنسية على بلد اتظغرب . 1912: من نهاية ستينيات القرف التاسع عشر حتى عاـ  المرحلة ثالثة 

٪( والإسػباف  28وفي إحصاء قامت بو الباحثة في المجاؿ الفتٍ مارلتُ لوبيسػيس جػاء مػا يلػي حػوؿ نسػب وجػود الفنػانتُ الأوروبيػتُ ) الفرنسػيوف ) 

٪(. في المجموع، تدثل ىذه اتصنسيات الثلاث ما يقرب من ثلاثة أرباع من ىذه المجموعة؛ الربع اتظتبقي ىم الأتظاف 21٪( ويهيمن البريطانيوف ) 21)

عػػدد الفنػػانتُ اتظقيمػػتُ في اتظغػػرب في  والنمسػػاويوف والإيطػػاليوف والبلجيكيػػوف، اتعولنػػديوف والفنلنػػديوف والأمريكيػػوف والكنػػديوف والأسػػتًاليوف. الزيػػادة

البلداف مػع  يدكن تفستَ جنسيتهم جزئيًا من خلاؿ تطور العلاقات الدبلوماسية والسياسية بتُ اني من القرف التاسع عشر القرف، وكذلكالنصف الث

(، ومن ىذا نفهم سبب وجود أعماؿ فنية كثتَ في ىذه الفتًة ارتبطت ببلد اتظغرب وليس كغتَه مثل اتصزائر وتونس Lespes,2017,p38)  (أوروبا

ا ىذا النزوح الكبتَ للفنانتُ إليو ىو الأماف الذي كاف موجود عكس اتصزائر والأحداث السياسية نتيجة الاستعمار، فحتى تونس دخلتها فرنسويرجع 

ي والػذقبل اتظغػرب بعشػرين عػاـ، لكػن ىػذا الأمػر سػيتغتَ بعػد ذلػك، " لا يهػتم الرسػاموف كثػتَاً بػاتظغرب باسػتثناء الامريكػي لػويس كومفػورت تيفػاني 

وسػػتتحوؿ الوجهػػة الفنيػػة الكػػبرى في منطقػػة اتظغػػرب  (.Gerard-Georges,2000,p170)" 1875سػػيتًؾ عمػػل مػػذىل لسػػاحر الثعػػابتُ طنجػػة 

يطاف وتغتَ العربي الى اتصزائر التي من نهاية القرف التاسع عشر سعت فرنسا تصعلها القطب الفتٍ خاصة وأنها اعتبرتها ارض فرنسية بعد موجات الاست

  البلد. معالم
                                           

- 
2
 يجًٕع انفُاٍٍَ انًذكٕرٌٍ فً انكرة انرانٍح لايد تّ انثاحصح يارنٍٍ نٕتٍطٍص :ْذا الاحظاء تانرمذٌر ٔنٍص شايم يٍ  

Maurice Arama, Itinéraires marocains, Paris, Jaguar, 1991 ; Gérald Ackerman, Les Orientalistes de l’école britannique, 

Courbevoie, ACR éd., 1991 ; Gérald Ackerman, Les Orientalistes de l’école américaine, Courbevoie, ACR éd., 1994 ; 

Edouardo Dizy Caso, Les Orientalistes de l’école espagnole, Courbevoie, ACR éd., 1997 ; Carolie Juler, Les Orientalistes de 

l’école italienne, Courbevoie, ACR éd., 1985 ; Martina Haja et Günter Wimmer, Les Orientalistes des écoles allemande et 

autrichienne, Courbevoie, ACR éd., 2000 ; Lynne Thornton, Les Orientalistes, peintres voyageurs, Courbevoie, ACR éd., 1993 
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 الفن التشكيلي بين الرومانسية والاستعمار بالمغرب العربي

كي تغتمػع غػتَ تعتبر الصورة اتظرسومة على اتظسند أىم الأعماؿ الفنية في تلك الفتًة، والتي غتَت تغرى التاريخ الفتٍ للمنطقة، وقد كانت اغلبها تحػا 

راؽ في القرف التاسع عشر، وىو المجتمع الأصلي من فن استشراقي قيل عنو "تم تأكيد الواقعية الفنية الغربية في تغتمع شماؿ إفريقيا من خلاؿ الاستش

حركػػػػػػػػة أدبيػػػػػػػػة وفنيػػػػػػػػة ولػػػػػػػػدت في سػػػػػػػػياؽ السػػػػػػػػفر، علػػػػػػػػى اتصػػػػػػػػاؿ مػػػػػػػػع اتظنػػػػػػػػاظر الطبيعيػػػػػػػػة والنػػػػػػػػاس مػػػػػػػػن الشػػػػػػػػرؽ الأوسػػػػػػػػط أو اتظغػػػػػػػػرب العػػػػػػػػربي." 

(PELTERE,2001, 09.) 

ب تتميز ىذه اتظرحلة في ظهور الصورة بشكل عاـ كما ذكرنا سابقا ولوحة اتضامل بشكل خاص، حاوؿ مػن خلاتعػا الفنػانوف بتزكيػة مػن فرنسػا اللعػ 

 نصػفعلى وتر اللاشعور، من خلاؿ تغتَ في النهج الثقافي للمنطقة بالفن التشكيلي وباللمسة الرومانسية تعػذا الفػن، خاصػة وقػد اسػتمر أكثػر مػن 

اتظثػػاؿ قػػرف رفػػض السػػكاف الأصػػليتُ الالتػػزاـ بثقافػػة الأجنػػ ، والتنػػازؿ عػػن تػػػاولات الاسػػتيعاب العديػػدة الػػتي كانػػت في معظمهػػا ازدراء، فعلػػى سػػبيل 

 تػاولة تجنيس باتصنسية الفرنسية، أو الإغراء للتخلي عن الدين الإسلامي وغتَىا من الأمور التي عملت عليها جاىدة دولة اتظستعمر. 

شهدت ىذه الفتًة تحريك شروط التبادؿ الثقافي بتُ دوؿ اتظغرب العربي والدوؿ الأوروبيػة بشػكل أساسػي، عػن طريػق الفػتح والسػيطرة علػى عكػس  

 اتظناطق الأخرى من العالم، ومن الناحية الفنية تم اعتماد لوحة اتضامل كأساس للتمثيل الفتٍ في اتظنطقة. 

 م : 1011-1331نية التي عالجها الفنانون المستشرقون في لوحات المسند في فترة المواضيع الف-4                

ارؾ بدأت اللوحات تحمل موضوع اتضرب واتظعارؾ، خاصة وأف الفنانتُ كانوا في بداية الاستعمار الفرنسي للجزائر يرافقوف اتصيوش لتصوير اتظع :أولا

 بي تضمل رسالة ايجابية للجنود والرفع من معنوياتهم، وذكرنا سابقا أمثلة عن ذلك.في اتظنطقة، وكانت اغلب الصور تروج للتفوؽ الأورو 

اتضقيقي : وكاف ىدؼ لوحات اتظنطقة الاستكشافية واتعندسية ىو التعريف بجغرافيا اتظنطقة ومعاتظها اتعندسية اتظختلفة عن أوروبا، ويبقى السبب ثانيا

 تسهيل عمل اتصيش الفرنسي، أو التًكيز على اتظعالم الرومانية في تػاولة لتمجيدىا من جديد.ىو رسم اتطرائط العسكرية وتحديد الامكاف، ل

ا : تصوير بورتريهات السكاف الأصليتُ، بحيث كاف الاختلاؼ اتصيتٍ لسكاف اتظنطقة وتعابتَ وجوىهم مادة دتشة لأغلب الفنػانيتُ الػذين قػدمو  ثالثا

يػػة للبحػث عػػن مػػادة فينػة جديػػدة، فصػػوروا النػاس في الطرقػػات، وفي أعمػػاتعم وطريقػة عيشػػهم، ومػػن النقػاد مػػن اعتػػبر عملهػم مهػػم للدراسػػة الاثنوغراف

 وعلم الأعراؽ البشرية. 

وتؾد العديد من لوحات التي تجسد التجمع الذي يكوف في اتظقاىي، وكاف التًكيز دائما علػى اتظػدخنتُ  Les Cafés maures)اتظقاىي ) رابعا:

(Les fumeurs de kiff ُكمػػا يطلػػق علػػيهم، وىػػذا لنقػػل صػػورة عػػن الرجػػل اتظغػػاربي أنػػو غػػتَ اتظسػػؤوؿ، ومػػن أىػػم الفنػػانت ) الػػذين اىتمػػوا

 مدختٍ الكيف  اتظوجودة بمتحف قسنطينة الوطتٍ ستَتا. باتظوضوع :الفناف غابرييل فتَي ولوحتو

: وىو تصوير النساء داخل البيوت، وقد تكلمنا عنو سابقا، وأىم ما في الأمر ىو التًكيز علػى تصػوير النسػاء تعيسػات في حالػة ملػل، ىػذا  خامسا

 أة اتظغاربية.للعبث بالصورة اتضقيقية للمر 
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: اتظػػدارس القرآنيػػة لقػػد حػػرص الفنػػانوف خاصػػة الػػدين قػػدموا في مهمػػة تحليػػل الوضػػع ونقػػل مػػا يحػػدث في اتظنطقػػة، علػػى تصػػوير طػػرؽ تعلػػم سادسااا 

وتػوفي ، عػاش وتػزوج 1875الذي أدى خدمتو العسػكرية في اتصزائػر في فػوج الػزواؼ سػنة  الفناف الفرنسي فرنسيسك نويلي السكاف الأصليتُ، مثل

 ، من أشهر أعمالو اتظدرسة القرآنية، وىكذا كانت للمدارس القرآنية حصة من التصوير في الأعماؿ الفنية .1942باتصزائر سنة 

وا اتصالعائلة العربية وموضوع الأمومة، وىذا كاف خاصة في اللوحات اتطاصة باتظناطق الداخلية للمنطقة اتظغاربية، ومن أىم الفنػانتُ الػدين عػ :سابعا 

 ىػػذا النػػوع مػػن اتظواضػػػيع لػػويس انتػػوني، ولوحتػػو القبلػػػة، و شػػارؿ لانػػداؿ ولوحتػػو امػػػرأة مػػن تلمسػػاف، وغػػتَىم مػػػن الفنػػانتُ والأعمػػاؿ الػػتي جسػػػدت

 . اتظوضوع

-VIDAL ": اتضمػػػاـ لقػػػد اىػػػتم الفنػػػانوف بموضػػػوع تصػػػوير لوحػػػات تػػػدور حػػػوؿ اتضمػػػاـ، فقػػػد "كػػػاف موضػػػوع خصػػػب للملػػػذات التصػػػويريةثامناااا

BUE,2000,p43) )  سواء للرجاؿ وللنساء، وكاف ىذا بداية تظوجة ستأتي لاحقا من التصوير اتطػاص بػالعري وتؾػد لوحػات في القػرف التاسػع عشػر

كما توجد عدة لوحات تحمل نفس الاسم )اتضماـ اتظوريسكي(، وأشهر الفنانتُ الدين جسدوا عدة لوحات وأشهرىم في ىذا ىو الفناف جوف ليوف 

أعمالػػو مػػا ىػو متواجػػد بمتحػػف بوسػػطن، وىػذا لكسػػر الصػػورة النمطيػػة للمجتمػع المحػػافظ بػػإخراج مػػا ىػو تزيمػػي إلى العلػػن، وىػػذا مػػن  جػتَوـ   ومػػن

 أىداؼ الاستعمار كما ذكرنا سابقا .

: موضػػوع الطبيعػػة الصػػامتة واتظػػزج في تركيػػب العمػػل بػػتُ النحػػاس والمجػػوىرات اتطاصػػة بكػػل شمػػاؿ إفريقيػػا والأسػػلحة وغتَىػػا مػػن اتظواضػػيع الػػتي  تاسااعا

عػة ، ولوحػة الفنػاف بنجمػتُ سػاراليوف   ولوحػة طبي تستعمل لتًاكيب، ومن الأعماؿ التي تحمل ىذا اتظوضػوع لوحػة باقػة الفاونيػا للفنػاف جػورج انتػواف

 .صامتة مع الشوؾ وغتَىا من الأعماؿ الكثتَة لفنانتُ كشارؿ دوفرسن، وبولتُ بيفيا فواستُ

هػا : الطبيعػة والصػيد والتنػوع النبػاتي والػوفرة واتطػتَات والتنػوع اتظوجػود، فهنػاؾ لوحػات لفنػانتُ لامػاكن طبيعػة مهجػورة مػن السػكاف وغلػب عليعاشرا

تظواقػف عػػدة للصػيد، خاصػة الػتي يخػتلط فيهػا اتضيوانػات مػػن أحصػنة ونمػور وغػزلاف وكػلاب صػيد وغتَىػا مػػن الثػراء الطبيعػي اتظتنػوع، ولوحػات أخػرى 

 التنوع اتضيواني للمنطقة.

اة اليوميػػة،  في الواقػػع، عنػػدما زار رسػػاموف مستشػػرقوف اتظغػػرب العػػربي، لفػػت انتبػػاىهم نػػور البلػػد واتعندسػػة اتظعماريػػة واتظشػػاىد والأشػػياء اتظختلفػػة للحيػػ 

مارية نت نظراتهم مشبعة بلعػب الأضػواء واتططػوط واتظواقػع واتظشػاىد الػتي فكػروا فيهػا ثم أعػادوا إنتاجهػا في أعمػاتعم. فقػد مثلػت اتضمػلات الاسػتعكا

الرومانسػيتُ  اتظصاحبة لشماؿ إفريقيا بالنسبة تعم نعمة ترالية، سػاهمت بشػكل أكػبر في الثػورة الفنيػة التشػكيلية في أوروبػا، والػتي ظهػرت بػداياتها بػتُ

 وبابلو بيكاسو وىنري ماتيس.   وتحققت مع الانطباعيتُ ومعاصريهم في بداية القرف العشرين مثل بوؿ كلي

. 1960إلى  1930يذكر جاف ألازارد ىو مؤرخ فتٍ فرنسي عميد كلية الآداب باتصزائر، وأوؿ أمتُ للمتحف الوطتٍ للفنوف اتصميلػة بػاتصزائر مػن  

: "إف الكشػػف عػػن الشػػرؽ ىػػو أحػػد اتضقػػائق 1928 بعػػالم غػػتَ عػػاتظهم وطبيعػػة غػػتَ طبيعػػتهم مػػا أثػػر علػػى الرسػػم الفرنسػػي عػػاـ أهميػػة تػػأثر الفنػػانتُ
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يسػػاىم اتظهمػػة، إف لم تكػػن الأساسػػية، في تػػاريخ الرسػػم الفرنسػػي في القػػرف التاسػػع عشػػر. لا يدكػػن لػػدخوؿ أرض إفريقيػػة في التػػاريخ الأوروبي إلا أف 

يف بشكل أفضل بأنواع وعادات البلداف التي تطارد تؼيلة الغربيتُ. اجتذبت شمػاؿ إفريقيػا فنػانتُ أغػواىم اىتمػاـ وعظمػة طبيعػة بشكل كبتَ في التعر 

 (ALZARD,1928,p22) جديدة تدامًا، وبالتالي كانت لدينا رؤية أكثر دقة للحضارات البعيدة والغامضة ".

ىذا التوسع مع التأسيس التدريجي للوجود الفرنسي على الأراضي في منطقة اتظغرب العربي باتصزائر أولا ثم تونس واتظغرب، اتبع الرساموف اتظشهوروف 

ا أدى إلى ثػورة في الإقليمي كونهم مسافرين أو عابرين أو حتى زوار على اتظدى الطويل، قاـ ىؤلاء الرساموف بتثبيت اتظنػاظر الطبيعيػة في أعمػاتعم، تؽػ

اؿ اتضركة الاستشراقية بالغرب في النصف الثاني من القرف التاسع عشػر، وىػذا مػن خػلاؿ تصػوير نػوع مػن اتظشػرؽ الػذي يحلػم بػو اتظعمػر في أرض شمػ

ع السػػكاف ومػػع حفػػظ كامػػل إفريقيػػا، وقريبػًػا جػػدًا تؽػػا كػػاف يتخيلػػو، فجػػاءت اتظزيػػد مػػن القوافػػل الغريبػػة علػػى أبػػواب اتظػػدف، وكػػاف ىنػػاؾ مزيجػًػا مػػن تنػػو 

إلى فػػتًات "الرسػػم اتضقػػوؽ للأوروبيػػتُ طبعػػا، وقسػػمت الباحثػػة ومػػديرة متحػػف الفػػن اتظعاصػػر السػػيدة لعقػػوف نظػػتَة الفػػن الػػذي أتػػى بػػو اتظستشػػرقوف 

لى التػبرج اتظصػطنعة واتظتحػتَة مػن الاستشراقي يعتبر رتشا استعماريا قسم إلى ثلاث فػتًات حساسػة : الفػتًة الأولى عرفػت بػالفتًة الاستشػراقية اتظائلػة إ

 سيطرت على نهاية خلاؿ الاىتماـ بمواضيع الإيهاـ والتخيل اتظكبوتة لدى الفرنسيتُ، والفتًة الثانية تعلقت أكثر بالانطباعية اتظائلة إلى الذاتية والتي

ا الفػػتًة الثالثػػة والأخػػتَة وصػػفت فيمػػا بعػػد بالانطباعيػػة القػػرف التاسػػع عشػػر الػػذي أصػػبح فيػػو التصػػوري تدرينػػا في تػػأليف اتظوسػػيقى أكثػػر منػػو رتشػػا، أمػػ

عليػو  واتسمت بميزة طبعتها الألواف الفاقعة من خلاؿ اتظشاىد البحريةػ وكذلك ألواف الوحشيتُ وميز تلك الفتًة نػوع مػن الاستشػراؽ الػذي اصػطلح

 (07،ص2000،ػمٌٕ)"  3بالواقعية واستمر إلى غاية استقلاؿ اتصزائر

اتظراسػػلتُ واتصواسػػػيس والبػػاحثتُ عػػػن الغػػػزو واتظعػػارؾ إلى أولئػػػك الػػذين يبحثػػػوف عػػػن اتظنػػاظر اتطلابػػػة، أو اتضػػداثيتُ الػػػذين يسػػػعوف إلى  ومػػن الرسػػػامتُ

 التجديػػد اتصمػػالي، كانػػت أعمػػاتعم موجهػػة في اتظقػػاـ الأوؿ للجمهػػور الأوروبي، ثم لعامػػة اتظسػػتعمرة ومػػع ذلػػك، سػػوؼ يهػػتم بهػػذا الفػػن بعػػض سػػكاف

 لذين تأثروا بهذه الثقافة اتظستوردة.اتظنطقة ا

علػػى الػػذوؽ  أثػػرتدخػػوؿ الرومانسػػية مػػن خػػلاؿ اللوحػػة اتضامػػل  تظنطقػػة اتظغػػرب العػػربي حػػدث  جػػد مهػػم ، بحيػػث   أفنسػػتنتج تؽػػا سػػبق  الخاتمااة:

دث ثورة فنية اتصمالي العاـ فأصبح التصوير التمثيلي يغذى فكرة الافتتاح التدريجي على ثقافة الغربية، إلا أف كل تػاولات ترسيخ  ىذه الثقافة  سيح

و مػػػدافعتُ علػػػى ثقػػػافتهم مضػػػادة في اتظنطقػػػة، وسػػػيظهر فنػػػانوف كسػػػروا  التقاليػػػد الاجتماعيػػػة واجتػػػاحوا عػػػالم الفنػػػوف التشػػػكيلية وكػػػانوا مؤسسػػػتُ لػػػو 

بحيث انقلب  أيضاقاوموا الاستعمار بالرومانسية  أنهمتػمد راسم و بن علي الرباطي وغتَىم تؽن نشهد تعم تؿن اتصيل اتظعاصر على  أمثاؿبريشتهم 

تمػتُ بػالفن فخػرج عليهػا السحر على الساحر فكل تػػاولات طمػس اتعويػة الػتي اسػتخدمتها فرنسػا باسػتخداـ الفػن ،حركػت اتضػس الػوطتٍ لػدى اتظه

 جيل يدافع عن ىويتو و على الطريقة  الرومانسية .
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