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 عرّعندّابنّرشيقّالمسيلييّلموسيقىّالشّ شكيلّالفنّ التّ 

The Artistic Form of Poetry by Ibn Rachiq Al-Massili 
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 معلومات المقال :صالملخ  

         ممع اءممات ا  قممات ششمموس اليممعش أوفعَلوممعق فأ وفلممن القا َمم  فلممي ٍفلممن اشمم  سمممَي الم ممَلٌ  

ٍ جلي رلك  ٌ  صول  فسشاسها. أ هو اليااش الءاقذ العالي شموسَقي اليعش أ فجزائها الموسَقَ ق أ أ

صممءاا ع مممذسنا فم   لأ ممع نممام ملممما شعلممي اليممعش أ مفو  اوهمما اقٍقااَمم . أ العمممذع امم  ششمموس اليممعش أ

  ويمانل الأصمواتق  اقٍقاع هو ما ٍيفل ال ءغَي الصووٌ للمءص اليمعشً مم   ملل ومللن الشمشأ  أ

ح م  ا  َماس حمش  المشأًق  مكم رلمك نلمع مما ممف ل جمالَم   الم  ماأٍ ق أ ال فعَلت المضبوط  أ أ

قوا َع وومَ   ءَ  فضمف  المي  معشه نلع الزً فلفَءا ششوسه مءاسب  لأغشاضعق أالبءات الموسَقٌ  ٌ 

 شَ  البءَ  اقٍقااَ . قصائذه او اقا شَ  البءَ  أ

شءَ ع اقٍقااَ  قصذ الفين ا  جمالَم   لعل هزا ما فدى شءا إلي البشث  ٌ وفاصَل معشه أ أ

إثبمات ممعشٍ  جزائشٍم   لم  مهملم  سدحما م  ثمي   ال يفَل الموسَقٌ  ٌ معش اش  سمَي الم َلٌق أ

 م  الزم  طوٍل ش بب غلب  مهشوع  اقذا الي مخصَ ع مااشا.
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 :الكلمات المفتاحية
 ال يفَل. 
 ٌالفء. 
 موسَقي. 
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Abstract : Article info 

Ibn Rashiq Al-Massili did not select the lines of poetry and its 
activations, or the rhyme and its musical parts, he is the critical poet who 
knows the music of poetry and its secrets. This is evident in the mayor's 
chapters on poetry and its rhythmic components. Since he was familiar 
with the science of poetry and its industry, realizing that rhythm is what 
constitutes the vocal intonation of the poetic text through the combination 
of letters, the form of sounds, the exact and equal activations, and the 
good selection of the letter roy. An artistic touch that added to his poems a 
consistency between the structure and the rhythmic structure. 

This is what led us to search in the details of his poetry and its 
rhythmic structure in order to reveal the aesthetics of musical formation in 
the poetry of Ibn Rachiq Al-Massili, and then to hightlight Algerian 
poetry that has been neglected for a long time due to the predominance of 
his fame as a critic of his personality as a poet. 
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 الت شكيلّالفن يّلموسيقىّالش عرّعندّابنّرشيقّالمسيلي

 

ّّد.ّوردةّمحصرالمؤلفّالمرسل:ّ
ّمة:ّمقدّ ّ.1

التي بردد ابعمالية ، فهو أحد أىم مقومات الشعر توىيمامن مكوّنات فنبا ومكونا  اعنصر بوصفو إنّ علاقة الإيقاع بالشعر علاقة عضوية، 
على الرغم من أنّ الوزن يرتبط بدضمون  بيثلان وحدبنا إيقاع النص الشعريىويتو. وإذا كان برديد الشعر بالوزن والقافية غنً كاف، لأنهما لا 

د ابؼنظر وبنٌ امو معها كما سنوضح في ىذه الدراسة التي خصصنا بها ابن رشيق ابؼسيلي، وىو ابؼبدع الذي بصع بنٌ الناقجالشعر وأغراضو وانس
أن أغراض شعره وأوزان بحوره، علما  الشاعر ابؼتمرس بالشعر وخصائصو وابؼطلع على خفاياه وأسراره. فإلى أي حدّ بقح ابن رشيق في التوفيق بنٌ

ابن رشيق ابؼنهج الوصفي  الإيقاع بومل في ثناياه عن ابؼعالٍ التي يفصح عنها الشاعر بأسلوبو، وقد انتهجنا في دراستنا للبنية ابؼوسيقية في شعر
 .لإيقاع شعره ابؼوسيقيو  التحليلي من خلال برليل الإيقاع ابػارجي والإيقاع الداخلي للوقوف على خصائص التشكيل الفني

ّ:المفهومّوالمصطلحّ؛الإيقاع .2
. ومن ثمّ ثرالنّ  إلى أقربت إيقاعاتها، فيكون بذلك إذا ضعفت بنية ابؼوسيقى في الشعر اختلّ ، أىم خصائص القصيدة العربيةيعد الإيقاع ّّّّّّّّ

تركيبو  يكون الإيقاع وحدة بنائية للنص الشعري، وقد أدرك النقاد القدامى مكانتو في الشعر من خلال إطرابو لفهم ابؼتلقي بؼا يرد عليو من حسن
  ن.أنو التواتر بنٌ ابغركة والسكو قد عرفوه بف باعتدال الوزن وإصابة ابؼعنى. أما المحدثون واعتدال أجزائو، فعرفنا الإيقاع

ّ:أقسامّالإيقاع.3ّ
 الإيقاع ابػارجي والإيقاع الداخلي  :وىو قسمان

ّ:الإيقاعّالخارجيّوبحورّالشعرأ.ّ
يدل على الإيقاع خارجي بوكمو الوزن والقافية لذلك كان تعريف النقاد القدامى للشعر متعلقا بالوزن والقافية ''الشعر كلام موزون مقفى 

(53)ابنّجعفرّقدامة،ّدّت،ّصفحةّّمعنى''
''كلام مفصل قطعا قطعا متساوية في الوزن متحدة في ابغرف الأخنً، وتسمى كل قطعة  وعرفّو ابن خلدون بأنو: 

 (462)ابنّخلدونّعبدّالرحمن،ّدّت،ّصفحةّّ.وقافية''من ىذه القطعات عندىم بيتا ]...[ ويسمى ابغرف الأخنً الذي تتفق فيو رويا 
على الرغم من أن ىذه التعاريف تبدو سطحية أو تكاد تكون ساذجة في تعاملها مع مفهوم الشعر، فإنها قد حددت ''مظهرين ىامنٌ في 

)رومانيّإبراهيم،ّّ.الدلالية للنص''عناصر أخرى في تشكيل الإيقاع يرتبطان عضويا بالبنية التركيبية البنية الشعرية إذ أن الوزن والقافية اللذين يسابنان مع 

 (207،ّصفحة1991ّ
شاع استعمابؽا في وابؼقصود بالعناصر الأخرى ىو ما يعرف بالإيقاع الداخلي في الشعر، فإننا سنحاول أن نقيم دراسة بؼختلف الأوزان التي 
 عي في شعره.ديوان ابن رشيق على أنَّ نذيلها بجدول نبنٌ فيو البحور الواردة مع ما طرأ عليها من تغينً دون أن ننسى تناول القافية وأثرىا الإيقا

 يقتف أثر شعرا  الأندل  وقد لاحظنا بعد اطلاعنا على ديوان ابن رشيق أنو قد نظم شعره في البحور ابؼعروفة دون تغينً أو بذديد، فهو لم
بالقوافي، فما حسن في الكلام حَسُنَ في  فيما استحدثوه من أوزان ابؼوشح، بل ألفيناه بؿافظا على قوالب السابقيـن متخذا من أشكابؽـــا بماذج

 (85،ّصفحة1994ّ)ابنّرشيقّالحسنّأبوّعلي،ّّ.الشعر، كذلك ما قَـبُحَ منو''
وإذا علمنا بأن كتابو العمدة قد وصل الدارسنٌ قبل الديوان، فإنو بيكن إدراك مدى بسكن ابن رشيق من علوم الشعر مثل العروض وأوزان 

ب ابؼوىبة جانالشعر، فدراسة البحور وأوزانها وخصائص استعمابؽا والقافية وطرائق استعمابؽا من أجل التعبنً عن شعرية، بسيزت بالثقافة الواسعة إلى 
ى القصيدة والطبع، فقد أكثر من البحور الطويلة بؼا بستاز بو من اتساع أضربها وأعاريضها للمعالٍ الكثنًة والأفكار ابؼزدبضة، فإن اختيار موسيق

 وبحرىا ابؼلائم قد يكون أكثر صعوبة من اختيار أفكارىا وصورىا وألفاظها ومكوناتها الفنية.
شيق للبحور الطويلة على المجزو ة منها راجع إلى تأثره بدن سبقو من الشعرا ، فقد ''كانوا بييلون إلى الأوزان ولعلو أن يكون تفضيل ابن ر 

 (211،ّصفحة1998ّ)أنيسّإبراهيم،ّّ.المجزو ات''الكثنًة ابؼقاطع ويؤثرونها على 
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 د.ّوردةّمحصر
بابؼائة من  17.64بابؼائة من البسيط،  19.32وأبياتا موزعة حسب النسب الآتية قصيدة ومقطوعة  238وجا  في ديوانو حوالي 

 04.20بابؼائة من ابػفيف وابؼتقارب،  06.72بابؼائة من الوافر،  07.98بابؼائة من السريع،  13.86بابؼائة من الكامل،  15.96الطويل، 
 ابؼائة من الرمل، وقد وجدنا من ابؼديد نصا واحدا مؤلفا من أربعة أبيات.ب 02.10بابؼائة من المجتث وابؼنسرح،  02.52بابؼائة من الرجز، 

إن أىم ما يستوقفنا في ىذه النسب ىو تباينها عن نسبها في الشعر العربي القدلَ، فقد ظهر تقدم البحر البسيط على البحر الطويل في 
طويل في ابؼرتبة الثانية ثم جا  بعده الكامل، وظهر السريع الذي أقل منو حنٌ أنو كان للبحر الطويل الصدارة في الشعر العربي القدلَ وقد حل ال

سيط والطويل ثم الشعرا  القدامى، فألفيناه يتقدم على البحر الوافر الذي يعتبر من البحور الطويلة. وقد حل البحر الكامل في ابؼرتبة الثالثة بعد الب
خرى فقد ظهر في ابؼرتبة السادسة البحر ابػفيف وابؼتقارب أما المحل السابع فكان للرجز، وجا  تلاه الكامل، فالسريع، ثم الوافر. أما البحور الأ

 ابؼنسرح والمجتث في ابؼرتبة التاسعة أما الرمل فقد ظهر في ابؼرتبة العاشرة وجا  ابؼديد في ابؼرتبة الأخنًة.
 سب شيوعها في الديوان.ولعلو من الأنسب أن نعرض في دراستنا للإيقاع لأىم البحور وأشهرىا ح

ّالبسيط:1ّأ.
تاز على الرغم من أنو ظل بوتل ابؼرتبة الثانية بعد البحر الطويل في الشعر العربي، فإنو قد احتل الصدارة في شعر ابن رشيق، وىو في ذلك بي

بظاه البسيط لأنو انبسط عن مدى عن سابقيو، ويذىب علما  العروض إلى أنو بظي البسيط لانبساط مقاطعو وقد جا  في العمدة أن ابػليل 
وىو من البحور ابؼزدوجة مقاطعو ...  (270،ّصفحة1998ّ)ابنّرشيقّالحسنّأبوّعلي،ّالديوان،ّتح:ّمحيّالدينّديب،ّّعِلُنْ د ورد في وسطو فَعِلُنْ وآخره فَ الطويل، وق

الأوزان في شعره ولعل ذلك خنً دليل على إيقاعو ابعميل فكان أكثر البحور ركوبا وجا  فيو كثنً من متألفة من )مستفعلن، فاعلن( وقد تصدر 
 شعر العرب مثل نونية ابن زيدون، وبرده البوصنًي.

 مثل قولو من البسيط:
 شَــتَّانَ لكنـــنــا في الوُدِّ سِــيَّـانِ ...  فاَرَقْتُ بالكره من أىوى وفارقني

ـاَ قُ   شرقاً وغرباً فأمسى وَىْوَ يَـوْمَانِ ...  دَّ طــولا يــوم فــُرْقتَـِـنـَـاكـأََبمَّ
 (69،ّصفحة1998ّ)ابنّرشيقّالحسنّأبوّعلي،ّالديوان،ّتح:ّمحيّالدينّديب،ّّ:وقال في رثا  بؿمد بن عباس الأنصاري ابؼعروف بابػواص

وْتُ ليََْ  عَلَى حَالٍ بدرَْدُودٍ ...  ىــَـالِكٌ مــُــودِياللهُ بــــَاقٍ وكُلٌ 
َ
 وَابؼ

نْـيَا على خَطَرٍ   مَا يَـفْعَلُ الدَّىْرُ في صُمِّ ابَعلَامِيدِ ...  فانظرْ وَإنَِكَ في الدُّ
 إذا اسْتَفــَـادَ بـِلًى منهــَـا بتِـَجْدِيدِ ...  وَقَدْ رَمَاىَا العَنَا في دارِ غِبْطتَـِوِ 

 )مستفعلن متفعلن( مثل قولو: حذف الثالٍ الساكن لتصنً )فاعلن / فعلن / و ن أشهر زحافات البحر البسيط ابُػبُْْ وىووم
 سائلة من بنات الشم  حبّذا يا
/0/0//0  /0 //0   /0/0//0///0 

 مستفعلن /فاعلن/ مستفعلن /فعلن
 على جوانبها تهفوا ابؼصابيح

// 0//0///0/0/0//0/0/0 
 /فعلن/ مستفعلن/ فعلنمتفعلن 
 لقد جا ت عروض البسيط في الأغلب بـبونة مثل قولو:

 أَصْبَحَتْ مِنْ بُصْلَةِ الأشْراَفِ إِذْ ذكُِرُوا
/0/0/    /0  /0//0  /0/0/  /0///0 

 مستفعلن/ فاعلن/ مستفعلن/ فعلن
 كَوَاحِدِ الَآسِ لا يَـزكُْوا لوَُ عَدَدُ 

//0  //0  ///0/0 /0//0///0 
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 متفعلن/ فعلن/ مستفعلن/ فعلن

 ومن قول ابن رشيق في بـلع البسيط:
رٌ من إِسَارِ ...  الأسر خنً من الفِراَرِ   والقتل خَيـْ

وىو بؾزو  البسيط لكنو يتحول إلى بسيط بـلع لدخول تغينًين لازمنٌ على كل من تفعيلة العروض والضرب بنا ابػبْ والقطع لتصنً 
 مستفعلن متفعلن.

 ذِلَّةٍ وَعَارُ  أدَّتْ إلى
/0/0//0/0//0//0/0 

 مستفعلن/ فاعلن/ متفعل
ّ:الطويل2ّأ.

وذاكر ابن رشيق أن  (270،ّصفحة1994ّ)ابنّرشيقّالحسنّأبوّعلي،ّالعمدةّفيّمحاسنّالشعرّوآدابه،ّتح:ّمحمدّقرقزان،ّّتبلغ حروف تفعيلاتو بشانية وأربعنٌ حرفا
بظاه كذلك لأنو طال بتمام أجزائو ويتألف من تفعيلة مزدوجة تتكرر فيو على شكل خاص والشطر من البيت فيو بوتوي على أربع ابػليل 
 تفعيلات:

 ومن ذلك قولو:
ىْـــرِ عِنْدِي ليَِلَةٌ  رُكْ لأيامها ذَنْـبَا...  فَمِـنْ حسنـات الدَّ  مِنَ العُمْرِ لم تَـتـْ

 بــلؤلــؤةٍ بفلو ةٍ ذَىَبــَا سَكْبــًـا...  ن عُيُوننَِاخَلَوناَ بهاَ نَـنْفِي الكرى ع
 كَمِثْلِ جُنُوحِ الطَّنًِ تلتقط ابغبََّـا...  وَمِلْنــَا لتقبـــل الثـــغورِ وَلثَْمِهَــا

وّر لقد جا  الطويل في ىذه الأبيات مقبوض العروض، والقبض ىو أحد نوعي زحافاتو مَفَاعِلُنْ، وجا  ضربها تاما مَفَاعِيلُنْ وىي ''أكثر ص
 (72،ّصفحة1998ّ)أنيسّإبراهيم،ّّالآذان''.البحر الطويل شيوعا  وأحبها إلى النفوس وأقبلها في 

 البحر الطويل في صورة ثانية لعروضو في مثل قولو: وظهر
 ألستَ ترى في وجهو أثر الترب...  وَأىَْوَى الذّي أىَْوَى لو البدر سَاجِداً 

 وقولو:
 وقد بَوْلُمُ التـَّوَّامُ بالصّدقِ والكذِبِ ...  ومن لو إلا حلم يقضانَ صادق
 لعروضينٌ ثقيلة لا تستحسنها الأذن.فالعروض في البيتنٌ السابقنٌ مفاعيل وىي صورة اعتبرىا ا

 ولم يأت البحر الطويل في ديوان ابن رشيق تاما دائما، وإبما ورد بؿذوفا في مثل قولو:
 وَفِي مَفْرقِِ الظلّْمَاِ  مِنْوُ نَسِبُ ...  عَزيِزٌ يُـبَاريِ الصُّبْحَ إِشْراَقُ خَدِّه

 يزَِفُّ إِليَْـــوِ ضَاحِكــــاً أقحوانـُـوُ 
//0/0//0/0/0//0/0//0//0 

 فعولن / مفاعيلن / فعو لن/ مفاعلن
 وَيَـهْتـَزُّ في بُـرْدَيْوِ مِنْوُ قَضِيبُ 

//0/0//0/0/0//0/0//0/0 
 فعولن / مفاعيلن / فعولن / مفاعي

 وابغذف ىو إسقاط السبب ابػفيف الأخنً من التفعيلة فصارت ''مفاعيلن'' وفي ضرب البيت ''مفاعي''.
ّالكامل:3ّأ.
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تمع وىو بحر يتميز عن باقي بحور الشعر بأنو أسرع الأوزان إذا كان تاما وىو ما ذىب إليو ابػليل ''فسماه كاملا لأن فيو ثلاثنٌ حركة لم بذ

نادرا ما جا  كاملا خاليا من الزحافات والعلل لأنها  (270صفحةّّ،1994)ابنّرشيقّالحسنّأبوّعلي،ّالعمدةّفيّمحاسنّالشعرّوآدابه،ّتح:ّمحمدّقرقزان،ّّ''في غنًه من الشعر
من حيث  تسكّن ابؼتحرك بفا يقلل من سرعتو، وقد بنٌ الإحصا  الذي قمنا بو على ديوان ابن رشيق أن البحر الكامل بوتل ابؼرتبة الثالثة في شعره

 على ثلاث تفعيلات: متفاعلن متفاعلن متفاعلن وللبحر الكامل نوعان:نسبة شيوعو، ولو مقياس واحد ىو متفاعلن ويشتمل الشطر منو 
 تام ابؼقاطع وىو ما وردت مقاطعو الثلاث متفاعلن متفاعلن متفاعلن. 
 .ناقص ابؼقاطع وىو ما كانت تفعيلتو الأخنًة منقوصة بنصفها: متفاعلن متفاعلن متفا 

فاعلن'' أو ''مستفعلن'' في القصيدة الواحدة وإن كانت ىذه التفعيلة '' متفاعل'' فإنها غنً أنو بيكن أن تأتي التفعيلة الأخنًة من البيت '' مت
التزمت على ىذه الصورة في أبيات القصيدة كلها ولا بهوز العدول عن ذلك وكذلك إذا كانت '' متفا'' لا بهوز ابػروج عنها في كل أبيات 

 ثلاث صور:القصيدة  وعلى ىذا فإن الإيقاع من الكامل التام لو  
 أن تكون آخر تفعيلة في شطر البيت من البحر الكامل متفاعلن ومستفعلن. 
  أن تنتهي أبيات القصيدة كلها بصورة متفاعل أو متْفاعل، وىو أن يدخل على الضرب القطع من الإضمار )مثْفاعل( وىو

 .تسكنٌ الثالٍ ابؼتحرك
  فَا وىو نوع آخر من زحافات البحر الكامل ويعرف بابغذف وىو حذف الوتد أن تنتهي أبيات القصيدة بصورة متفا أو مُتـْ

 (72،ّصفحة1997ّ)صلاحّيوسفّعبدّالقادر،ّّآخر تفعيلة.المجموع كلو من 
 ال والصور: مثل قولو في ابؼعز ابن بادي :وقد جا  البحر الكامل عند ابن رشيق على كل ىذه الأحو 

َاَ  حَوْلَكَ بُضِّلاَ 
 وَأرََى الثّـَرَى وَابؼ

///0/  /0/0/0/  /0/  //0 //0 
 متفا علن/ متفاعلن / متفاعلن
ا ُ 
َ
 مَالاَ يَـقُومُ لَوُ الثّـَرَى وَابؼ

/0/0//0///0//0/0/0/0 
 متفاعلن /متفا، علن / متفاعل

 مضمر مقطوع، كما أن الإضمار قد بغق بالتقسيم الثالٍ للشطر الأول والتقسيم الأول للشطر الثالٍ.إن العروض صحيحة والضرب 
 أما الصورة الثالثة من زحافات البحر الكامل في شعر ابن رشيق فكانت في قولو:
 وَلَقَدْ قطعتُ اللَّيْلَ فِي دِعَةٍ 

///0//0/0/0//0///0 
 متفاعلن / متفاعلن / متفا

 أميم ولا ذَنبِ مِنْ غَنًِ تَ 
/0/0//0/0/0//0/0/0 

 متفا علن / متفاعلن / متفا
 العروض حذا  والضرب أحذ مضمر)متفا(. فنلاحظ أن إيقاع عجزه بسبب إضمار تفعيلاتو.

 وجا  البحر الكامل بؾزو ا مضمرا في مثل قولو:
 لَا بدَُّ لي من رحِْلَةٍ 

/0/0//0/0/0//0 
 متفاعلن / متفاعلن

 مَل البعيدتُدْلٌَ من الأَ 
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/0/0//0///0//0/0 

 متفا علن متفاعلا تن
 وفي مثل قولو:

 دِي كَاختيارك من تصادقْ ...  اِخْتـَرْ لنفسك مَنْ تعُا
 يقِ وَإِنْ بَزالفتِ الطرَائَــق...  إِنَّ العَدُّوَّ أَخُوا الصّد

/0/0//0///0//0///0//0///0//0/0 
 متفا علن / متفا علاتن/  متفا علن / متفا علن

ىذه الأبيات جا ت من بؾزو  الكامل وىي أبيات مدورة عروضها صحيحة وضربها مرفل، والترفيل ىو زيادة بسبب خفيف إلى ما آخره 
 (271،ّصفحة1994ّمحمدّقرقزان،ّّ)ابنّرشيقّالحسنّأبوّعلي،ّالعمدةّفيّمحاسنّالشعرّوآدابه،ّتح:ّوتد بؾموع فتصنً التفعيلة )متفاعلات( مع جواز الإضمار.

 ومن صور بؾزو  الكامل ما عروضو صحيحة وضربو صحيحة مثل قولو:
 إلاَّ يُـعَاقيبُ ابَػجَل...  مَا أغَْرَبَتْ فِي زَيّـِهَا

/0/0//0/0/0//0/0/0//0/0/0//0 
 متفاعلن / متفاعلن متفاعلن / متفاعلن /

 فالعروض صحيحة مضمر والضرب صحيح مضمر.
 شكلت الأبيات من بؾزو  الكامل نسبة قليلة بابؼقارنة إلى نسبة شعره في البحر الكامل. وقد

ّالسريع:4ّأ.
لقد بظاه ابػليل البحر السريع ''لأنو يسرع على اللسان'' ولعل مرد تسميتو سريع ىو سرعتو النابصة عن حركاتو الكثنًة في الأسباب 

بسبب عروضو التي بزتلف عن التفعيلتنٌ السابقتنٌ وىي مستفعلن مستفعلن مفعولاتن في كل  والأوتاد، وقد يشعر السامع أن إيقاعو مضطرب
 (102،ّصفحة1998ّ)أنيسّإبراهيم،ّّ.مران''''حنٌ تنشد شعرا من ىذا البحر نشعر باضطراب في ابؼوسيقى لا تستريح إليو الآذان إلا بعد طول  شطر، و

على البحر السريع ثلاثة أنواع من الزحافات وىي: ابػبْ والطي وابػبل. ومن السريع ما جا  في ديوان ابن رشيق في وصف  وتدخل
 .ابؼشمش

لْكِ حَفَّتْ بِهاَ
ُ
 جَلَاجِلٌ مَصْقُولَةٌ مِنْ ذَىَبْ ...  خُضْرُ قِبَابِ ابؼ

/0/0//0/0/0//0/0//0//0//0/0/0//0/0//0 
 مستفعلن / مستفعلن / فاعلن/  نمستفعلن / مستفعلن / فاعل

والعروض في ىذا البيت مطوية مكسوفة، والكسف ىو حذف آخر الوتد ابؼفروق من آخر التفعيلة، فتحذف الواو والتا  من مفعولات 
 لتصنً )مُفْعَلَا( بسبب خفيف ووتد بؾموع وتقلب بالسهولة إلى )فاعلن( ونلاحظ أن الضرب مثلها مطوي مكسوف.

عروض السريع ابػبل والكسف فتصنً التفعيلة )مُعَلَا( وتقلب إلى )فَعِلُنْ( وقد جا  الضرب مثلها بـبول ومكسوف في مثل وقد دخل على 
 قولو:

 التـَّعَبِ  بالكدِّ وَ  مَا لمَْ ينل...  يُـعْطى الفَتََ فينال في دعةٍ 
/0/0//0///0//0///0/0/0//0 /0/0//0///0 

 مستفعلن / مستفعلن / فعلن/  / فعلُن مستفعلن / مستفعلن
وقد يكون من الضروري أن نشنً إلى أن عروض السريع وضربو في التام لم يأتيا صحيحنٌ بل يدخل عليهما الزحافات التي ذكرناىا ومرد 

 ذلك إلى أن الضرب ما وقفت على متحرك، والوقوف على ابؼتحرك عندىم عيب صوتي وإيقاعي.
ّالوافر:5ّأ.
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)ابنّرشيقّالحسنّأبوّعلي،ّالعمدةّفيّمحاسنّالشعرّوآدابه،ّّتفعيلة واحدة، وعرفو ابن رشيق: ''بظاه ابػليل وافرا لوفور الأجزا  وتد بوتد''ىو بحر يتألف من 

 وتفعيلاتو تاما: مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن في كل شطر. (270،ّصفحة1994ّتح:ّمحمدّقرقزان،ّ
، وابػرم وىو حذف أول الوتد المجموع من وزحافات و: يدخل الوافر زحاف العصب وىو تسكنٌ ابػام  ابؼتحرك فتصبح التفعيلة مُفَاعَلْتُنْ

 بداية البيت والكف وىو حذف السابع الساكن.
 لة: مفاعلْ.أما عروضو وضربو فيدخل عليهما زحاف ابؼزدوج وىو العصب وابغذف ويسمى بؾموعا بالقطف لتصبح التفعيلة مفاع

 وتقلب لسهولة نطقها إلى فعولن ومن قول ابن رشيق:
 ولَِمَ كَانتْ لناَ طهُْراً وَطِيباً ...  سَألتُ الأرض لِمْ كَانت مُصلّىَ 
 حَـوَيْتُ لِكــلًِّ إِنْسَانٍ حَبيباَ ...  فقَالتْ غَيــرَْ نــاَطــقة لأنــــيّ

//0/0/0//0///0//0/0//0///0//0/0/0//0/0 
 مفاعلتن / مفاعلتن / فعولن/  / مفاعلتن / فعولن مفاعلن

 وقولو أيضا:
 فــلا تستــغربـــي بلق الغراب...  وإِنْ لمَْ تعجبي ببياضِ شَعْرِ 

//0/0/0//0///0//0/0//0/0/0//0///0//0/0 
 مفاعلتن/مفاعلتن/ فعولتن/فعولن/  مفاعلتن / مفاعلتن / فعولن
 نْ ىذه شيـــةُ الشــــــبابوَلَكِ ...  تعافنٌ ابؼشيـب وليــ  ىذا

//0/0/0//0///0//0/0//0/0/0//0/0/0//0/0 
 مفاعلتن / مفاعلتن / فعو لن/  مفاعلتن / مفاعلتن / فعولن

ّالمتقارب:6ّأ.
و وأقسامو: فعولن فعولن فعولن فعولن في كل سطر وقد جا  في العمدة أن ابػليل بظاه متقارب لتقارب أجزائو، لأنها بطاسية كلها يشب

لذلك فإن إيقاعو يراوح بنٌ السرعة والبط  بفا بىص كل  (270،ّصفحة1994ّ)ابنّرشيقّالحسنّأبوّعلي،ّالعمدةّفيّمحاسنّالشعرّوآدابه،ّتح:ّمحمدّقرقزان،ّّبعضها بعضا
عليو الشعرا  القدامى الذين أكثروا من ابؼتقارب امرئ القي ، قصيدة بإيقاع خاص بها لم يكثر ابن رشيق النظم من ابؼتقارب عك  ما درج 

 والأعشى، وحسان بن ثابت وعمر ابن ربيعة وغنًىم مستثمرين غنائيتو فقالوا منو قصائد كثنًة.
 ومن قول ابن رشيق من ابؼتقارب:

 على ابؼر  ساكن أوصاَ بوِِ ...  رَأيَْتُ التعَزَّى بفا يهَِيجُ 
 وَلكن أتَى ابغزُْنَ مِنْ بـَــابو...  ةٍ سَلْوَةً وَمَا ناَل ذُو أسُْوَ 

//0/0//0/0//0/0//0//0/0//0/0//0/0//0 
 فعو / فعولن / فعولن / فعولن/  فعو / فعولن / فعولن / فعولن

لقد دخل على البحر ابؼتقارب زحاف ابغذف على العروض والضرب وابغذف ىو إسقاط السبب ابػفيف الأخنً من التفعيلة، فصارت 
 )فعولن: فعو(.

 وبفا جا  مقبوض التفعيلة الأولى في الصدر بؿذوف العروض والضرب قولو في الزرافة:
 بِحَنَّاْ  وَشْي يدَُ الكَاكِبِ ...  مُلَمَّعَةٍ مِثـْلَمَا لُمِّعَتْ 

//0///0/0//0/0//0//0/0//0/0//0/0//0 
 فعو / فعولن / فعولن / فعولن/  فعو / فعولن / فعولن / فعول

 ولعروض وضرب ابؼتقارب عدة صور منها ما تكون عروضو صحيحة وضربو بؿذوف مثل قولو:
 لإحْلَالِ قدْركَِ دُونَ البَشَرْ ...  كَتَبْتُ وَلَوْ أنََّني أَسْتَطيعُ 
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//0///0/0//0/0//0/0//0/0//0/0//0/0//0 
 فعو / فعولن / فعولن / فعولن/  فعولن / فعولن / فعولن / فعول

 بؼتقارب قولو:أما بؾزو  ا
 كَجُمْلَةِ شَيٍ  شُرحِْ ...  أتََى بَـعْدَ أىَْلِ الــــــعُلَى

//0/0//0/0//0//0///0/0//0 
 فعو / فعولن / فعول/  فعو / فعولن / فعولن

 لم بقد غنً ىذا البيت في ديوان ابن رشيق كلو، وىو من بؾزو  ابؼتقارب بؿذوف العروض والضرب.
ّالخفيف:7ّأ.

وتفصيلاتو في كل شطر  (271،ّصفحة1994ّ)ابنّرشيقّالحسنّأبوّعلي،ّالعمدةّفيّمحاسنّالشعرّوآدابه،ّتح:ّمحمدّقرقزان،ّّلأنو أخف السباعياتويسمى خفيفا 
استعمل الشاعر تاما وبؾزو  وقد ألفيناه ىي: فاعلاتن مستفعلن فاعلاتن لقد ناف  البحر ابؼتقارب في نسبو شيوعو في ديوان ابن رشيق. وقد 

 يدخل عليو زحافاتو ابؼعروفة كابػنٌ في مثل قولو:
نَاياَ حتمٌ فطوبى لنِـَفْ ٍ 

َ
 بالرِّضى بِغلُْمَ القَضَا ِ  سَلَّمَتْ ...  ابؼ
/0/0/0/0/0//0/0//0/0/0//0/0//0//0/0//0/0 

 فاعلاتن / متف لن تن/ فاعلا/  / فاعلاتن مستفعلن / فاعلاتن
 لقد حذف أول الساكن في مُسْتـَفْع لن فصارت مُتـَفْع لن.

كما أن للخفيف التام نوعان من العروض ونوعان من الضرب، فالعروض تأتي صحيحة أو بؿذوفة مع جواز حَبْنها. والضرب كذلك يأتي 
 صحيحا أو بؿذوفا مع جواز خبنو ومن ذلك قولو:

 للَّوِ أنَْ تَكُونَ لْمُوسىحَاشَ ...  وَلَوُ في القَضَا مَآَربُ أخُْرَى
///0/0//0//0///0/0/0//0/0//0//0///0/0 
 فعلاتن / متفع لن / فاعلاتن/  فعلاتن / متفع لن / فعلاتن

 لقد دخل ابػبْ على تفعيلة )فاعلاتن( فصارت )فَعِلاتَن( ودخل على تفعيلة )مستفع لن( فصارت )متفع لن(.
 بـبونة ومثلها الضرب لأن البيت مصرعّ.أما العروض والضرب، فقد جا ت العروض 

 ومن بؾزو  ابػفيف قولو:
 وَىْوَ لاَ يَـقْبَلُ الرَّشَا...  جارَ قاضي صبابتي

/0//0/0 //0//0/0/ /0/0//0//0 
 / متفع لن فاعلاتن/  متفع لن / فاعلاتن

 :وقولو أيضا
 مَنْ بعينيو يَـقْتُلُ ...  كيف بيشي بخنجر

/0/ /0/0 //0//0/0//0/0//0//0 
 / متفع لن فا علاتن / متفع لن فاعلاتن /

بعد دراستنا لأىم البحور في شعر ابن رشيق بيكن القول بأنو لم يبتعد كثنًا عن أوزان الشعر العربي القدلَ، حيث إنو نظم على أشهر 
 البحور وأكثرىا شيوعا كالطويل والبسيط والكامل وغنًىا.
استعمال البحور في زحافاتها ابؼختلفة وابؼتنوعة، وإبّما وافقت أوزانو إيقاعات ابػليل ابؼعروفة كما أننا لن بقد في شعره ما ىو شاذ في 
 بزحافاتها وعللها ابؼعروفة ولم بىرج عن ذلك في شعره.

ّالإيقاعّالداخلي:ب.ّ
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تكرار التي من شأنها أن تشكل بيكن أن نتناول في دراستنا للإيقاع الداخلي لشعر ابن رشيق عدة خصائص صوتية، كابعناس، والترصيع وال

 بذانسا صوتيا ينجم عنو.
ّالقافيةّوتنغيمّالإيقاع:1ّّب.

فإذا كان الشعرا  العرب قد تنافسوا على  (88،ّصفحة1993ّ)البحراويّسيد،ّّإن الشعر العربي وضع للغنا  وابغدُا  والترلً على حدِّ قول الأخفش
شعري كان ابتداع ابؼعالٍ كصوّر ومشاىد حسية، فإنهم لم يهتموا بالإيقاع اىتمامهم بالصورة فكانت الأوزان تأتيهم دون عنا  أو جهد، والإيقاع ال

ة تفتح على الراحة والتأمل مشحونة بالإيقاع ابؼوسيقي بدثابة ابؼوسيقى التي ترافق ىذه الصور مسابنة في بنا  النص الشعري الذي كان بدثابة نافذ
ليو بنٌ البيت والبيت الآخر وىو ما صار معروفا بالإيقاع ابػارجي أما التنغيم الذي بىلفو تكرار ابغروف وابغركات بذاتها، فهو ما اصطلح ع

ة التركيز على وظائفها الإيقاعية، والبحث فيما إذا كانت برقق بالإيقاع الداخلي، والقافية ىي أىم ما بهسد ىذه الظاىرة الصوتية لذلك فإن بؿاول
فر ما حققو الوزن الذي يعتبر العنصر الإيقاعي الأول للقصيدة، قد يؤدي وجود تناغم صوتي عن طريق تكرار حرف معنٌ بحركة معينة، وىو ما يو 

خر كل بيت من القصيدة، فهو ''إقرار بأن الترلً ىو نوع من التنغيم الذي ابؼقطع ابؼنبور بتحقيق تساو معيـــن وإذا كانت القافية تضمن الترلً في آ
 (135،ّصفحة1997ّ)صلاحّيوسفّعبدّالقادر،ّّ.نهايتو''تتجمع نغماتو طوال الكلام لتكون واضحة في 

أبيات النص كلو والعدول عنها يوقع الشاعر في عيب موسيقي  وقد بردد القافية بدجموعة من أحرف وحركات تسمى باللّوازم وتلتزم في
وىي كما حددّىا علم العروض بطسة أحرف أبنها حرف الروّي وىو آخر حرف في القافية وتسمى القصيدة بو، ويكون صامتا مثل لامية العرب، 

بادي . وبكن حنٌ نستعرض شعره بقد أن معظم حروف  وسينية البحتري ونونية ابن رشيق في رثا  حاضرة القنًوان، وبنزيتو في مدح ابؼعز بن
بيتا وبيكن أن نرتّب ابغروف التي جا ت رويا في أربعة  119ابؽجا  بفا يصلح أن يكون رويا، ولكنها تتباين في نسبة شيوعها، فوقوع النون روياّ في 

 رتب وفق نسبة شيوعها في شعر ابن رشيق:
 بيتا و البا  بـ  92بيتا و اللامّ بـ  106مرة، و ابؼيم بـ  119ة شيوعها و ىي النون حروف جا ت روياّ بكثرة و إن تباينت نسب

 . مرة 71و الراّ  بـ  79
  و نلاحظ أنّ حرف الرويّ "الرا " تراجع إلى المحلّ ابػام  في شعر ابن رشيق بعد أن كان كثنً الشيوع في الشعر العربي في حنٌ أن النون

 . كان أكثر شيوعا في ديوانو
بيتا و يقال إنّها في  56و قد يكون سبب شيوعو ىو وقوعو روياّ لأىم قصائده في الديوان، و ىي نونية في رثا  القنًوان التي جا ت في 

 الأصل في أكثر من مئة بيت.
 و ابعيم بـ مرة  28مرة و الغا  بـ  36مرة و العنٌ بـ  48مرة و ابؽمزة و القاف بـ  58الدال بـ  : حروف متوسطة الشيوع و ىي

  مرة 17مرة، و الضاد بـ  20مرة الكاف  27
 مرات 8مرات، و الغنٌ بـ  9مرة، و التا  بـ  13مرة، البا  بـ  14السّنٌ : حروف قليلة الشيوع و ىي . 
 مرات، و الثا  و ابؽا  بـ مرتنٌ. 5الذال  و الطا  بـ : حروف نادرة الشيوع و ىي 

ابػارجي للشعر العربي فإن القافية بدا توفره من نغمات إيقاعية متكررة على مستوى القصيدة تشكل إذا كانت الأوزان ىي وحدات الإيقاع 
 .إحدى وحدات موسيقى الشعر الداخلية

فهي بؾموعة من الأصوات التي برقق أكبر قدر من التناسق الإيقاعي من خلال تكرار حرف الرّوي على اختلاف مستوياتو ابعمالية، فقد 
لدراسات ابغديثة تقيم تفاوتا بصاليا لكلّ صوت وما يتعلق بو من تنغيم وصفات وغنًىا من ابػصائص التي بسكن ابغرف العربي من ألفينا بعض ا

 .التميز بترنيم الأصوات وتكرارىا وتناسبها
انفعالية نتيجة استنادىا إلى و قد تكون النتائج التي توصل إليها بعض المحدثنٌ بعيدة عن الدقة وابؼوضوعية، فهي لا تعدو أن تكون آرا  

ت أحكام ذوقية لا أكثر، خاصة إذا تعلق الأمر بجمال ابغرف، و بكن نعرف أن ابعمال نسبي فلا يوجد بشة قانون بوكم بصال حرف الرّوي فقدّر 
)خلوصّّبا  و ابؼيم و الرا  و النّون و اللامّ.أنّ العنٌ و ابؽمزة و السيــن ىي أبصل ابغروف التي تقع روياّ و تليها الكاف و ابغا  و التا  و الدال و ال

 (266ّ،ّصفحة1997ّصفاء،ّ
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و ابعدير بابؼلاحظة ىو أن حرف الروي لا بوكم بصالية القوافي وحده لأنها مرتبطة بحروف القافية و حركاتها و قد رتبها خلوصي حسب 

 . سلّمها ابعمالي بشكل متصاعد
 التي لا تلتزم حركة واحدة على ابغرف الذي يسبق الرّوي، فهي تعتمد على مستوى موسيقى الروي وحده، و  :القافيةّالمقيدة

 مثل ذلك من شعر ابن رشيق:
 تَـعَاقِيـــبُ ابغـَـجَـــلْ  إِلاَّ ...  مَـــا أغَْـــرَبتُِ في زيَّـِــهَــــــــــا

 إلى أن يقول:
 بـَـاتَتْ بـتِِبــرٍ تَكْــــتَحِلْ ...  كـــأبّمــــاصـــفــر ابعــفــون  

 لو:و قو 
 (112-111،ّالصفحات1998ّ)ابنّرشيقّالحسنّأبوّعلي،ّالديوان،ّتح:ّمحيّالدينّديب،ّّيَسْحَبَْْ وَشْيًا مِنْ قِبَلْ ...  وَ بدََتْ سَراَوِيلاتَُـهَا

ي قبل الروي في البيت الأوّل مفتوحا، و جا  في الثالٍ مكسورا، و جا  في الثالث مرفوعا و ىو ما جعل الإيقاع لقد جا  ابغرف الذ
 ابؼوسيقي بؽذه القصيدة ابؼقيدة مضطربا لأن قافيتها مقيدة.

 التي يلتزم فيها ابغرف الذي يسبق الروي حركة واحدة و من ذلك قولو: القافيةّالمقيدة 
رِْ  الرِضَىقَـنَاعَةُ 
َ
 وَحِرْصُوُ أقَْضَى العَدَمْ ...  ابؼ

رَ النَّدَمْ ...  مَالـَــوِ مِنْ مَالـِـــوِ وَ  إِذَا انِْـقَضَى غَيـْ
 (123ّ،ّصفحة1998ّ)ابنّرشيقّالحسنّأبوّعلي،ّالديوان،ّتح:ّمحيّالدينّديب،ّّ

  أو يا ، أو بكليهما، أو القافية ابؼقيدة ابؼؤسسة فمن القافية ابؼردفة قولو: بواو القافيةّالمردفةو أبصل منها 
 لَوْ تَـركََتْوُ عِيَافَةُ العَائقِْ ...  ياَ حُسْنَ مَا بظُِيَّ البـَهَارُ بوِِ 

)ابنّرشيقّّرف الرويّ.في مثل ىذه ابؼسائل التي يتحكم فيها الذوق الذي بىتلف من فرد لآخر لذلك قد لاحظنا تفاوتا و تباينا في بصال ح

 (97،ّصفحة1998ّالحسنّأبوّعلي،ّالديوان،ّتح:ّمحيّالدينّديب،ّ
 خَوْفاً وَ تأَْوِيلُ راَىِب خَائِفْ ...  قَـلَبَتْوُ راَىِبًا فأََشْعَرَلٍ 

 (123،ّصفحة1998ّ)ابنّرشيقّالحسنّأبوّعلي،ّالديوان،ّتح:ّمحيّالدينّديب،ّّ:ىو أبصل منها القافية ابؼطلقة غنً ابؼرفو و غنً ابؼؤسسة، و منها قولو
َاضِنٌَ وَ الرُّسُلِ ...  إِذَا أتَـَـــى الله يَـوْمَ ابَغشَرِ في ظلُـلَْ 

 وَجِيَ  باِلأمَُمِ ابؼ
 أنَْـفَاسَهُـــمْ وَ تَـوَفَّاىُـــمْ إِلَىَ جَــــلَ ...  وَ حَاسِبَ ابػلَْقَ مَنْ أَحْظَى بقُِدْرتَوِِ 

 (119،ّصفحة1998ّ)ابنّرشيقّالحسنّأبوّعلي،ّالديوان،ّتح:ّمحيّالدينّديب،ّّوَ رَبْضةَُ الله أرَْجَى لي مِنَ العَمَلِ ...  رَجَوْتُ رَبْضةََ رَبيِّ وَ ىِيَ وَاسِعَةٌ 
 ابنّرشيقّالحسنّأبوّعلي،ّالديوان،ّتح:ّمحيّالدينّّبالواو أو اليا  أو بكليهما على التناوب مثل قولو: المطلقةّالمردفة القافية و خنً منها(

 (129-128،ّالصفحات1998ّديب،ّ
 عَلَيْوِ عَظِيمُ لِسُقُوطِهَا وَ جَرَى ...  سَقَطَتْ ثنَِيَّتُوُ فأََوْجِعَ قَـلْبُوُ 
 وَ السِّلْكُ لاَ وَاه وَ لاَ مَفْصُومُ ...  عَجَبَا للُِؤْلُؤَة ىَوَتْ مِنْ سِلْكِهَا

  ّالمردفةأما نّديب،ّ)ابنّرشيقّالحسنّأبوّعلي،ّالديوان،ّتح:ّمحيّالديّبألف فهي أبصل من القافية السابقة و من ذلك قولو: القافيةّالمطلقة

 (35-34،ّالصفحات1998ّ
 وَجْوَ الثّـَرَى لَوْ لُمَّتِ الَأجْزاَ ُ ...  وَ كَأَنَّ الطبَِيبِ مَا رَبَصَتْ بوَِ 
لابََِ  حلَّةً 

َ
عَا ُ ...  وَ بَزيَـَّرَتْ دُونَ ابؼ عَة مِثـْلَهَا صَنـْ  عُنِيَتْ بِصَنـْ

  اف أو حرف مد فمن الأولى قول ابن رشيق في رثا  أبي إسحاق أو ابؼؤسسة ابؼوصلة بها  أو ك القافيةّالمردفةو أبصل منها
 (105،ّصفحة1998ّ)ابنّرشيقّالحسنّأبوّعلي،ّالديوان،ّتح:ّمحيّالدينّديب،ّّالتونسي:

 ابػـَلاَّقِ وَ ابػـَـلــقُْ كُــلَّهُـــمْ إِلَى ...  ليََْ  الذِّي صَحِبَ الزَّمَانَ ببَِاقِي
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 د.ّوردةّمحصر
 تَـبْكِـــي العُيـــوُنُ عَلَيْوِ بإَِسْتِحْقَـاقِ ...  ذَىَــبَ الزَّمَــانُ بُىاَشِعُ مُتَبَتِّـــل
 تَـرَكَ البِحَارَ ابُػضْرَ وَ ىِيَ سَوَاقِي...  وَ حَوَتْ جُنُوبُ اللَّحَدِ بَحْراً زاَخِراً

 (108،ّصفحة1998ّ)ابنّرشيقّالحسنّأبوّعلي،ّالديوان،ّتح:ّمحيّالدينّديب،ّّو من ابؼؤس  ابؼوصل بكاف قولو:
 وَ زيُّـِنـَـتِ الدُنْـيَا لنَـَــا بِحَيَاتَكَا...  مُعِزَّ ابؽدَُى لاَ زاَلَ عِزُّكَ دَائبًِا
 هَا مِنْ ىَبَاتِكَامُررِْتُ بِهاَ إِذْ أمُُّ ...  أتََـتَنـِــيَ أنُـْـثَى يَـعْلـَـمُ الله أنَـّــنَِ 
 يَـقُومُ مَقَامِي فِي بدَِيعِ صِفَاتِكَا...  وَ قَدْ كُنْتُ أرَْجُوا أنَّـَهَا ذَو بَلَاغَة

 و من ابؼوصول بابؽا  قولو:
 فِي باَخِلِ جَادَ بالذي مَلَكَوْ ...  قُمْ فاَِسْقِنِي قَـهْوَةٌ إِذَا انْـبـَعَثَتْ 
 في مَتْنِوِ أَظْهَرَتْ لنََا حُحْبَوُ ...  كَاَنَّ أيَْدِي الرِّياَحِ مُذْ بَسِطَتْ 

ما بيثل  أمّا في لزوم ما لا يلزم و التي اعتبرىا بعض الدّارسنٌ المحدثنٌ صورة من صوّر الكمال ابؼوسيقي في الشعر العربي، فلم بقد في ديوانو
رشيق قد اعتمد على غنًىا من القوافي بؼا برققو من حّ  موسيقى ىذه القافية، و لعلّ مردّ ذلك ىو ما تتطلبو من كدّ و ىو ما بهعلنا نقرّ بأنّ ابن 

ى بدا برققو يكون قد استعاض بو عن الاجتهاد في صناعة قافية لزوم ما لا ليزم، لأنو كان يدرك جيدا العلاقة القوية التي تربط بنٌ الشعر و ابؼوسيق
 من انسجام الذات مع النغم.

روحا و حسبنا أن نذكر أنو كان يرى أن أىم ما بييز الشعر عن النثر ىو الوزن والقافية، و أنو لا بيكن أن يتحقق بصالو الفني إلا إذا برقق 
ر بانتظام عو شكلا أي توفر الدلالة التي تستند إلى الإيقاع ابؼوسيقي ابؼبني على بصال النسق اللغوي و ىو ما يذكرنا بقول جويو الذي يرى "أن الش
عد ذلك إلا أن أصواتو، و فقدان الاصطدام بنٌ كلماتو، و انزلاق مقاطعــة ىينّة و لينّــة متصلة يساعد العقل و الذاكرة بصيعــا، و ما على اللفظة ب

(98لسعدنيّمصطفى،ّدّت،ّصفحةّ)اّ.ابؼعنى"تشق عن معناىا، لا تلقي عليو ظلا و لا تشوّش النظر الذي بودّق في ىذا 
 

و معنى ىذا أن بصال الشعر العربي ظل متعلقا إلى يومنا ىذا بجمال الإيقاع إلى جانب بصال التشكيل الصوتي ابؼرتبط بصفات ابغروف من 
 بؾهول ومهموس و لنٌّ و رخو و غنًىا.

ه الصفات و أجلها في الشعر العربي، لأنها تظل مرتبطة و على الرّغم من تعدد صفات الشعر، فإن صفة الغنائية تبقى ىي أبرز ىذ
 بالأشكال الصوتية.

و ابن رشيق نفسو يؤكد جديلية الشكل القائم على الصياغة اللّغوية التي بردد ابؼستوى الصوتي و ابؼعنى ابؼؤس  على دلالة التصوير أو 
"إن الشعر كلام بـيّل مؤلف من أقوال متساوية، و عند العرب مقفاةّ،  يو:التخييل، و لعلّو يكون قد تأثر بتعريف ابن سينا للشعر الذي يقول ف

مسار  ومعنى كونها موزونة أن يكون بؽا عدد إيقاعي، و معنى كونها متساوية ىو أن يكون كل قول منها مؤلفا من أقوال إيقاعية، فإنّ عدد زمانو
.واحد"بو كل قول منها  لعدد زمان الآخر، و معنى كونها مقفاة ىو أن ابغرف الذي بىتم

(161،ّصفحة1973ّ)أرسطو،ّّ
 

و  وبعد ذلك بيكننا القول إن الإيقاع ابػارجي للشعر العربي يقوم على عنصرين إثننٌ بنا التفعيلة و ىي النواة ابؼوسيقية و البيت الشعري
باعتبار اللغة أداة زمانية، لا تعدو أن تكون بؾموعة من الأصوات ابؼقطعية بسثل حركاتها و سكناتها تتابعا ىو الوحدة ابؼوسيقية ابؼكتملة فنيا و لغويا 

 زمنيا لو دلالة معنية.

أن إذا ما اعتبرنا القافية ظاىرة إيقاعية بتكرار ىذه ابغروف و حركاتها و ىي تشكل نواة التكثيف ابؼوسيقي في القصيدة، فإنوّ لا بيكننا 
عن ذلك الإيقاع الداخلي الذي يشد ابؼلتقي وينبّو بظعو، و ىو ما ينجم عن تراكيب البديع التي تؤلف النسيج الداخلي للوحدة الشعرية  نتغاضى

 بنوع في متمثلة في المحسنات البديعية خاصة اللفظية منها التي بسنح تنغيما إيقاعيا للنص و ابن رشيق تنبّو إلى ذلك بفضل حسو ابؼرىف فألفيناه
 أساليب البديع في شعره.

 و لعلو من أىم ما يشكل الإيقاع الداخلي ىو: و قد يكون ابعناس أبرز تلك الأساليب التي أعطت أدا  إيقاعيا للشعر العربي
ّالتكرار:2ّب.

 اللفظي و منو:التكرار الذي يكون حرف أو كلمة أو تركيب أو أسلوب معنٌ و ىو في عدة أضرب من أبّنها التكرار الصوتي و التكرار 



ّ

ّ
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 :1998ّ)ابنّرشيقّالحسنّأبوّعلي،ّالديوان،ّتح:ّمحيّالدينّديب،ّّ:و قد أغرم ابن رشيق بو فاعتمده كثنًا في شعره و منو قولو التكرارّالصوتي،

 (33صفحةّ
 فَخْركَِ تَـفْخَرُ الُأمَراَ ُ وَ بدثِْلِ ...  عَنْ مِثـْــلِ فَضْلِكَ تَـنْطِـــقُ الشُعَراَ ُ 
َاُ  حَوْلَكَ بضُّلاَ 

ـا ُ ...  وَ أرََى الثّـَرَى وَ ابؼ
َ
 مَا لاَ يَـقُومُ لَوُ الثّـَرَى وَ ابؼ

 (154،ّصفحة1998ّ)ابنّرشيقّالحسنّأبوّعلي،ّالديوان،ّتح:ّمحيّالدينّديب،ّّ:و قولو أيضا
 تَـرْنوُ بنَِظْرَة كَاشِح مِعْيَانِ ...  يَّامُ نظَرةََ كَاشِحنَظَرَتْ بؽاََ الأَ 

 ّالصيغة و ىو أن يأتي الشاعر بصيغة في مطلع البيت و يأتي بالصيغة نفسها في الشطر الثالٍ و قد وجدنا مثل ىذا : تكرار
 التكرار الإيقاعي في مطلع القصيدة التي مدح فيها ابؼعز بقولو:

 وَ بدثِْلِ فَخْركَِ . .. عَنْ مِثْلِ فَضْلِكَ 
 (145،ّصفحة1998ّ)ابنّرشيقّالحسنّأبوّعلي،ّالديوان،ّتح:ّمحيّالدينّديب،ّّ:و في قولو

 تَـزْىُو بِهِمْ وَغَدَتْ عَلَى بُـغْدَانِ ...  وَزىَتْ عَلَى مِصْرَ وَحَقَّ بَؽاَ كَمَا
في أبيات متفرقة، فهي قد أضفت على شعره بصالا موسيقيا وكلما ازدادت الصيغ ابؼكررة في وعلى الرغم من أن ىذه الصيغ جا ت 

 القصيدة الواحدة كلّما كان الإيقاع بصيلا، وقد تبدت ىذه ابػاصية الإيقاعية في كثنً من شعر ابن رشيق كصيغة للفعل ابؼاضي في قولو:
 عِقَابَ الله في رَمَضَانَ أمَِنُوا...  فَـتَكُوا بأِمَُّة أَبْضَد أتََـراَىُمْ 

 .فالتكرار في ىذا البيت في الفعل )فتكوا( في الشطر الأوّل وفي الفعل )أمنوا( في الشطر الثالٍ. وىو تكرار كلمة واحدة
 وفي قولو أيضا:

 نعــم الفُلُوِّ عبادة الَأوْثـــانِ ...  بَـيْتُ بو عَبْدُ الِإلَوِ وبطلت
 نعَِمُ البـَنَا وابؼثني الباقي...  بيت بِوَحْيِ الله كان أبناؤه

ّالترصيع:3ّب.
 وىي تقسيمات تعتمد على السجع لأن السجع عند النقاد لا يكون في الشعر لذلك أطلقوا عليو مصطلح الترصيع ومنو قولو:

 بل عندىا البـُرُوقَ بطَاَ ُ ...  وَسَوَابِق مثل البـُرُوقِ لَوَاحِقٌ 
 :قولووالترصيع في 

 لأنّهم يُـبْصِرُونَ الناّس أنَْصَافاً...  العَوْرِ من تيِوَ ومن صَلَفلابدّ في 
 لأنّهم ينظرون النَّاسَ أَضْعَافاً...  وكلّ أَحْوَلَ يُـلْفَى ذَا مُكَـــارََمـــة

 :وذلك في شطري البيتنٌ
 .لأنّهم يُـبْصِرُونَ النَّاسَ أنَْصَافاً
 لأنّهم ينظرون النَّاسَ أَضْعَافاً.

الدّاخلية تزداد بصالا كلّما كانت الفواصل متشابهة فهي منسجمة إيقاعيا مع وزن البيتنٌ، حيث إنّ كل فاصلة في الشطرين تساوي فالقافية 
 صوتيا )مُتـَفَعِلُن فاَِعُلن(.

ّ
ّردّالعجزّعلىّالصدر:4ّب.

 وصف فرسو: وىو أن يتكرر لفظ بعينو ربظا ومعنى في مستهل البيت وفي نهايتو ومن ذلك قول ابن رشيق في
 وقَلَّ لو عن الوْمِ ابػرُُوجَ ...  خرَجْتُ بو عن الَأوْىَامِ سَبَقا

 (خرَجْتُ / ابػرُُوجَ )
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 يتم في قولو:

هَا  إذ ليست الَأشْيَاُ  باِلطَّلَبِ ...  فَأُطْلُبْ لنفسك فضل راَحَتـَيـْ
عض ويسهل استخراج قوافي الشعر إذا كان كذلك "ويعرفو القدامى بالتصدير وىو أن يردّ أعجاز الكلام صدوره، فيدلّ بعضو على ب
)ابنّرشيقّالحسنّأبوّعلي،ّالعمدةّفيّمحاسنّالشعرّوآدابه،ّتح:ّمحمدّّ.]....[ ويكسب البيت الذي يكون فيو أبّهة، ويكسوه رونقا وديباجة، ويزيده مائية وطلاوة"

 (572ّ–571ّ،ّالصفحات1994ّقرقزان،ّ
 وابؼقصود بدائية الشعر حلاوة وبصال إيقاعو وتناسق إنشاده.

ّالتشطير:5ّب.
و ىو توازن ابؼصراعنٌ و تعادل الأقسام وزنا مع اختلاف القافية واستقلال كل مصرع عن الآخر لفظا و معنا و ىو قريب من الترصيع و 

 منو:
 غنً تأَْثيِمِ ولا ذَنـْـــبِ مِنْ ...  لقد قَطعَتْ اللَيْلَ في دَعَــــة
 وَأحُِبَّ من قلَبْيِ إلى قَـلْبِي ...  بأَِعَزِّ من بَصَريِ على بَصَريِ

 ونلاحظ أن التكرار في البيت الثالٍ شكلو فواصلو مسجوعة بفا أضفى على البيت بصالا إيقاعيا لانسجام الصوتي.
ّالتعط ف:6ّب.

 نكرّره.وىو شبيو بالترديد، وحدّه أن نذكر اللفظ ثم 
 شرط أن تكون إحدى الكلمتنٌ في الشطر الأول والأخرى في الشطر الثالٍ ولا يشترط أن تكرر الصيغة بلفظها ومنو قول ابن رشيق:

حْمُودُ أَبْصعََوُ 
َ
 قد خَلَّفَ الدَّىْرَ فينا غنً بَؿْمُودِ ...  ىذَا أبّضد ابؼ

 في قولو واصفا البرق:
ُسْوَدِّ أو كاد يَـنـْقُض...  الدُّجَىإِذَا ما تَـوَلَى وَمْضَوُ نَـفَضَ 

غَةُ ابؼ  لَوُ صَبـْ
 وفي قولو أيضا:

 مِنْ نَـغَمِ الزَّمَرِ والسَّمَاعِ ...  أَحْلَى وإن يَكُنْ بَظاَعًا
 وقولو من قصيدة اعتذر بها إلى ابن ابغسن ابن أبي الرجال:

 دَ الفتَ وىو عَارِفُ وَقَدْ بُىْطِئُ الرُّشْ ...  وَلَكِنَّنِي أَخْطأَْتُ رشدي فلم أُصِبْ 
 وإذا كان في القوافي ما بينح للنص إيقاعيا بصيلا بو  السامع معو الترنيم مثل قولو:

شَاِرُف...  وَقَدْ ناَزَعَتْ فضل الزمَِامِ ابن نَكْبَة
َ
 ىُوَ السَّيْفُ لا ما أَخْلَصْتَوُ ابؼ

 ــي للِْغِنـَــى لـــمَشَــارٍفِ بِجِدّ، وإنـّ...  فَكَيْفَ تَـراَلٍ لو أعُِنْتُ عــلى الغِنَى 
شَارِفُ ...  وَقـــد قرّب الـــلو ابؼسافــة بينــنا

َ
 وََ بقزي الوَعْدَ الزَّمَانِ ابؼ

ّالترديد:7ّب.
 وىو أن يردد الشاعر لفظة بدعناىا أو بغنًه، لأن الترديد الصوتي فن يقوي بصال الإيقاع الداخلي ومنو قول الشاعر:

رَ مُعْرِضُ ...  شُّوقُ وَالشَّوْقُ مُقْبِلٌ أدَُاريِ ال وَبِتُّ  رَ وَالصَّبـْ  عَلَيَّ وَأدَْعُو الصَّبـْ
 وقولو في موضع آخر:

 لَدَيْكَ وَلاَ أثُْنِي عَلَيْكَ تَصَنُّعا...  وَقَدْ كُنْتُ لاَ آتي إلِيَْكَ بُـاَِتـــلاً 
دْحَ فيكَ فَريِضَةً 

َ
َدِيحَ تَطَوُّعًـــا عَلَيَّ إِذَا كَانَ ...  وَلَكِنْ رأَيَْتُ ابؼ

 ابؼ
ونلاحظ أن الترديدات في البيت الأول تكاد تكون تكرارات لقوة ابؼقاربة الدلالية بنٌ الألفاظ، وقد اقترب الترديد في البيت الثالٍ 

دِيحَ( من جدر واحد ولو أردنا أن نرصد مستوى الترديد في شعر ابن رشيق، لوجدناه أكثر 
َ
دْحَ / ابؼ

َ
من مستوى التشطنً أو ابؼوازنة بالاشتقاق )ابؼ

 التي نكاد نظفر بدا بيثلها في شعره.



ّ
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ّالتطريز:8ّب.

 و ىو شبيو بالطرز على الثوب في أن ترد في أبيات متوالية من القصيدة كلمات متساوية في الوزن و منو قولو:
 رَمَىرَشَا مَا دَرَى قَدْرَ مَا قَدْ ...  رَمَى حُرَّ قَـلْبـِــي بأَِجْفِانـِـــوِ 

مَ إِحْسَانــــوَُ  مَــــا...  وَقـَدْ كَــــانَ قَدَّ  وَلَكِنَّــــوُ قـَـــدَّ مَــــا قَدَّ
مَ يثيان صَبْرِي بـِـــوِ   فَمَــــا أَحَـــدٌ ىَدَّ مَا ىَدَّ مَــــا...  وَىَدَّ
 حَرَّمَــــاحَلَالاَ فَـيـَا حَرَّمَـــــا ...  لئَِنْ كَانَ حَــــرَّمَ مِنْ أنَْسِـــوِ 
 فَلاَ أَشْتَكِـــي ضَرَّ مَا أَضْرَمَا...  وَإِنْ كَانَ أَضْرَمَ ناَرَ ابعوى

 (126ّّ-125،ّالصفحات1998ّيّالدينّديب،ّ)ابنّرشيقّالحسنّأبوّعلي،ّالديوان،ّتح:ّمحّذَخَــرَتْ بوِِ أَجْـــرَ مَا أَجْرَمَا...  فَـتَسْلِيـــمُ أمَْـــريِ بوِِ للِْقَضَـــا
لقد انسجم الإيقاع في أواخر الأبيات بؿدثا تراكما موسيقيا بصيلا يشدّ إليو ابؼلتقي بدا أحدثو من بذان  وتوازن إيقاعي بنٌ مقاطعو 

ن رشيق في شعره من تراكم إيقاعي أوَْصَلَ فيستقطب أحاسيسو قبل أن يلتفت إلى مفردات ىذه الأبيات التي بسثل في اعتقادنا أقصى ما بلغو اب
 الاشتقاق إلى أبعد حدوده بذسّد في ابعناس بنٌ:

 . قَدْرَ مَا / قَدْرَمَى
مَا / قَدَّ مَا  . قَدَّ
مَا مَا / ىَدَّ  . ىَدَّ
 . حَرَّمَا / حَرَّمَا
 . أَضَرَّمَا / أَضْرَمَا
 أَجْرَمَا / أَجْرَمَا.

 في الصوت والوزن يقابلو توازن في الدّلالة وابؼعالٍ بؼعجمو الغزلي الذي جا  ىذا في النص.إنّ التساوي بنٌ ألفاظ الأبيات 
 غزارة التوازن الإيقاعي والتجان  التراكمي في معظم شعره وقد أقرّ ابن رشيق أن "العرب تقطع الأبغان ابؼوزونة على الأشعار ابؼوزونة،

)ابنّرشيقّالحسنّأبوّعلي،ّالعمدةّفيّمحاسنّالشعرّوآدابه،ّتح:ّّ.وزن اللحن فتضع موزونا على غنً موزون"والعجم بسطّ الألفاظ فتقبض وتبسط حتَ تدخل في 

 (314،ّصفحة1994ّمحمدّقرقزان،ّ
ّالتقسيم:9ّب.

)ابنّرشيقّالحسنّأبوّعلي،ّالعمدةّفيّمحاسنّّمثل قولو:الواحد وىو استقصا  الشاعر بصيع أقسام ما ابتدأ بو بفا يفرز تراكما إيقاعيا بنٌ أقسام البيت 

 (603،ّصفحة1994ّالشعرّوآدابه،ّتح:ّمحمدّقرقزان،ّ
 ذًا انَْـتَشَرَتْ، ظلََتْ بَؽاَ الَأرْضَ تَـنْطَوِيإِ ...  وكََلَّفْتُ حَاجَاتي شَبِيـــهَةَ وَطاَئـــــرِ

 وَتَـعْرِضُ طـَـوْراً في العَنَانِ، فَـتَسْتَوِي...  أقَـْبـَلَتْ، أقَـْعَتْ، وَِ نْ أدَْبَـرَتْ، كَبَتْ إذََا 
ّخاتمة:ّ.4

أن بلتم دراستنا للإيقاع في شعر ابن رشيق أن نذكر بعض خصائص ىذه ابػاصية الفنية في شعره مركزين على ما امتاز بو شاعرنا ابؼغربي 
 بؾملنٌ ذلك في ما يلي:

 بيكننا القول إن جلّ ما ورد في ديوانو بحور ابػليل ابؼعروفة فقد ألفيناه يكثر في مشهورىا كالطويل والكامل ويقل النظم في غريبها أو أ.
 أقلها تناولا من لدن الشعرا  القدامى.

. واختيار ابن رشيق البحور الطويلة  كما أنو كان كثنً استعمال المجزو ات منها بؼا توفره للشعر من خفة الوزن وسلاسة الإيقاع وبصالو
سيلا كالبسيط والطويل والكامل وغنًىا إبما يدل على اعتلاج صدره بابؼعالٍ فلم يكن بههد نفسو في صناعة الشعر، درجة أن الدارس لشعره بهده 

القنًوان، وبنزيتو في مدح ابؼعز بن بادي  متدفقا كأنو نهر لا ينضب، ونكتفي بالإشارة إلى أىم القصائد التي نظم بعد ابػراب الذي حل بحاضرة 
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اصفا البرق وحسبنا أن نلتفت إلى القصيدة التي عبر فيها عن شوقو وحرمانو من لقا  ابؼرأة التي تعلق بها وتألم لفراقها فجل  إلى نفسو وأحاسيسو و 

،ّصفحة1994ّ)ابنّرشيقّالحسنّأبوّعلي،ّالعمدةّفيّمحاسنّالشعرّوآدابه،ّتح:ّمحمدّقرقزان،ّّ.وأثره في الطبيعة ليلا، حيث اختار بؽا رويا من أصعب ابغروف وأشدىا تأثنً

88) 
 

مْعَ الأبَـيَّ عَلىَ الَأسَى  فـَـتـَنْـجـدُنــيِ مِنْــوُ جَـدَاوِلُ فُـيـّـَــضُ ...  وَأَسْتـَنْجِدُ الدَّ
 سَنَا الناّرَِ مَهْمَا لَاحَ وَالبـَرْقَ يوُمِضُ ...  وعُـــوُ وأعَْـذِرُ قـَلْبـاً لاَ يـَزاَلُ يــَرُ 

وقد ركز ابن رشيق في شعره على التنغيم وما يفرضو من مد حركة الروي لأن العرب كانت تفضل القافية ابؼوصولة عن القافية ابؼقيدة، فهي 
اختاراىا في نظمو للشعر لأن ابن رشيق كان عابؼا بالأصوات وجرسها  أبصل إيقاعا وأطرب إنشادا، كما أننا نستشعر القيم ابؼوسيقية للحروف التي

للّنٌ في حال ابؼوسيقي لي  بنٌ العرب اختلاف، إذ أرادوا الترلً ومد الصوت في الغنا  وابغدا ، في إتباع القافية ابؼطلقة، مثلها من حروف ابؼدّ وا
فيكون الشعر ، أو بفا لا ينوّن (311ّ،ّصفحة1994ّ)ابنّرشيقّالحسنّأبوّعلي،ّالعمدةّفيّمحاسنّالشعرّوآدابه،ّتح:ّمحمدّقرقزان،ّّالرفع والنصب وابػفض، كانت بفا ينوّن

 عنده متعلقا بحالات الشكل الصوتي الذي بيكن أن بوقق بصالا إيقاعيا يوازي ابعمال الذي بوققو التماثل الوزلٍ لانسجام الإيقاع.
ّ(APA)طريقةّّ.ّقائمةّالمراجع:5
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