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  التشكيلية تقييد للحرية أم صحوة فنيةاللغة  بلاغة

Title in English :The rhetoric of plastic language is a restriction of freedom or an 
artistic awakening  

 قجال نادية، 1الإسم الكامل للباحث الأول  
  حامعة مستغانم ، مخبر الجماليات البصرية في الممارسات الفنية الجزائرية

mosta.dz-adia.guedjal@univn 

 

 2022-12-22:لنشراتاريخ                    18-12-2022 تاريخ القبول:03-12-2022                    تاريخ الارسال:
 

 معلومات المقال اسطر( 08الملخص: ) لا يتجاوز 

بعد ظهور الابذاه التكعيبي الضرؼ الفن التشكيلي الضرافا لم يسبق لو مثيل إلى الإبهاـ في ثورة ضد  .
ضوابط الفصاحة التشكيلية باسم التحرر . وساندت فلسفة الثيوصوفيا ونظرية الفن للفن ىذا الالضراؼ، 

التشكيلية لزل نقد وازدراء   وفرض دعاة التحرر الفتٍ أساليبهم الدبتدعة بإصرار شديد ،  وباتت البلاغة
تتهم  بتقييد حرية التعبتَ والتخلف عن مواكبة العصر، والقصور عن الإبداع باعتمادىا على النقل، في 
ظل توفر التصوير الفوتوغرافي  . ونسعى من خلاؿ ىذه الدراسة النقدية إلى شرح مفهوـ البلاغة 

التحرر الفتٍ،  والإشارة إلى  مسؤولية الناقد  التشكيلية، وتوضيح عوامل الانصراؼ عنها، وتداعيات
ورد الاعتبار للفصاحة التشكيلية ، ووجوب برليو بالجرأة  لدراجعة معايتَ تقييم الجماؿ ونظريات الفن ، 

 فاللغة وعاء الفكر سواء كانت أدبية أو تشكيلية . والنهضة لا تقوـ بالعبث إلظا بتكريس الفكر والوعي.
 

 تاريخ الارسال:
/...../.....0000 

 تاريخ القبول:
/..../...0000 

 :الكلمات المفتاحية

 البلاغة 

  التشكيلية 

  تقييد 

   الحرية 

 صحوة 

  فنية 

Abstract : (not more than 10 Lines) Article info 

After the emergence of the cubic trend , plastic art went into an unprecedented deviation to 
start a revolution against the norms of plastic elopuence in the name of liberation .And this 
deviation was supported by the Theosophy phylosophy and the art theory. 
    The advocates of artistic emancipation imposed their innovative methods with great 
persistence,And plastic rhetoric became the object of criticism and contempt. It became 
accused of restricting freedom of expression, failing to keep up with the times, and failing to 

create by relying on transportation, and all this happened after photography imposed itself 

as an important reality. 
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(قجال نادية المؤلف )  

   We seek, through this critical study, to explain the concept of plastic rhetoric, to clarify 

the factors of distraction from it, the implications of artistic liberation, and to indicate the 

responsibility of the critic and the need to be bold to review the criteria for evaluating 

beauty and theories of art, And a restoration of plastic eloquence, because language is the 

vessel of thought, whether it is literary or plastic. The renaissance is not absurd ,but rather 

concentrates on thinking and awareness. 

 

 Language 

 Restriction 

 Freedom 

 artistic 

 awakening 

 قحال ناديةالمؤلف المرسل: 
 

 مقدمة: 
فصيحة  بظهور التكعيبية التي بسردت على الدنظور لى مفردات تشكيلية د الأساليب التقليدية التي تقوـ عشهد الفن التشكيلي ثورة ض    

وفتح  واستباحت تفتيت الأشكاؿ إلى شظايا ،  و على الرغم من رفض النقاد لذذا الأسلوب الجديد  فإنو سرعاف ما تبناه العديد من الأتباع  ،
، وشيئا فشيئا رضخ النقد للموضات  فانفلت زماـ التعبتَ  باب واسع لتجارب أخرى أنتجت أسابيب جديدة  يكتنفها الغموض  بذلك 

 وبات ينظر إلى الأعماؿ الفنية  واضحة البياف بنوع من التعالي كونها لا تساير الدوضة  قيود القواعد الفنية الأكادلؽية   تالتشكيلي  وكسر 
 واتهمت بتكبيل حرية الإبداع .   
)شيخة ياسمبن أبو نزيو لفن  الحقيقي  مستقل قائم بذاتو وغتَ مطالب بالاقتباس من الحياة والنقل عنها وشاع في الأوساط الفنية والدثقفة  أف  ا  

 (  131ص 
 
 الدبهمة وحتى اللاغية العارية بساما من الجماؿ , في الوقت نفسو انفتح باب الفن على مصراعيو لكل أنواع الدمارسات الفنية التشكيلية و  

 تتكرر في الدلتقيات الفنية  لإسكات كل صوت يدافع عن مكانة البلاغة التشكيلية ،  منبرا اجتماعيا"  وباتت عبارة " الفن ليس
من دائرة    مفردات تشكيلية مألوفة  التي تعتمد على البليغة  الأعماؿ الفنية وأخرجتالتشكيلية   ةوساندت النظرية الشكلية التمرد على الفصاح

)شيخة  لا يدركوف قيمة الفن الحقيقية لأنهم لا يسلكوف الدسلك الصحيح الدؤدي إليو  أغلبية الناس أف يرى منظروىا   و  ولم تعتبرىا فنا   الإبداع
  ( 130ياسمبن أبو نزيو ص 

  جيات  الددججة بأحدث التكنولو  شنت العولدة وبذريد الفن التشكيلي من قدرتو التواصلية  الانصراؼ عن  بلاغة اللوحة التشكيلية  ،وفي عز  
 حربا  أيديولوجية تعتمد على صور  ثابتة ومتحركة تضمن وصوؿ الرسائل والإيديولوجيات ببلاغة بصرية منقطعة النظتَ ،

 فإف الإشكالية التي تطرح نفسها : ىل  البلاغة التشكيلية تقييد للحرية والإبداع  أـ أنها صحوة  فنية  ونهضة فكرية؟وعليو 
بتَ التشكيلي من رسالتو التواصلية  في خضم الزخم الفكري الذي تفرضو العولدة طلبا للتحرر من عالبلاغة التشكيلية  وبذريد الت تهميشأيصح    

 برت شعار الفن للفن والفن للمتعة ؟  الأكادلؽيةالقيود 
از لػد من  الحرية في التعبتَ عن الذات و الشعور الذي فرضا أف الالتزاـ بالفصاحة التشكيلية والاىتماـ بحسن بياف العمل الفتٍ  جهد عقلي  بامتي

ليغ من يرتسم فيها حسيا خارج  العملية الإدراكية ىل ترتب ىذه الحرية من حيث الأولوية قبل أولوية التواصل الفكري وىل لؼلو العمل الفتٍ الب
 الابداع والجماؿ و إبراز روح الفناف ؟

والتأكيد  لاعتبار لأسس وقواعد البلاغة التشكيلية و تثمينها  بإبراز ألعيتها  مع الدقاربة بالبلاغة الأدبيةمن خلاؿ ىذه الورقة نهدؼ إلى إعادة ا
رسالتو التنويرية والأخلاقية والدينية والتارلؼية على مسؤولية الناقد في برقيق صحوة فنية تنهض بالفن التشكيلي  لاستعادة مكانتو الفكرية  و 
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(قجال نادية المؤلف )  

والتواصلية  وإثبات أف العملية العقلية في الإنتاج الفتٍ البليغ في حد ذاتها إبداع لا لؽكن إنكاره ولا التقليل من شأنو  بذريعة  والجمالية والتوعوية 
 التحرر    .  

 
 البلاغة العربية .0
سورة الروم )نذيع سرا حتُ نشتَ أف البلاغة  بعيدة العهد متجذّرة في أعماؽ التاريخ  و أف من آيات الله عز وجل اختلاؼ ألواف وألسنة البشر  لا

بتحستُ  أساليب التعبتَ  بدحسّنات لفظية دقيقة تلج إلى وقد اىتمت العرب والعجم منذ قديم الزماف وسالف العهد والأواف   (22الآية
 جداف . الو 
من الدفاىيم الدرتبطة بعلوـ اللغة والأدب ، وباعتبار الرسم لغة بصرية  فإف  التعبتَ التشكيلي أيضا لو بلاغتو الخاصة بو  ،وتوضيحا و البلاغة   

 لدعتٌ البلاغة التشكيلية لؽكننا تقريبو  بالإسقاط والقياس على البلاغة العربية   .
العربية بذدر الإشارة إلى الإعجاز البلاغي في القرآف الكريم الذي أذىل فصحاء العرب وبلغائهم ،  وألزـ  في مستهل الحديث عن البلاغة     

منتُ الحجة  فاستيقنتها أنفسهم  و أقروا  أنو أفصح  وأبلغ، وأعلى من كل كلاـ ، وذكر في  روايات عديدة  "أف الوليد بن ؤ الجاحدين قبل الد
لله عليو وسلم، فقرأ عليو القرآف، فكأنو رؽ لو، فبلغ ذلك أبا جهل، فأتاه، فقاؿ: يا عم، إف قومك يروف أف لغمعوا الدغتَة جاء إلى النبي صلى ا

بلغ قومك لك مالًا! قاؿ: لم؟ قاؿ: ليعطوكو، فإنك أتيت لزمدًا تتعرض لدا قبلو، قاؿ: قد علمت قريش أني من أكثرىا مالًا، قاؿ: فقل فيو قولًا ي
أنك كاره لو، قاؿ: وماذا أقوؿ؟! فوالله، ما فيكم من رجل أعلم بالأشعار متٍ، ولا أعلم برجزه، ولا بقصيده، ولا بأشعار الجن  أنك منكر لو، أو

 إنو ليعلو ومامتٍ، والله، ما يشبو الذي يقوؿ شيئًا من ىذا، والله، إف لقولو الذي يقوؿ حلاوة، وإف عليو لطلاوة، وإنو لدثمر أعلاه، مغدؽ أسفلو، و 
ه، يعلى، وإنو ليحطم ما برتو، قاؿ: لا يرضى عنك قومك حتى تقوؿ فيو! قاؿ: فدعتٍ حتى أفكر، فلما فكر، قاؿ: )ىذا سحر يؤثر( يأثره عن غتَ 

  .فنزلت: ذرني ومن خلقت وحيدًا"
لى إدراؾ بنية الكلاـ العربي،  وفهم ساعد ع ولا نذيع سرا حتُ نقوؿ أف  القرآف أثر في مسار علم  البلاغة العربية وتشييد أسسو لشا        

 عبد بن القاىر عبد بكر أبوالقواعد التي يقوـ عليها إنشاء لظاذجو الرفيعة ، و انتقاء الدرموؽ الدوموؽ من الألفاظ والدعاني في التعبتَ ، ويعد الإماـ 
 ربضو الله من أشهر مؤسسي ىذا العلم    الجرجاني الرحمن
)معجم وبالتوقف عند مصطلح البلاغة  لصد أنو مشتق من لفظة بلغ التي تعتٍ وصل إلى غايتو  ، وبلغ منو الكلاـ أي أثر فيو وحز في نفسو        

لحاؿ مع كما يقصد بها أيضا "مطابقة الكلاـ لدقتضى ا  تأدية الدعتٌ صحيحًا بصيلًا بوضوح يؤثر في نفس الدتلقي، ومنو يقصد بالبلاغة  المعاني(
 (2018 أشرف عدنان حسن الموسوي)فصاحتو " 

 ، وبالتالي فإف البلاغة تعتٍ"الفصاحة وحسن البياف". )معجم المعاني(و"بلغ الكاتب أي فصح لسانو وحسن بيانو"  
)أشرف "  .والشعراء لدكاف حسنها فأما الفصاحة فتقوـ على  "الألفاظ البيِّنة الظاىرة الدبادرة إلى الفهم، مأنوسة الاستعماؿ بتُ الكُتَّاب     

 (2018 عدنان حسن الموسوي
وتتطلب  الفصاحة  بذنب  تنافر الحروؼ  أي  تفادي الكلمات التي يثقل نطقها لاشتًاؾ لسارج حروفها مثل" الخعخع" وىو "صوت الفهد من 

 في بيت  امرئ القيس :   حلقو عند الانبهار"  و "مستشزرات" بدعتٌ مرفوعات 
 مستشزرات إلى العلا       تضل العقاص في مثتٌّ ومرسل" "غدائره

 
 وليس من فصاحة اللساف أيضا  تنافر الكلمات  ونورد على سبيل الدثاؿ البيت الشعري 

 "وَقػَبػْرُ حَرْبٍ بدكََافٍ قػَفْرِ وَليَْسَ قػُرْبَ قػَبْرِ حَرْبٍ قػَبػْرُ"                             
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(قجال نادية المؤلف )  

بذنب الغرابة أي الابتعاد عن الكلمات غتَ الدأنوسة التي تستهجنها  الآذاف لندرة تداولذا  في متعارؼ أىل اللغة كما تتطلب  الفصاحة      
 والأدب ونذكر على سبيل الدثاؿ كلمة   "فَدَوكَْس" وىو الأسد  

مالكم تكأكأتم علي كما  برفس " وكذا قوؿ عيسى بن عمر النحوي  الثقفي البصري للحشد الذي التف حولو  حتُ وقع عن مطيتّو  مصروعا
 تكأكأوف على ذي جنة، افرنقعوا عتٍ" أي مالكم اجتمعتم علي وكأني لرنوف تفرقوا عتٍ  

اؽ"  وتقتضي الفصاحة أيضا الابتعاد عن" لسالفة القياس":  أي بذنب لسالفة قواعد التصريف العربي مثل قوؿ الدتنبي " بوقات " بدلًا من "أبو      
 الدولة الحمداني :في مدح سيف 
 " فإف يك بعض الناس سيفا لدولة      ففي الناس بوقات لذا طبوؿ"              

)عيسى علي   والفصاحة ىي القدرة على التعبتَ بكلاـ سليم لفظاً وتركيبًا، ويعد كل كلاـ بليغ فصيحا، وليس كل كلاـ فصيح بليغًا بالضرورة     
 (53ص 2000العاكوب 

أمر أنو "  فهو كلمة مشتقة من  "باف ، يبتُ" وتعتٍ الوضوح أو الدنطق الفصيح، ، وبياف الأمر  كشفو وإظهاره،  وإذا قيل عن وأما البياف       
 )معجم المعاني ( غتٍّ عن البياف"، فهذا يعتٍ أنو  واضح بساما  وبديهي  لا لػتاج إلى توضيح.

العلم الذي يعُرؼ بو إيراد الدعتٌ الواحد بطرؽ لستلفة  في وضوح الدلالة عليو"، ، فهو الإفصاح، وإظهار و علم البياف اصطلاحاً يعتٍ        
 الدقصود  وإيصاؿ الدعتٌ بوضوح  وفق لرموعة من القواعد والفنوف  كفنّ  التشبيو أو الاستعارة، أو المجاز أو الكناية.

    
لحاؿ مع فصاحتو  فالحاؿ تقتضي مراعاة  الظرؼ المحيط بالدستمع وطبيعتو ونفسيتو ودرجة ذكائو والبلاغة  في الكلاـ مطابقتو لدقتضى ا       

س  ومقامو ومكانتو وثقافتو وما إلى ذلك  ولكل مقاـ مقاؿ فالكلاـ يأخذ صورا لستلفة باختلاؼ الدتلقي واختلاؼ الدوقف ، وموقف التفاخر لي
 ( 58)عيسى علي العاكوب ص  ء يتطلب التبسيط والإطناب بينما يكتفي اللبيب بالإشارة  كموقف الاعتذار مثلا والحديث مع متوسط الذكا

 الكلاـ الدؤكد بأي صورة من صور التأكيد ىو مقتضى حاؿ الإنكار عند الدتلقي و -       
 والكلاـ الدختصر الدوجز ىو مقتضى حاؿ الذكاء عند الدستمع -       
 ( 50-49)عيسى علي العاكوب ص  بسيط والشرح ىو  مقتضى  حاؿ قلة الفهم أو الغباء عند الدتلقيوالكلاـ الدطنب كثتَ الت-       

 .وأبلغ الكلام  كما قال   )بن المعتز( ما حسن إيجاده، وقلّ مجازه، وكثر إعجازه، وتناسبت صدوره وأعجازه
 

والتَّسليم؛ و من البلاغة إيصاؿ الدعتٌ إلى الدتلقي  بإلغاز، ويذىب )ابن الأثتَ( إلى أف "مدارُ البلاغة كلِّها على استدراج الخصم إلى الإذعاف       
 لدخاطبِ بها". لأنَّو لا انتفاع بإيراد الأفكار الدليحة الرَّائقة ولا الدعاني اللطيفة الدَّقيقة دوف أف تكوف مستجلبةً لبلوغِ غرض ا

و ويعتٌ علم البلاغة بالبحث في الكلمات و في تراكيب الجملة ومعانيها ، وينقسم  إلى ثلاثة أقساـ رئيسة، وىي علم البياف وقد أشرنا إلي       
 سابقا بالإضافة إلى  علم الدعاني وعلم البديع .

و يبحث في الجملة وما يدور في فلكها من تقديم لنبوية الشريفة، وكلاـ العرب  مستمد من القرآف الكريم، والأحاديث ا فأما علم الدعاني فهو     
انتقاء التًكيب اللغوي الدلائم  وتأختَ وحذؼ وإضافة وفصل ووصل وإلغاز وإطناب وفق قواعد النحو ومطابقة الكلاـ لدقتضى الحاؿ  و يفيد في

كرة التي يتصورىا الذىن ، ودراسة العلاقات بتُ  الجمل في سياؽ النص باعتباره تعبتَا للموقف،  واختيار التعبتَ اللفظي الأنسب  للدلالة على الف
 متصلا عن موقف واحد. 

تزيينو   بالجناس و ويعتٌ بتحسينو و تنسيقو و  وجوه حسن الكلاـ؛  مع مراعاة الدطابقة ووضوح الدلالة،  علم البديع  يعتٌ بالنظر فيو أما   
  رية الدعتٌ و التًصيع، ، وما إلى ذلك.الطباؽ و السجع، ، و تو 

 ىذا باختصار عن البلاغة في اللغة العربية فماذا عن البلاغة التشكيلية؟  
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(قجال نادية المؤلف )  

 
 البلاغة التشكيلية .3

بلغ لوحتو إف  البلاغة التشكيلية بالقياس على ما سبق تقتضي فصاحة التعبتَ التشكيلي وحسن بيانو فالرساـ يكوف بليغا إذا ما فصح رسمو  ، وت
 الفنية  من الدشاىد حتُ تؤدي الدعتٌ صحيحا وبصيلا بوضوح يؤثر فيو ولػز في نفسو  

 
الأشكاؿ و الفصاحة التشكيلية  تقوـ أساسا على المحاكاة  إذ تستوجب رسم الأشكاؿ البيِّنة الظاىرة الدبادرة إلى الفهم، الدأنوسة بصريا وليس      

 الغريبة الدبهمة التي لا بست بأي صلة لشيء مألوؼ 
يقابلو تكوين اللوحة وبالتالي تبدأ الفصاحة التشكيلية من وضوح  فالحروؼ تقابلها في الرسم الخطوط  والكلمات تقابلها عناصر البناء والنص  

 الخطوط التي بردد الأشكاؿ . ومثلما بسج الآذاف تنافر الحروؼ  بسج الأبصار  خربشات الخطوط.
      
نظور ، والبراعة في التظليل وتتطلب الفصاحة التشكيلية  فضلا على وضوح الخطوط  مراعاة النسب والقياسات وإتقاف علم التشريح وعلم الد    

رسم والتلوين وبذسيد ملمس الدادة ، وبسثيل الشبو وكل متطلبات النقل الدقيق الدطابق للأصل  . وبالتالي تقتضي الفصاحة الإلداـ بقواعد ال
دة و الدلمس وبسثيل الشبو الأكادلؽي من قياسات ونسب ومنظور ومنحنيات ظلية وتدرجات لونية وتأثتَات وقتية للإضاة وتشريح وبذسيد الدا

 والتعابتَ الوجيهة والحركية  .
ولكن ليس كل رسم فصيح بليغا بالضرورة فرسم جرة أو مزىرية موضوعا لطبيعة صامتة مثلا لا يرقى إلى التعبتَ التشكيلي البليغ رغم وضوح     

قوية مؤثرة واضحة بتكوين بصيل بديع في لوحة فنية رفيعة ترتاح ، و يبلغ التعبتَ التشكيلي مبلغو في الدتلقي حتُ يوصل رسالة بصرية    الشكل
 العتُ لتناسق عناصرىا وانسجاـ ألوانها.

وإيصاؿ و بالتالي فإف البياف التشكيلي  ىو إيراد الدعتٌ الواحد بأساليب فنية لستلفة  في وضوح الدلالة عليو    والإفصاح، وإظهار الدقصود      
كحسن المحاكاة ودقة الشبو  وبراعة التمثيل والتجسيد وبصاؿ التكوين وتناسق الأشكاؿ وانسجاـ ة من القواعد والفنوف  الدعتٌ بوضوح  وفق لرموع

 وقوة الإشارة .الألواف 
. 

    
ا الداؿ إلى خطاب في ثناياه خطاب أخر وباقتفاء علم الإشارة والتمعن في الصلة بتُ الداؿ والددلوؿ  لػيلن  رولاند بارثوالصورة  كما يشرح  

حتُ  الدعتٌ ،  وعليو فإف  الخطاب البصري الكامن في الصورة لػتاج  إلى  لساف  لنعتو واستنطاقو .  فيستنطق الوصف  الحقيقة الدوضوعية  في
راءة الصورة ليست علما يستنطق التفستَ الدعتٌ المجازي الرمزي وفق مؤثرات متعددة عاطفية  ذاتية  نفسية  ثقافية و اجتماعية  ودينية و منو فإف ق

 وذوقو . دقيقا والخطاب البصري لػتمل أكثر من معتٌ فيختار الدتلقي من تلك الدعاني  الدتعددة ما يناسب ثقافتو وميولو وقناعاتو وإيديولوجياتو
 

و الأنثروبولوجي          صيد الدعرفي اللغوي ويعتمد استنباط الدعتٌ على الزاد الثقافي والحضاري  والرمزي  لدى الدتلقي وترتبط القراءة  بالر         
  ف في العمل الفتٍ.ظّ و والتجارب الجمالية وما إلى ذلك لشاّ 

فتجسيد الحزف لا يتأتى بصور بهيجة أو بتعابتَ وجهية باسمة ووصف الحرب لا يبلغ بخلفيات   الحاؿ يراعي أيضاالبليغ   التعبتَ التشكيلي و    
 مزىرة وسماء مشرقة وألواف زاىية . وبسثيل الأبطاؿ لا يتحقق بانتقاء لظاذج بليدة وىكذا   .

ونفسياتهم و ملالزهم وتعابتَىم الوجهية وحركاتهم وبالتالي تكمن قوة التعبتَ  التشكيلي في مراعاة حاؿ شخوص  الدشهد والظرؼ المحيط بهم    
 يكور وملابسهم والاىتماـ بالخلفية باعتبارىا الفضاء الدلائم للحدث أو الدوضوع المجسد وحسن انتقاء العناصر الظاىرة فيها من اكسسوارات ود
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تبدأ بتصور جيد لدوضوع  جيد في الذىن يليو  حسن  وعليو  فإف البلاغة التشكيلية لا تبدأ بأوؿ خط واضح يوضع على قماشة الرسم  ألظا  
ها وضبط انتقاء  العناصر الدناسبة لتجسيد الفكرة سواء كانت بصادا أـ حية وبالتالي يتطلب الأمر عناية فائقة  مثلا في اختيار النماذج وموضعت

البليغ يقوـ بعمل الدخرج الدسرحي أو السينمائي البارع للحصوؿ حركاتها وانفعالاتها واختيار الدلابس و الديكور وما إلى ذلك . بدعتٌ أف الفناف 
ف على الدشهد الدطلوب كما يعمد أحيانا إلى التًكيب بإضافة بعض العناصر إلى التكوين  كما لؽكن أف يقوـ بدزج مشهدين في اللوحة أو توظي

 الخياؿ  .
 واللبيب بالإشارة يغهم , كما يعمد في بعض الحالات إلى استعماؿ الرموز في حدود ما قل ودؿ

 
  التخلي عن الفصاحة في مذاىب الفن الحديث والفن المعاصر .4
    
ر لا شك أف نظرية الفن للفن وفلسفة الثيوصوفيا سالعتا بشكل كبتَ في التخلي عن الفصاحة التشكيلية والالضراؼ عن التصوير إلى اللا تصوي 

 الأشبو بالتحوؿ من الفصاحة إلى البكم غتَ أف ظهور آلة التصوير الفوتوغرافي تعتبر من أىم عوامل ىذا الالضراؼ .
ظهور الكامرا  يتًبعوف على عرش التصوير و لػظوف بدكانة مرموقة في المجتمعات الغربية، و ينعموف بتكريم الأغنياء والحكاـ  وكاف الرساموف  قبل 

لتّطور والنخب الدثقفة . وكاف الفن مظهرا من مظاىر التًؼ ، ولدا اختًعت آلة التصوير التفت الناس إلى ىذا الفن الاصطناعي الجديد  مواكبة ل
للموضة . وتفوقت الآلة على اليد في مطابقة الأصل وسرعة الالتقاط ، وشكّل ىذا صدمة للفناف أفقدتو التوازف فراح يبحث عن لسارج ومسايرة 

و القطيعة لأزمتو ووجد الدلاذ في فلسفة الفن للفن والثيوصوفيا وكلالعا تدعماف التحرر من النقل الدطابق للأصل و التخلي عن البلاغة التشكيلية 
 ع لزاكاة الأشكاؿ الدعروفة وانتهاج الغرابة و الغموض .م

الفن  فأما نظرية الفن للفن أو ما يعرؼ بالبرناسية فهي نظرية فرنسية  تشبع  أتباعها بفكرة التخلّص  من أي غاية في الدمارسات الفنية وأف      
د الأخلاؽ والدين والدثل والقيم والتاريخ ، والتخلّص من الضوابط الفنية جدير بأف يتخذ  غاية في حد  ذاتو طلبا للذة والاستمتاع والتحرر من قيو 

مالا راميو ، لو كانت دي ليل،  ، شارؿ بودلتَ ، القدلؽة و بهذا استباح أنصارىا اختًاؽ حدود التقاليد باسم الفن والحرية ومن أبرز دعاتها نذكر  )
 .تيوفيل جوتييو(

 فولتتَ، في نقاش أدبي.  ، لُزاجِجًا1829صطلح " الفن للفن" عاـ وكاف ) فيكتور ىوجو( أوؿ من صاغ م 
    

" فتعتٍ اصطلاحا " الحكمة الآلذية " لكنها في الحقيقة ليست سوى  منهجا مراوغا يؤدي إلى متاىات  Theosophyوأما" الثيوصوفيا "    
يعا باسم الأخوة الإنسانية . وتؤكد على وحدتها في الجوىر والغاية، و الضلاؿ  . فهي تدعو كل الأدياف السماوية والوثنية للتحاور، وترحب بها بص

لاـ البحث عن نور الحقيقة الإلذية الواحدة. بينما في واقع الأمر تلغي كل الأدياف برت مسمى "لا عقيدة أسمى من الحقيقة" حيث يتساوى الإس
في روسيا ،  1831الدولودة عاـ     1875سسة بصعية الثيوصوفيا بنيويورؾ سنة مع عبادة الأوثاف . ولقد نادت  )ىيلينا بتًوفنا بلافاتسكي(  مؤ 

وأوروبا بإعادة نشر العقيدة السرية . وادعت  أنها اتصلت بالأخوية البيضاء الكبرى  ، وجابت  العالم بحثا عن الدعرفة الروحية. فطافت أمريكا 
اطلعت على خفايا السحر والتنجيم ، وأضحت مقدَّمة الأخوية الحريصة على تبليغ وآسيا وبلغت الذملايا ، حيث تشربت من منابع الأسرار، و 

واستعرضت ما زعمت انو قوى خارقة ومعجزات إلى أف فضح أمرىا في منشورات أثبتت  خداعها،  )ديمتري أفيرينوس(جزء  من تلك الأسرار. 
 ونالت من سمعتها. ومع ذلك تغلغلت أفكارىا في عقوؿ النخب الدثقفة  من خلاؿ  مؤلفاتها، ونذكر على رأسها كتاب" العقيدة السرية ". 
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 والشعار: لا دين أسمى من الحقيقة  ، الأفعى ، لصمة داوود  ، والصليب الدعقوؼ أوـرمز الجمعية الثيوصوفية يضم :الكلمة العلوية 

 
التشكيلية ػ واستند إليها الرساموف الغربيوف  في وبالتالي فإف فكرة البحث عن الجوىر وغض النظر عن الشكل سالعت في التخلي عن البلاغة      

 تبريرىم للالضراؼ  إلى مذاىب اللاتصوير . وتبلورت فلسفة الثيوصوفيا في الدنتج الفتٍ التجريدي الغربي . 
ية وتعتبر الددرسة التكعيبية  نقطة الانعطاؼ من التصوير إلى اللاتصوير او من البياف إلى الإبهاـ وذلك بثورتها ضد أحد الدعامات الأساس      

ليها كل للفصاحة التشكيلية ألا وىو الدنظور . فتمرد التكعيبيوف وعلى رأسهم الرساماف )براؾ وبيكاسو( على نقطة النظر الواحدة التي تؤوؿ إ
وتتصاغر  الخطوط في الأفق البعيد. وىي نقطة يستخدمها الرساـ لتمثيل العمق ، حيث تبدو العناصر القريبة بحجم كبتَ مقارنة مع العناصر البعيدة 

 . كلما ابتعدت ، حتى تنتهي إلى تلك النقطة الدقابلة لدستوى نظر الرساـ لشا لؽنح الصورة بناء  مطابقا لدا تراه عتُ الإنساف
عد الثالث  وبرر التكعيبيوف بسردىم على الدنظور بنقد مفاده أف بسثيل البعد الثالث  على قماشة الرسم  الدستوية لررد خداع ووىم.  وأف بسثيل الب     

بهم التشكيلية يقتضي تفكيك الأشكاؿ المجسمة إلى أسطح، بحيث لؽكن للمشاىد رؤيتها من أوجهها الستة في آف واحد.  وىكذا انصبوا في بذار 
و ضاعت   إلى شظايا العناصر التشكيلية  انشطرتفعلى تفتيت الأشياء الدرسومة إلى أشكاؿ ىندسية موزعة على اللوحة في بناء تكعيبي معقد .  

زلاؽ إلى الغموض فصاحة اللوحة الفنية   . وكادت الدبالغة في التفكيك أف تنحرؼ إلى التجريد الكلي فحاوؿ )براؾ وبيكاسو ( تدارؾ ىذا الان
داع البصري" فانتهى بهما البحث إلى استخداـ ما يعرؼ "بالخ( with a guitar (Man  )التاـ ، بالعودة إلى إدراج أشكاؿ مألوفة من الواقع 

ا ن اللوحة وىنودلرها مع تكوي لصق قصاصات ورقية مرسومة بسثل أشياء توىم العتُ أنها موجودة  فعلا  فوؽ اللوحة وملموسة و"الكولاج" أي 
أىم مبدأ يقوـ عليو مذىبهم ،ذلك أف العودة إلى الخداع البصري ىو استنجاد بالدنظور في مذىب قاـ أساسا ضد الدنظور وقع التكعيبيوف في نقض 

 .  وىذا يوضح ما تتخبط فيو الدوضات الفنية من تناقض،

 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A7%D9%86%D8%AA%D8%B1%D8%A7
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 1912- 1911تيويورؾ  جوف براؾ ، رجل مع قيثار ،  زيت على قماش متحف الفن الحديث 

وأساليب اللاتصوير التي  ألغت المحاكاة والتشخيص  والدضموف و وىكذا مهدت التكعيبية لظهور مذاىب التجريدية وشبو التجريدية   
الفتٍ لرلبة  و صارت فصاحة العمل. .وأسست للقطيعة مع البلاغة التشكيلية. ورضخ النقد لذذه القطيعة أماـ إصرار دعاة التحرر الفتٍ الدوضوع

فوتوغرافي للازدراء،  توجو لذا عديد التهم مثل كبح الحرية ، والتخلف عن مواكبة العصر،  والخنوع للقيود وعدـ الجدوى في ظل تواجد التصويرين ال
 والسينمائي .

 تداعيات التحرر الفني 5
 التحرر من الشكل مثلما برررت الوحشية من الألواف الطبيعية . لقد أحدثت التكعيبية  أكبر ثورة فنية في العصر الحديث،   بالدعوة  إلى      

وسرعاف ما التف حولذا الأتباع من كل حدب وصوب . وحتى  رائد الوحشية  )ىنري ماتيس( الذي   رفض  لوحات )جورج براؾ( ضمن لجنة 
واتفق أنصار التحرر الفتٍ على تذوؽ وفهم   (170ص 2006 نجم عبد شهيب) التحكيم انقلب إلى مؤيد ولررب  للتكعيبية بعد فتًة وجيزة.

ليصل إلى  بداية الالضدار  كمن تصعّد في السماء  1911بلغ براؾ ذروة التكعيبية التحليلية  سنة تلك الغرائب الدكعبة  والشظايا الدتداخلة . و 
وانهيارا تاما  للأشكاؿ ، وتقشفا  يتعذر  فهمها، ليهوي إلى مكاف سحيق . ذلك أف الإسراؼ في تفكيك العناصر أنتج تكوينات مكتظة   

الخروج من ىذا الدأزؽ   صادما في الألواف . وبسخضت الدرحلة التحليلية عن  فنً بذريديً غامض  لم يشهد لو تاريخ الرسم مثيلا من قبل . واقتضى
إضافة  الحروؼ والأرقاـ الدرسومة. و تقليد الدواد ، رب براؾ خادعة للبصر تبدو لرسمة  توىم الدشاىد أنها ملموسة  في بناء اللوحة  وج صوردمج 

ثبتها بالغراء  وسميت ىذه الدرحلة" الدرحلة التًكيبية " وصار   وأقحم في اللوحة التشكيلية خامات دخيلة  كقصاصات الصحف والورؽ الدقوى ،
 الفتٍ .الرمل ونُشارة الحطب وبرُادة الحديد للنحت داخل العمل بالإمكاف استعماؿ 

 .وخرّؽ للوحة عناصر تشكيلية خادعة للبصر مع أف التكعيبية  اتهمت الفصاحة التشكيلية بخداع البصر لتبرر ثورتها الفنية  
ت وبتحرر الفن  من قواعد النص التشكيلي الفصيح    الصرؼ  إلى منحدر وعر  وتبعثر في مهب الغرابة والغموض ، وتاه النقد الفتٍ   بانفلا    
 يتَ تقييم الجماؿ، واختلط الحابل بالنابل في ساحة  الدمارسة الفنية باسم الحرية والثورات الفنية .معا

 وبلغ الفن من التحرر مبلغا أيد القبح في ثورة على الجماؿ واستباح التعبتَ بخامات قذرة .     
طوط الدبهمة ، وإلعالو للمضموف . رغم أنو مقتنع حتى النخاع بالفلسفة وحظر الجمهور  بتقوقع الفناف في بوتقة الذاتية وانشغالو بالأشكاؿ والخ    

و رمزا . الثيوصوفية التي تدعي أنها تبحث عن جوىر الأشياء بدؿ شكلها.  و ابزذىا ذريعة لتبرير بكم أعمالو الفنية التي لا تنطق ببنت فرشاة ول
 فلا شكل باح  ولا جوىر ظهر .

ي الغربي  من فلسفة الثيوصوفيا فكرة التسامي بالتفكتَ لبلوغ صورة لرردة ىي الحقيقة أو الجوىر الدزعوـ  .  و تبلور واستمد  الفن التجريد        
 قتنعالتشكيلية  التجريدية.  حيث أ الذي يكبت على أنفاس الفناف  وفراغو الروحي الذي يؤرقو  في الدمارسات  ىوس التحرر من العالم الدادي

مع أف  . أنو بالتخلي عن الفصاحة التشكيلية يستطيع استنطاؽ ذاتو العميقة  وبذاوز حجب  العالم الدادي  لبلوغ العالم  الحقيقي  الغربي الفناف 
نوطة لنبيلة الدىذا لا لؼرج عن الدسار الذي عبّدتو  نظرية "الفن للفن"  الدناىضة للدين و الأخلاؽ والقيم ، والتي سعت إلى بذريد  الفن من الدهاـ ا

.  و ىو بو . فقدمت الفصاحة  قربانا على مذبح الفن الحديث في معبد التحرر والدتعة  . ولا جرـ أف الدستفيد من كل ىذا لا أرض ولا تاريخ لو  
 .  و طمس الذويات نفسو من يغذي  شعارات " الأخوية" و"العولدة" و"لا دين يعلو على الحقيقة" ، فغرؽ الفن في غياىب الإبهاـ

" أو  ) كازيمير ماليفيتش(الفناف الروسي  ووصل  التجريد الذندسي إلى أقصى درجاتو عند    الذي  التفوقية" ، “مؤسس حركة "السوبرماتيزـ
)عدنان حسين أحمد   .اختزؿ عناصر بناء اللوحة في أبسط الأشكاؿ الذندسية وىي الدثلث والدربع والدائرة والدستطيل،  مع  التقشف في الألواف 

2014) 
"صورة  مع التحفظ على كلمة)رسمها( .وتعتٍ اللوحة حسب تفستَه   1915وتبلورت ذروة التقشف عنده في لوحة  الدربع الأسود التي رسمها عاـ 

  الليل البهيم الذي شعر بو في أعماؽ نفسو ".
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 1915كازلؽتَ ماليفيتش( لوحة الدربع الأسود )

) عدنان حسين لقد لقيت ىذه اللوحة ما لقيتو من الازدراء والسخرية على غرار الأعماؿ الدبتدعة التي استغرقت وقتا كي يتقبلها الناقد      
 أحمد (

، لكن روادىا والجدير بالذكر أف كل التيارات الفنية التحررية الدناىضة لقواعد الرسم الفصيح ووجهت بالرفض والصد والقدح  في بداية الأمر   
سجن فرضوا بسردىم بالإصرار والصمود .  )فماليفيتش( مثلا ىوجم أسلوبو حتُ عارض تيار الواقعية الأثتَ عند النظاـ الستاليتٍ . و عوقب بال

 لسوبرماتي .وحظر من لشارسة الفن احتُ   تذمر من التضييق على الحرية ، كما صادرت السلطات السوفييتية العديد من أعمالو التجريدية ، 
لػة وبالرغم من شذوذ أفكار دعاة التحرر الفتٍ في أوانهم ،فإنها  وجدت الدرتع الخصيب بتُ النخب الغربية الدثقفة، وترسخت بدرور الوقت مز 

 البلاغة التشكيلية عن مكانتها الجمالية الفنية. وفي زخم ىذا التغيتَ ارتفعت أصوات  للدفاع عن الفن الفصيح 
 بإعادة الفن إلى ىدونذكر على سبيل الدثاؿ الفناف إيتياف دينيو الذي نبذ اللغو التشكيلي واعتبره من أمراض الرسم التي تستوجب المجابهة  و نا   

وظيفتو التعبتَية  الراقية ونبذ لشارسة الفن  لأجل الفن,  وفي مقاربة بتُ البلاغة التشكيلية والبلاغة الأدبية كونو رساما  السكة الرشيدة واستًجاع 
يرى أف النصوص الأدبية الرصينة  القيمة التي فيها الكثتَ من التجديد والإبداع  تقوـ على مفردات  قدلؽة غاية في البساطة   وكاتبا في الوقت نفسو 

 .في حتُ يزوّؽ بعض الكتاب  اللغو والدضامتُ التافهة  بأحدث وأغرب الكلمات  في لزاولات لسرقة الأضواء
 حرية التعبير والعلاج النفسي      -6

إخراج الدكبوتات أو   لغب التمييز بتُ لشارسة الرسم باعتباره فنا  راقيا لو قواعده  ورسائلو البصرية، وأفكاره  ومعايتَه الجمالية وبتُ لشارستو من أجل
علاجية ، العلاج النفسي أو التًويح  . فلا شك أف الحرية في استعماؿ الخامات والأدوات قصد الدتعة أو التسلية أو التًويح عن النفس لذا فوائد 

من حيث القيمة الجمالية  . ولا  لكن ىذا لا يعتٍ ترتيب ىذه الرسومات الذاتية  قبل الفن التشكيلي البليغ القائم على حسن البياف التشكيلي ،
 يعقل أف تستأثر الخربشات الدضطربة للفرشاة  ولطخات اللوف العشوائية مثلا على لوحة من اللوحات الواقعية  للفناف ناصر الدين دينيو.
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 لوحة الجريح/  للفنان ناصر الدين دينيو/ زيت على قماش 

مع الإقرار بنجاعة الرسم  كضرب من العلاج النفسي الذي اثبت لصاحو خاصة  في علاج الشرلػة التي بذد صعوبة في التواصل والتعبتَ عن   
)غادة  الذات مثل الأطفاؿ ومرضى التوحد والددمنتُ . ولا شك أف العلاج بالرسم يرفع مستوى الرفاىية الجسدية والعقلية والعاطفية للشخص 

والتعبتَ  التشكيلي عن الذات يسهم في حل العقد النفسية وإفراغ الدكبوتات و التخلص من الطاقة السلبية  و تطوير التحكم (  2018  بصراوي
أو إحاطة بقواعد الفصاحة التشكيلية ، وىذا لا يتطلب موىبة  في السلوؾ والدشاعر، و خفض حدة  التوتر، وبرستُ الوعي  و تعزيز الثقة بالنفس

     ( 2018)غادة بصراوي  

، غتَ أف الرسم ىنا ليس موجها أساسا  للجمهور ولا يفرض فلسفة بصالية على أحد كما ىو الحاؿ عند دعاة التحرر الفتٍ ولا يدّعي إبداعا       
لواف  قراءة نفسية ، وإلغاد  مفاتيح إلظا ىو تعبتَ تشكيلي موجو  للأخصائيتُ في العلاج النفسي   الدؤىلتُ علميا لقراءة الخطوط والأشكاؿ والأ

يستفيد  الشفاء وإعادة التأىيل. بدعتٌ أف استخداـ الرسم ىنا كما أشارت الأخصائية النفسية الأستاذة غادة بصراوي ىو للتدليك في الذات بطريقة
بة.منها الطبيب في  فهم أعماؽ الدعتٍ بالعلاج .ولا لػتاج أفراغ الدكبوتات على شكل رسم  إلى موى  

من ىب و عليو  إذا عدنا إلى فكرة التحرر  الفتٍ ولشارسة الفن لذاتو يتبتُ أف دعاة ىذه الفلسفة الجمالية قد فتحوا الباب على مصراعيو لكل      
 .لدوراف وتفقد التوازف ودب لولوج لراؿ الفنوف التشكيلية ،وأفلتوا ضوابط تقييم الأعماؿ الفنية ، وأوقعوا النقد الفتٍ في مأزؽ وحلقة مفرغة تثتَ ا

 صحوة الفن التشكيلي  ومسؤولية الناقد : ,7

التصوير إف الخروج من دوامة انفلات الضوابط الجمالية والاستهتار بأسس البلاغة التشكيلية بحاجة إلى صحوة فنية أو ثورة لإعادة الاعتبار لفن   
 الفصيح حسن البياف . 

من  والدلاحظ في الساحة الفنية في السنوات الأختَة تعالي العديد من الأصوات  دفاعا عن الأساليب الأكادلؽية  القائمة على قواعد علمية، 
منظور وقياسات ونسب وتشريح ، وكل ما يؤسس للغة تشكيلية واضحة لا يشوبها الغموض . واللافت في قاعات العرض  من التجارب الديدانية ، 

 .اللغو والإبهاـ التشكيليتُ اعل الجمهور مع الصور الفنية الفصيحة وانصرافو عن تف

التشكيلية بات من الضرورة بدكاف ، فاللغة وعاء الفكر سواء كانت أدبية أو تشكيلية . والنهضة لا تقوـ  بلاغة والحقيقة أف رد الاعتبار لل   
 . بالعبث إلظا بتكريس الفكر والوعي
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الصادقة التي براكي الواقع  وتنقلو ببلاغة بصرية  تعتبر من ألصع وسائل الاتصاؿ التي  تساىم بشكل كبتَ  في  توطيد العلاقات الصورة و   
 الإنسانية  والتأثتَ في الرأي العالدي وتوحيد الصفوؼ ضد أشكاؿ الظلم والتعسّف.

في مساره الدراسي بإتقاف قواعد الرسم الفصيح ليصدـ بنقد يسفّو كفاءاتو ثم إنو من الدفارقات أف يطالب الدتخصص في الفنوف التشكيلية      
 العلمية  الدكتسبة .  

 نظريات الفن فلا بد من الإشارة في ختاـ ىذه الورقة إلى مسؤولية الناقد ، إذ بات حريا بو اليوـ مراجعة معايتَ تقييم العمل الفتٍ وإعادة النظر في
 . وأف يتحلى بالجرأة في كسر قيود ىذه النظريات مثلما بذرأ وبسرد دعاة التحرر  على البلاغة التشكيلية . ، بدؿ الاستشهاد بها كالقديس

البصرية ففي الوقت الذي تغزونا الصور في عقر ديارنا في حرب إعلامية  سياسية دينية وثقافية واقتصادية من الغفلة بدكاف إغفاؿ ألعية البلاغة     
 ـ ضوئية .سواء كانت تشكيلية أ

لضيقة فالناقد  اليوـ  أماـ الصورة  سواء كانت تشكيلية أو رقمية  ثابتة أو متحركة ، أماـ مسؤولية كبتَة  لا يستهاف بها،  تتعدى النظرة ا    
و الأيقونة، في الوقت لبعض الدتطفلتُ على التخصص . فبعيدا عن اللغة الحالدة الشاعرية  من الغفلة  النظر من منظور بصالي بحت  إلى الصورة أ

 الذي توظف فيو اليوـ كأداة خطتَة في كل أنواع الغزو الثقافي والسياسي والاقتصادي والديتٍ. 
يما في وىذا يضع الناقد أماـ مسؤولية كبتَة في تربصتو وقراءتو للعمل الفتٍ .إذ انو قد يؤيد من حيث لا يدري أباطيل وافتًاءات مضللة ،  لاس      

ستشراقي بنوعيو الحديث والدعاصر . ويرسخها ترسيخا عبر نصوصو الدنشورة  بل ولؽنحها الرسمية والدصداقية من خلاؿ اسمو إف كاف ناقدا الدنتج الا
معروفا . ومن ناحية أخرى قد يغفل أو يعجز دوف استنباط بعض الدلالات والرسائل الدشفرة بتُ سطور العمل ،فيمرر من خلالو العديد من 

 وجيات الخطتَة ، ولضن في زمن قد كرست فيو ترسانات بصرية لإعادة برلرة العقوؿ  لدى الشعوب الدستهدفة  و آليات صناعة الغباء .الإيديول
فحص فلابد اف يعدّ الناقد العدة لخوض غمار نقده ، ويتسلح بالثقافة الواسعة في كل المجالات واف يتصف بالنظر الثاقب والدلاحظة القوية لي    
مل الفتٍ، كما لغب أف يكوف يقظا جدا بذاه ما يعرؼ بالتوجيو وصرؼ الانتباه داخل العمل نفسو. إذ أف فنوف بسرير الإيديولوجيات عرؼ الع

مفاتيح تطورا مذىلا في الآونة الأختَة . وىناؾ دراسات متخصصة تستغل اليوـ في التحكم في عملية التلقي  والتأثتَ على الدشاىد بالسيطرة على 
 .حن العقوؿش

 خاتمة:
 بناء على ما تقدـ لطلص إلى أف الفن التشكيلي وسيلة راقية للتعبتَ ، وحسن بيانو لا يعكر للحرية صفوا 

الوجداف ولا يضيق للإبداع لرالا   بل تتيح الدفردات التشكيلية القدلؽة على بساطتها  التعبتَ الفصيح عن أفكار جديدة بزاطب العقوؿ وتلج إلى  
والإعلامية  لغفلة بدكاف  بذريد الفن من الغائية والتخلي عن وظيفتو  التعبتَية والأخلاقية والتوعوية والتنويوية التثقيفية والدينية والتارلؼية، ومن ا

التشكيلي الراقي   ،والاقتصادية والسياحية    وما أحوجنا اليوـ إلى نهضة فنية تقرب الدسافة بتُ العمل الفتٍ والجمهور   بإعادة الاعتبار للخطاب
ة  تقييم العمل البليغ ػ وما أحوجنا إلى نقد داعم للبلاغة التشكيلية، فالناقد أماـ مسؤولية تارلؼية ووطنية وثقافية وسياسية، وليس فقط أماـ مسؤولي

الأحكاـ الذاتية أو الكلمات الرنانة .  بصاليا وفنيا. والصورة سلاح فتاؾ إف لم نوظفو لصالحنا وظّف ضدنا .  وتربصتو لا تقبل الخطأ، والتخمتُ و 
تقاف بل تتطلب الإحاطة بكل آليات النقد  بدءا بدعرفة دقيقة لصاحب العمل وتوجهاتو الإيديولوجية ،  مرورا بظروؼ إلصاز العمل، وصولا إلى إ

 فن التحليل والدقارنة والدوازنة و القدرة على الاستنباط  والفراسة في فك الشيفرات   .
ف. وأما عن نصوص اللا تصوير التي لا تبوح ببنت فرشاة فلا ضتَ في تكريس لغة الشعر والأحلاـ في وصفها ، والتغتٍ بدا لم لؼطر بباؿ الفنا   

طلاسم نصا فالفناف قد أعلن القطيعة مع الدتلقي  وأقصاه من بذربتو البصرية منذ أوؿ فونيم وضعو على قماشة رسمو حتُ قرر ابزاذ الذاتية غاية وال
 تشكيليا  .

 وتسحر ومع ذلك لا ننكر تذوؽ  الأشكاؿ والألواف المحاكي لتذوؽ الأنغاـ الدوسيقية  ولا نعيب بصاؿ الأعماؿ التجريدية التي تنجذب إليها العتُ
، ولػضرنا ىنا بيت للدكتور و الفناف التشكيلي علي الفرداف يقوؿ فيو :"ىذي الفراشي بردى  لطخها  بتناسق أشكالذا وتناغم ألوانها  الألباب



 

 

 

 

 

49 

(قجال نادية المؤلف )  

  في " أف اللوحة التجريدية التعبتَية ليست للفهم إلظا للتأمل" ،  الفن التجريدي  تلقيتزؿ حل  إشكالية قمما  من العقوؿ فذي الألواف توكيد " ولؼ
 يعجز عنو التعبتَ باللفظ, يدية التعبتَية  تعكس ماإلى أف التجر  ا يذىب البعضكم

الجمالية  وىناؾ مثل فرنسي يشتَ إلى  أف الألواف والأذواؽ لا تناقش ، وىنا لغب التأكيد أف ىذه الورقة البحثية لا تسعى إلى التقليل من القيمة 
قف الدتلقي ليسرح بخيالو في ثنايا أشكالذا وبقعها  فيتذوقها ويتفاعل للكثتَ من الأعماؿ الفنية التجريدية التي تأسر الألباب بسحر ألوانها وتستو 

ثتَ من القدح معها وجدانيا كتفاعلو مع الأنغاـ الدوسيقية ،  إلظا تهدؼ إلى إعادة الاعتبار  للفن الفصيح وتثمتُ البلاغة التشكيلية التي لقيت الك
أنها  تقييد لحرية الإبداع وتقليد قديم لا يواكب العصر بينما تضخم تلك الأقلاـ   والتهميش وشحذت لذا أقلاـ النقاد الدتشبعتُ حتى النخاع

وبهذا لم  العديد من الخربشات العارية من الجماؿ وتنفخها إعلاميا ، وبرصنها من النقد  بالاحتماء برت  فيتو التحرر من قيود الفصاحة التشكيلية
ع التلوث البصري فحسب بل وضع حاجز  في وجو البلاغة التشكيلية التي صارت تقابل في يفتح باب  الفن على مصراعيو لاستقباؿ كل أنوا 

 الكثتَ من الأحياف بالازدراء وتتهم بتكبيل الإبداع .
نقدية حتُ و ما بذدر الإشارة إليو في حديثنا عن تذوؽ الأعماؿ التجريدية وتأثتَىا حسيا في الدتلقي  الكيل بدكيالتُ في  العديد من الدراسات ال  

وف يتعلق الأمر بالتجريد في الفنوف الإسلامية وبالرغم من تأثتَ الفن  التجريدي الإسلامي وجدانيا في نفسية الدتأمل فإنو يصنف ضمن الفن
يعتبره العارفوف  التطبيقية التي لا ترقى إلى مصاؼ الفنوف الكبرى ، ولصد أف الفناف الدسلم سبق بيات موندرياف وغتَه من التجريديتُ بقروف  وما

 تية بالفن ابتكارا وبذديدا ليس سوى إعادة لأساليب أتقنها الفناف الدسلم وفق عبقرية ىندسية مذىلة  وبخامات أبشن و أرقى من الألواف الزي
لإسلامي بدا لػظى بو الفن وىذا ما أكّده الفناف ناصر الدين دينيو  في كتابو "آفات الرسم ووسائل لزاربتها"  ومع ذلك لا لػظى الفن التجريدي ا

 غرابة في ذلك ماداـ النقد يعتمد على نظريات غربية .  التجريدي الغربي  من تقدير وتثمتُ لدى النقاد ، ولا
كثتَاً    أف  " ولصد أف الفناف التجريدي كاندينسكي حتُ أشار إلى الفن الإسلامي في كتابو "عن الروحاني في الفن وخصوصا فن التصوير"  يقر 

على غرار الفن الفارسي"  ومع ذلك يصر أنو فن زخرفي    للشكل الذندسي اللوف سبقت الفن  التجريدي الحديث في إخضاعمن الفنوف القدلؽة، 
 (148ص  Vassili Kandinsky 1910) "  .على أساس روحاني خالص ىو عملٌ بعيد الدناؿ  الفن "إقامة  وأف
ثورة ومهما يكن من أمر فإف العديد من الأساليب الفنية نأت بنفسها عن الفصاحة  منها ما  انتهج التعقيد والغرابة ومنها ما ناصر القبح في   

د على الجماؿ ومنها ما امتنع  عن بسثيل أي شكل مألوؼ وانتهج الغموض والتجريد التاـ  بالاعتماد على الحدس  وىذا ما يسميو الفناف لزم
 . اللاتصويرخدة  

وبحضور  الحرؼ العربي في تكوين العمل الفتٍ التجريدي ،   بات الإبهاـ التشكيلي مستندا إلى نصوص واضحة الدعتٌ أحيانا ونصوص مبهمة    
نات بذريدية، طورا  واعتبر ىذا الفن بذريدا أيضا في ظل غياب أي عنصر مرسوـ لػاكي الواقع  .وىناؾ من اكتفى بحروؼ مبعثرة وسط تكوي

حروؼ منفصلة لا تكوف أي كلمة ،مثل لزمد خدة  وىو يرى اف للحرؼ العربي قدسيتو  ويعتبر اف الفناف الدسلم أحق من الدستشرؽ في توظيف 
الخاص في  الحرؼ العربي  عنصرا تشكيليا في اللوحة  واف توظيفو في اللوحات الغربية تدنيس للمقدس . ولكن ىذا الفناف الدناضل ابزذ أسلوبو

 ركوب موجة التجريد  لتمرير رسائل ثورية  ضد الاستعمار  الفرنسي ، وىذا من خلاؿ عنواف اللوحة التجريدية فهو بذلك يوجو انتباه وفكر 
اف إلى الدقاومة  الدتلقي  إلى معتٌ رسالة يريد إيصالذا بلغة متكتمة تعتمد على الإشارة . مثل  لوحة  حصار القصبة و لوحة الزيتونة  اللتتُ تشتَ 

 والصمود والتحدي .
التي  وىناؾ العديد من الاعماؿ الفنية غتَ الفصيحة التي تنتقل ببصر الدتلقي انتقالا سلسا ترتاح لو العتُ  يستوقفها للتأمل في عديد الصور    

بها الرياح ، قد نرى في اللوحة الة موسيقية أو كتيا تتًاءى  بها من وحي الدقاربة والخياؿ والتصور فتتعدد القراءات كمن يتأمل السحب التي تعبث 
قد عزؼ عن  وأشعارا أو نرى سفينة وشراعا وأزىارا  في النهاية نرتاح لتناغم الأشكاؿ والألواف ونتسلى بإطلاؽ العناف للخياؿ  ثم نتذكر اف الرساـ

عور الرساـ ، والغريب في الأمر  ولضن نتفحص التجريد أف  النفس الكلاـ واف القراءة تعكس ما ارتسم فينا حسيا وليس بالضرورة ما ارتسم في ش
 بطبيعتها بسيل إلى البحث عن الدألوؼ  في ثنايا الإبهاـ  كمن يتوؽ إلى شرب الداء  من زجاجة مغلقة.

. 
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(قجال نادية المؤلف )  

 
 
 المراجع  

 القرآف الكريم
 كلية الآداب والعلوـ الإنسانيةعيسى علي العاكوب  الدفصل في علوـ البلاغة العربية  الدعاني البياف البديع منشورات جامعة حلب،   

 ـ2000مديرية الكتب والدطبوعات الجامعية 
 2010للنشر والتوزيع ،  ، عدلي محمد عبد الهادي  نظريات في علم الجمال  ، مطتبة المجتمع العربيشيخة ياسمبن أبو نزيو       

 ـ 2006لصم عبد الشهيب، موجز في تاريخ الفن، مكتبة المجمع العربي للنشر والتوزيع، ، الطبعة الأولى ، عماف الأردف،     
(1910), (traduit de  Du spirituel dans l’art. et dans la peinture en particulier Vassili Kandinsky ;

allemand),   Editions Denoël, Paris, 1969     

 أشرؼ عدناف حسن الدوسوي " تعريف البلاغة لغة واصطلاحا " كلية العلوـ الإسلامية، قسم علوـ القرآف ، شبكة جامعة بابل 
    26/09/2018 18:06:46    ،

http://www.uobabylon.edu.iq/uobcoleges/lecture.aspx?fid=19&depid=2&lcid=77608 

 دلؽتًي أفيتَينوس " الحكمة الإلذية ومبادئها الأساسية الثلاثة مدخل إلى دراسة العقيدة السرية"   

  http://maaber.50megs.com/issue_november03/spiritual_traditions1.htm 

العرب   2014/  7/  27عدناف حستُ أبضد "   الروسي كازلؽتَ ماليفيتش مؤسس السوبرماتية "الأحد   
   https://alarab.co.uk/ السوبرماتية-مؤسس-ماليفيتش-كازلؽتَ-الروسي   

  2018فيفري  16غادة بصراوي " الفن والعلاج النفسي"      
  http://www.makkah-now.com/articles/374857.html/

 
 

 "معجم الدعاني"، معجم عربي عربي
 https://www.almaany.com/ar/dict/ar-ar/ 3%-يبلغ-بلغ A-بلاغة/  

 معجم الدعاني الجامع  معجم عربي عربي 
 https://www.almaany.com/ar/dict/ar-ar/بيان/

 
 

Man with a Guitar  Georges Braque   

https://www.moma.org/learn/moma_learning/georges-braque-man-with-a-guitar-ceret-summer-1911-

early-1912/ 
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