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 التحرير  ثورة الجزائري قبل و بعد المسرح في الشعبي الموروث تلقي
The receiving of the popular inheritage in the Algerian theater before and after the 

liberation revolution 
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 معلومات المقال  :الملخص

 يدور بؼا كمتلقي شغفو لتلبية منو رغبة إليها وتعود ذاتو من تنبع ملحة إنسانية لرغبة استجابة ىي ابؼسرحية الظاىرة إف
 جعل متناىي لا وإبداع فنية بطريقة ذلك نقل بؿاولا وانتكاساتها بانتصاراتو يومياتو يحاكي البدائي الإنساف كاف لقد. حولو

 الطقوس وظهور الدينية ابؼعتقدات بكو المجتمعات نزوح مع نضجت بذرة الظواىر ىذه فكانت ، الإبداعية العملية مركز منو
 . للمجتمع والفكرية العقائدية الأبعاد عن ابؼعبرة

 الوقت نفس في وىو الإغريقي المجتمع كينونة عن يعبر بؿض ديتٍ طقس بدثابة كانت اليوناف عند االديونيزية الاحتفالات إف
 بالظواىر ارتبط يالذ الديتٍ بالطقس ارتبطت ابؼسرح نشأت فإف وعليو. الإغريقية الدراما عليها تأسست التي الأولى اللبنة

 ىذه تطورت ىل ؟ مسرحية ظواىر للجزائري كاف ىل: الأتي ابعوىري السؤاؿ يطرح الأساس ىذا وعلى.البدائية ابؼسرحية
  ؟ مسرحا لتصبح الظواىر

 وكيفية ابعزائر في الشعبي الثقافي ابؼوروث شواىد في البحث من أفضل بحثيا سندا برمل لا التساؤلات ىذه على الإجابة إف
 أف وحاولت الفرنسي الاستعمار ضل في نشأت النشأة حديثة ظاىرة ىي ابعزائر في ابؼسرحية الظاىرة أف ،علما توظيفها

 . آنذاؾ ابعزائري المجتمع في بؽا قدـ موطأ تعد
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Abstract :  Article info 

The theater phenomena is a response of the human will which 

comes from the inside just to turn back to answer this will as a 

recipient of what’s happening around him.  
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 عنوان المقال

Man from ancient times has always simulated his diaries within 

his victories and failures trying to transmit that in an artistic way 

and in an infnit creativity, putting him the center of this process, 

these phenomena were the seed growing up when the religious 

societies rised and the appearance of significant rituals 

expressing their beliefs and intellectual dimensions. 

The Greeks has used the Dionysus celebrations to express their 

existence, yet it was the basis on which drama was settles down 

in ancient Greece. So, theater is related with religious rituals 

related to the primitive theater phenomenon. 

According to this, the crucial problem is: Did the phenomenon 

exist in Algeria, and have these phenomena developed to be a 

theater? 

To answer this question we have to search in the Algerian 

folklore and how was it used? The phenomenon of theater is very 

recent; it grows up in the French colonialism trying, at that time, 

to settle down in the society.    
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 مقدمة: 
 إلى و نقلها دواخلو عن و الكشف ىيولتو عن التعبتَ في الغريزية لرغبتو تلبية جاء الإنساف عند ابؼسرحية الظاىرة نشوء أف في جداؿ لا     

ية، الآخر . و على غرار باقي الأعراؼ التي لازمت السلوؾ البشري عرؼ ابؼسرح تطورا طرديا مع تطوير الإنساف لكينونتو الفردية و كذا ابعمع
 ابؼعرفي التلبقح خلبلو من يحدث ملحا مطلبا تبليغوال التواصل حاجة لديو لتتمثل .انطلبقا من تعاملو مع ابؼدركات ابغسية و المجردة التي أحاطت بو

 أخرى بشرية لنفسية تصويرىا وإعادة الظواىر بؿاكاة خلبلو من يدكن  فضاء بوصفو ابؼسرحي، السلوؾ برز ىنا، ومن .نفسيتو تنشده التي وابؼعيشي
  .التلقي شغف يحركها
 على القادر الساحر بدظهر بظهوره الآخرين انبهار يسلب علّو بفكنة فنية صورة بأرقى وانتكاساتو انتصاراتو ويصور يدثل كاف البدائي فالإنساف     

 "البدئي ابؼعتقد في يؤدي كاف السلوؾ ىذا أف كما . منازع بلب مبدعا منو ويجعل ابعماعة عن يديزه قد بفا سواه، يتقنها لا بقدرة الطبيعيات اختًاؽ
 عرساف عقلة علي ) الأشكاؿ" من بشكل فيو تشارؾ أو الإبداع إليها يوجو التي ابعماعة وفي ذاتو ابؼبدع الإنساف نفس في ضمتَ وراحة تطهتَ إلى
 التفرد يديزىا بـيلة من لمحكيو تصويره في ملكاتو وكل والإيقاع وابغركة الكلبـ ) الراوي/ابؼمثل ( أو ابؼبدع ىذا يوظف كاف حيث ، ( 7004 ،

 تشدىم ابؼتلقتُ بصع من بحضور عناء دوف فيو رؤيتو للجميع يدكن مكانا يتصدر بذعلو ىندسي فضاء في وذلك ابؼضمر، استحضار على والقدرة
 العرض، مكاف ابؼمثل، :مسرحي عرض أي لقياـ المحسوسة الأساسية العناصر بعض تشكلت ىنا، ومن .ويسمعوف يشاىدوف بدا التسلي غريزة

 .ابعمهور
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 المؤلف )ين(

 الدينية، الاعتقادات بكو المجتمعات نزوع مع ونضجت البدائي، المجتمع تطور مع تطورت بل الفتًة، تلك حبيسة تبق لم البدائية ابؼظاىر ىذه     
 والفكرية العقائدية الأبعاد إلى يوحي طقسي جو في الديتٍ الانتماء عن للتعبتَ وسيلة البدائية الاحتفالية ابؼظاىر ىذه أصبحت أف فكاف

  . للمجتمع
 المسرح :عوامل ظهور  .2

 في بضلت الظاىرة فإف الإنساف عند والاجتماعية الانثروبولوجية العوامل من بصلة بؽا أسست قد ابؼسرحية الظاىرة لنشوء الأولى إف الإرىاصات     
 و عبر البشرية حياة في نضجا أكثر مسرحية ظاىرة عن فتشنا" ا م فإذا المحاكاة التعبتَ و  في والإبداعي الفتٍ النضج جينات ابؼستهل منذ طياتها

 بزطت ما ، نوعا ناضجة بدايات على وقعنا و معطياتها ابغياة مع و تفاعلو معاناتو خلبصة مفهوـ بشكل الإنساف سجل أف منذ التاريخية العصور
 مصر في أقيمت التي الدينية فالطقوس . ( 7004،  عرساف عقلة علي )  "وجودىا تصورنا التي الأولى البدائية الأشكاؿ ابؼسرحية الظاىرة فيها

 كل   يشغل و كاف ابغكاـ و حتى و الكهنة العامة من الفرعوني المجتمع أطياؼ بصيع بدشاركة وذلك للآبؽة ، و تكريدا بسجيدا تقاـ كانت الفرعونية
 و طبيعة بساشى فقد العرض مكاف أما ، ابعماعي الأداء إلى الفردي من التمثيل الأداء انتقل و ىنا ،  .الاحتفالات ىذه في بؿددة مهمة منهم

 عن اختلف ابؼتفرج ابعمهور أف كما و القبور ، ابؼدافن أو ابؼعابد ساحات في أو ابؼعابد في الاحتفالات بذرى كانت حيث الديتٍ ، الاحتفاؿ
بسثيل  من أمامو يحدث ما و يقدس و يتجاوب يتعاطف بصهور إلى إنسانية بػبرة مكتسب أو تسلية بصهور من بروؿ حيث البدائي ، العصر بصهور

و  يعتقد كاف نفسو ابعمهور ىذا أف ذلك و تعبد ، و تأمل تقدير وقفة يقف ابؼشاىد من بذعل أف إلا كانت ما أزوليس أو إيزيس الإلو فعروض ،
 . و بكراماتها  الآبؽة بهذه يؤمن
 ابػمر إلو ديونيزوس بالإلو برتفل دينية صبغة ذات وىي الإغريق عند ظهرت احتفالات)  *الديونيزية  الاحتفالات أف التاريخ ، لنا يحمل     

 فهذا مقدس ، ديتٍ طقس لإحياء قديدا اليوناف فيها يجتمع احتفالات كانت ( الأضحية مع للئلو بسجيد الأناشيد فيها وكانت والسماء، وابػصب
مع كانت حيث بو ، خاصة احتفالات لو تقاـ بأف جدير ابػمر و عصر الكروـ بزراعة عليهم و نعم و النماء ابػصب منحها الذي الإلو  بذج

 الدراما عليها تأسست التي الأولى اللبنة  لنا تتبدى ىنا ، و من  .معبد ديونيزوس في الثقافية ، و مستوياتها الاجتماعية طبقاتها بدختلف الأىالي
 . الأساسية  بدكوناتها ابؼعروؼ ابغالي شكلها في الإغريقية

 بسجيد إلى تسعى التي ابؼناسبات كل في تقاـ كانت ابؽندية فالرقصات و ابؽنود ، اليابانيتُ عند القديم الشرؽ في الطقوس تأدية بزتلف و لم     
 ابؼغتٌ الشعر خلبؿ من أخرى متعة تضاىيها لا متعة استقوا أنهم كما بالبهارات ، عندىم يعرؼ ما خلبؿ من الرقص نعمة منحتهم التي اللآبؽة

 لم و التي " النو " و مسرح العرائس بدسرحيات عجرؼ ما على نقع فإننا اليابانيتُ ، عند أما  .ابؼشهد لنفس و ابؼستثتَة ابؼعبرة الرقصات ىذه من
 ما بتُ ابؼسرحية الظواىر في ابؼلمحية الاختلبفات بعض من الرغم و على  .ابؼسرحية الظاىرة مكونات من ابؽنود عند متواجدا كاف عما بزتلف
 الشرؽ قدمو ما مع تتقاطع كانت أنها إلا القديم ، الشرؽ عن الفرجة في ابػاص بأسلوبهما اتسمتا و اللتاف و اليونانية الفرعونية ابغضارة بو جاءت

 .الديتٍ  ابؼلمح كاف أهمها لعل
 في أسلوبو شعب لكل " بأنو القائل الرأي إلى حتما بكتكم قد فإننا ، الروماف عند ابؼسرحية الظاىرة لتشكل وصولا ذاتها ، الزمنية و بالتًاتبية     

 من ، فبرغم ( 7004عرساف ،  عقلة علي)   "نفسو كوامن و يثتَ يحركو ما تراثو في شعب و لكل و الاستمتاع ، ابؼشاركة في و طبيعة الفرجة ،
 حضورىا أكدت الروماني المجتمع عند العيش طبيعة من العرفي الاستلهاـ أف إلا الإغريقي ، ابؼسرح من أصولو و استمد نهل الروماني ابؼسرح أف

 في تروى كانت و التي الرخيصة و ابؼتعة الرذيلة مشاىد و كذا ابؼسارح ، ركح على من بذسد أصبحت و الصراع العنف فأحداث لافت ، بشكل
 .لأذواقهم  تلبية وىذا ملبىيهم ، في الروماف عند جسدت الإغريقية ابؼسارح



 

 

 
 

 

 

4 

 عنوان المقال

 كاف القديدة المجتمعات في مكامنها باختلبؼ ابؼظاىر ىذه أغلب أف حقيقة على يقف ابؼسرحية ، للظاىرة توصيف من سبق ما في و ابؼتأمل     
 و بشكل  .الواسعة و بـيلتها البشرية النفس مع أكثر تتعانق أخرى فنية مآلات إلى الابذاه في تبدأ أف قبل الديتٍ ، الطقس أصوؿ من فيها ابؼنبع

 في اختلبؼ إلى ىذا يعود و قد  .الإغريقية الدراما أو كابؼسرح يومنا ، إلى راسخة درامية و أسس فنية ، لتقاليد مكتسبا ابؼسرح أصبح تدريجي
 لديهم ابؼتعة و أسلوب و تأثرىم ، تأثتَىم و طريقة المجتمع ، ميولات

 
 المسرح الجزائري بين الظاهرة و التأصيل : .3

 ابؼرحلية عبر و تطورىا نضجها و مسار ابؼسرحية الظاىرة لنشوء الأولى ابؼلبمح إلى الإشارة سياؽ و في ذكره ، سلف ما ضوء و في     
 و من  .بلبدنا في ابؼسرحية الظاىرة لستَورة التأصيل في غياب يحدثها التي الفجوة عتبة عند نقف فإننا الإنسانية ، ابغضارات لتطور الكرونولوجية

و   و أصوبؽا ؟ ملببؿها ىي فما وجدت ، و إف مسرحية ؟ ظاىرة للجزائر كاف ىل  :مؤداه مفصلي تساؤؿ إبداء إلى ابؼلحة ابغاجة لنا تتبدى ىنا
     ؟ جزائريا مسرحا لنا ينتجوا كي ابؼلبمح ىذه من ابعزائريوف الكتاب نهل كيف
 شواىد في البحث من أفضل ابعزائر ، في ابؼسرحية للظاىرة أولى بؼلبمح بو ندلل بحثيا سندا بقد لا ابؼطروحة ، التساؤلات بصلة خلبؿ من     

 ابغياة في دقيق لتوصيف تأسس لم التاريخية البحوث أف من انطلبقا ابعزائرية ، ابؼسرحيات في توظيفها و كيفية ابعزائر في الشعبي الثقافي ابؼوروث
 حديثة ظاىرة ىي ابعزائر في ابؼسرحية الظاىرة بأف وقطعية جازمة تكوف تكاد الآراء فإف بشة ، و من إفريقيا ، شماؿ لشعوب و ابغضارية الثقافية
 التاسع القرف ففي ( 7002بوطابع ،  العمري)  ابؼتعاقبة " تطوره و مراحل نشأتو تاريخ برديد في صعوبة يجد ابعزائري للمسرح فالدارس " النشأة
 النزعة العرض ىذا ينمي أف من خوفا "انتشاره منعت الفرنسية السلطات أف بالقراقوز ، غتَ يسمى ما ظهر  1835 سنة حدود و في عشر

 ىاجم الذي الضخم القراقوز غضب موضوعو في تناوؿ عرض أوؿ نص أف و اللبفت ، ( 7002بوطابع ،  العمري)  ابعزائريتُ " لدى التحريرية
  .ضربا عليهم فانهاؿ لإيقافو جاءوا عندما الفرنسيوف ابعنود
 في عرضت التي ابؼسرحيات ظهرت حيث و تتابعا ، تتاليا جاءت التي ابؼتاحة الفرجات من أخرى لأشكاؿ فابرة إلا القراقوز عرض يكن و لم     

 بذلب و أف ابؼرجوة الفرجة برقق أف من البدائية العروض ىذه بسكنت و قد الشعبية ، الأساطتَ من مادتها مستمدة معينة دينية و أعياد مناسبات
 .معتبرا  بصهورا إليها
 سنة  و ذلك ، "دنينوس إبراىيم" لصاحبو " بالعراؽ ترياؽ مدينة في ابؼشتاؽ وغصة العشاؽ نزىة" بػ موسوما مطبوع مسرحي نص أوؿ و جاء     

 عرض أوؿ أف كما .طبعو طريقة و كذا كتابتو كيفيةو   ظروؼ تناولت التي و القراءات للدراسات موضوعا النص ىذا يشكل و مازاؿ ،1848
 الثانية أما ،" الأيوبي الدين صلبح " بعنواف سرور بقيب للمؤلف مسرحيتتُ عرضت و التي ابؼصرية الأبيض جورج لفرقة كاف بابعزائر أقيم مسرحي

 و ىي الفصحى ، العربية باللغة عرضتا ابؼسرحيتتُ أف بخاصة ابعماىتَ ، من ابؼطلوب التجاوب تلق لم أنها غتَ " العرب ثارات "مسرحية  فهي
 الثقافي بالنشاط تهتم بصعيات ظهور في أثر الفرقة لقدوـ كاف فإنو ىذا ، من الرغم و على  .ابعزائري المجتمع أفراد لكل متاحة تكن لم التي اللغة

،   قرقوة إدريس ) " العربي و التمثيل الآداب بصعية اسم برت 1921سنة خلبؿ بابعزائر العشرينات مطلع مع مسرحية فرقة أوؿ تأسست " حيث
 الأمتَ أبداىا التي الإسهامات إلى نشتَ أف لابد ذاتو ، الصدد و في  .ذلك قبل ىاوية مسرحية فرؽ في ينشطوف أفرادىا كاف و التي ( 7006

 جورج فرقة بعروض ابػاصة التذاكر اقتناء على ابعمهور و مساعدة برفيز خلبؿ من و ىذا الشعبية ، الأوساط في ابؼسرحي الوعي نشر في خالد
 .الأبيض 
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 المؤلف )ين(

 أف إلا ابعزائري ، المجتمع منو ينهل كاف الذي ذلك عن يختلف ثقافي وعاء في تصب كانت للؤبيض ، الأولى ابؼسرحيات أف من الرغم و على     
 ذلك أبرز و كاف و ابؼضموف ، ابؼستخدمة اللغة حيث من الأوؿ ، عن يختلف آخر شكل على" ابعزائري ابؼسرح تعرؼ حقيقة يلغي لم ىذا ،

 بتُ ابعمع و أيضا الكوميديا ، إلى ابعادة الاجتماعية الدراما من و التحوؿ الفصحى ، اللغة بدؿ ابغوار في الدارجة العربية استعماؿ ىو التحوؿ
 القاعة ، بها غصت بصاىتَ جلب إلى سباقا علبلو كاف حيث ، ماجيستً ( منور ، رسالة أبضد) "  أحيانا و الرقص و الغناء و ابؼوسيقى التمثيل

 .ىزليا  عرضها و جاء العامية باللغة نصها كتب الذي " جحا" مسرحية  عرض في خصوصا
و  ابؼوظفة العامية الشعبية اللغة بفضل رواجا لاقت أف بعد القسنطيتٍ و رشيد علبلو من لكل تعاقبا ابؼسرحية العروض توالت بشة ، و من     

 و طرح ابؼكبوتات لتفجتَ و فضاء متنفسا ابؼقدمة العروض فكانت ابعزائري ، للمشاىد اليومية ابغياة تلبمس كانت و التي ابؽزلية ، المحلية ابؼواضيع
 على المحرضة ابؼواضيع في ابػوض متجنبة الشعب ، أوساط في ابؼتفشية و الآفات الاجتماعية القضايا و معابعة البسيطة المجتمع انشغالات
 شريحة اكتساب في وفقوا و أنهم بخاصة ابؼسرحي ، نشاطهم تقديم من ابغرماف يكلفهم قد الذي الصداـ أشكاؿ من شكل لأي تفاديا الفرنسيتُ

  .ابعمهور من كبتَة
 ابؼوروث إلى بعوءىا لولا ابعمهور ، مع و بذاوبا استجابة لتلقى تكن لم ابعزائرية ابؼسرحية العروض أف جليا لنا يظهر التوصيف ، ىذا و وفق     

 اعتماد أيدا يعتمد كاف العروض فيو قدمت الذي فحتى الشكل و ابعمهور، ابؼسرحي العرض من كلب فيو يتشارؾ مصدرا بوصفو الشعبي الثقافي
 من ابعادة ، النصوص عن ذلك في مبتعدا كبتَة ، بدرجة و الفكاىة و الرقص الغناء بكو على للمجتمع ابؼرحة السلوكات و بؿاكاة إسقاط على

 بوعقلتُ زواج ابغشايشي ، عنتً جحا ،" مسرحيات فكانت مستعمره ، مع معاناتو و ينسيو يواسيو من إلى ابغاجة بأمس ىو ابعمهور أف منطلق
بشة  و من ابعزائرية ، للشخصية و الاجتماعي النفسي ابؼركب ملبمح ثناياىا برمل في القسنطيتٍ لرشيد " ابؼورسطاف بوبرمة ، زواج" وكذا لعلبلو ،"

 و من الشعبية ابغكايات من مستقاة شخصيات التلقي لفعل قصوى أهمية و يولوف بعمهورىم الذين كانوا متفهمتُ و ابؼمثلوف ابؼؤلفوف وضع"، 
 بث في ابؼتميزة ابؼمثل و قدرة ابؼضحكة ، و ابؼرحة جحا فشخصية ( 7003شنيقي ،  أبضد)  ابؼسرح " خشبة على و الكتابي الشفهي الأدب
 إلى و دفعو بـيالو إيقاظ ذاتو الوقت و في ابؼتفرج إراحة خلببؽا من أجريد عوامل كلها و الاربذاؿ ، العفوية باعتماده التًاثية الشخصية ىذه في ابغياة
 . ابؼسرح  خشبة على بؽا معتٌ و إعطاء العمومية و الساحات الأسواؽ في ابؼوجودة الفرجة بناء إعادة
 MEHIEDDINE) "الاحتلبؿ  فتًة في ابعزائرية ابؼسرحية ابغركة إثراء في داعمة باشطارزي ابؼسرحي إسهامات جاءت و قد "     

BACHETARZI ; mémoires ; tome 1 ) 1932 سنة غاية إلى ابؽاوية ، المحاولات بفن بؾموعة على الأولى بدايتها في اقتصرت و التي 
 و بفثلب كاتبا ابؼسرح إلى للولوج باشطارزي أماـ واسعا الباب فتح بقاحا نالت التي ،" العسكرية في البوزريعي "بالعامية ابؼكتوبة مسرحيتو قدـ حيث

 المجتمع في السلبية ابؼظاىر بعض عالج أف لو فكاف موليار ، كوميديات من الاقتباسات و بعض الشعبي التًاث من نصوصو مواضيع مستلهما
انتاجاتو  بصلة على ابؼراقبة تسليط عن تغفل لم التي الاحتلبؿ ، إدارة مع متاعب إلى السياسية بابؼواضيع اىتمامو بو دفع و قد و انتقدىا ، ابعزائري

 .كلفة  بأية و تفاديو بذنبو يجب ابؼتلقي عند و برريضا توعويا عاملب يدثل قد ابؼسرحية ابػطابات من الشكل ىذا أف منها إدراكا ،
 بخاصة و بقوة ، الوازع ىذا بروز من يدنع لم ذلك فإف متنامية ، و السيادية التحررية الفكرية النزعة حجب في ابؼستعمر رغبة كانت و لئن      

 وكانت الفصحى العربية باللغة نصوصها جلّ  كتبت التي ابؼسلمتُ العلماء بصعية تبنتها توعوية مسرحية نهضة شهدت التي الثانية العابؼية ابغرب بعد
 ليلقى يكن لم التوجو ىذا أف إلا "المجتمع   أوساط في ابؼتفشية و التخلف الشعوذة مظاىر و بؿاربة ابغنيف الإسلبمي الدين قيم نشر إلى تهدؼ

  1954سنة من الاقتًاب ازداد كلما عليو الرقابة ازدادت حيث 1947 أكتوبر في فيشي حكومة بؾيء بعد بخاصة و ابؼضايقات الإبطاد إلا
 فيها ينعدـ أف كاد فتًة و ىي ، (  MEHIEDDINE BACHETARZI ; mémoires ; tome 3) "التحريرية  الثورة اندلاع تاريخ
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 إلى نداءا الوطتٍ التحرير جبهة وجهت 1957 سنة و في تونس ، أو فرنسا إلى ابعزائريتُ ابؼسرحيتُ ىجرة أغلب إلى أدى بفا ، ابؼسرحي النشاط
 مصطفى من كل رأسها على و كاف بتونس 1958 أفريل شهر الفرقة ىذه فتأسست الوطنية الفنية الفرقة إلى للبنضماـ ابعزائريتُ ابؼسرحيتُ بصيع

 ، و ابػارجي المحلي ابؼستوى على الوطنية القضية بتعريف ملتزمة معينة أىداؼ على الفرقة و ركزت  .رايس ابغليم و عبد وىبي و أبضد كاتب
 من مواطنتُ ابعزائريتُ من جعل الذي و الاجتماعي الاقتصادي التمييز للمعمر ، و كذا الإستطانية السياسات مواضيعها في تفضح فكانت

 . الوطتٍ  التحرير و معركة ابعزائرية بالقضية التشهتَ في الفتٍ نضابؽا خلبؿ من مساهمة الدنيا ، الدرجات
 الاستقلال :. تلقي الموروث الشعبي بعد 4

فإنو  من ابؼثبت ، أف أىم ما يلفت انتباه ابؼتلقي في ابؼسرح ىي العناصر ابعمالية للعرض ، و إف لم يتسن للعرض ابؼسرحي برقيق ىذه الغاية ،     
ب ىذا لن يتأتى للعناصر الأخرى من البناء الفتٍ بلوغ ىذا ابؼسعى ، و إدراؾ الرواد بؽذا ابؼعطى أدى بهم إلى البحث عن كل ما يدكنو كس

التًاثية ابعمهور ، فكانت الأشكاؿ التًاثية ختَ ما يدكن الاستعانة بو في شد انتباه ابؼتلقى و برقيق عنصر ابؼفاجأة من خلبؿ استحضار الأسيقة 
عايشة و يتجاوب التي بررؾ غرائز الانتماء كما أف العرض ابؼسرحي ابغامل بؽذه الكينونة يدكن لو أف ينصهر مع ابؼتلقي و يدنح لو بغظات من ابؼ
 معو و قد يشارؾ أيضا حتى في عملية إنتاج معتٌ للنص من خلبؿ أفقو للتوقع و الذي يتوافق في أغلب الأحياف مع أفق العرض .

لساحات و لا بقد أفضل للتدليل بؽذا الرأي في توظيف ابؼوروث الشعبي ابعزائري ، من مسرح ابغلقة ، ىذه الظاىرة ابؼستلهمة من الأسواؽ و ا     
التقاطع يدفع العمومية التي لا برتكم إلا لاعتباطية العرؼ و ابعماعة في كنهها ، و نقلها إلى عالم ابؼسرح الذي بركمو ضوابط الفن والأداء ، فهذا 

و النصوص من  حتما إلى تكوف رؤية إخراجية بؿددة مسبقا يسهل على ابعمهور تلقيها و فهمها ، و يعتبر اللجوء إلى ىذا النوع من العروض
تاج معتٌ ابؼسرحيتُ سبيلب من سبل الاكتساب ابؼسبق للجمهور ، حيث يجستند فيها إلى ابػبرة ابؼسبقة في التلقي و من بشة ، يدكنو ابؼشاركة في إن

ات الشعبية بدوف الأخذ العرض ، أي أف الفضاء ابؼتواجد أماـ ىذا ابؼشاىد ابعزائري ىو نفس الفضاء الذي تعوّد على رؤيتو في الأسواؽ و الساح
 في ابغسباف الأبعاد السوسيوثقافية ، لقاعات العرض ابؼسرحي التي يعرض فيها .

بؼباشر بينها و يعتبر تبتٍ شكل ابغلقة في ابعزائر مظهرا بؾسدا الرجوع إلى الذات ، و بؿققا لثبوتية ابؼرجعية الثقافية ، نتيجة الانفعاؿ العفوي ا     
دود بهذه الفرقة الشعبية التي يطغى عليها العنصر السمعي و اللفظي على العنصر البصري ، بوصفها ظاىرة بسثيلية تنهض على و بتُ ابؼتلقي ابؼش

حو إمكانيات عنصر ابغوار و ابؼشافهة ، كما أف مورفولوجية ابغلقة أسهم بدوره في بزليص ابؼتلقي ابعزائري من قيد العلبة الإيطالية النموذجية و من
  مشاىدة العرض من زاويا بـتلفة أكثر فسحة و بررر . و من بشة ، " فإف انشغاؿ ابؼسرح العربي و بخاصة ابؼسرح ابعزائري بظاىرة القواؿأوسع في

 ) ابؼداح ( أو الراوي يعتبر جسرا ىاما و ضروريا نصل من خلبلو إلى ابعمهور شكلب و مضمونا . عادة يقص الراوي حكاية معروفة مستمدة من
ل ارة الإسلبمية ، بروي عددا من الإسقاطات غتَ مباشر على الواقع ... و الراوي بهذه الوظيفة يصبح رمزا للحرية و الديدقراطية حيث يتحمابغض

 و "مسؤولية كلبمو بشكل فردي ، إلا أف ىذه ابؼسؤولية الفردية لا تلبث أف تتحوؿ إلى مسؤولية بصاعية ، عندما يسمعها الآخروف و يكملها مع
فكاف أف بذسدت بذربة ابغلقة في معظم الانتاجات ابؼسرحية ابعزائرية بخاصة في سنوات الثمانينات، وعيا من  ( 9656،  شريف زياني عياد )

أصحاب ىذه التجارب بأف ابغلقة تشكل مرجعية ثقافية ىامة للمتلقي ابعزائري ، فأضحت ابغلقة بذلك شكلب فنيا بعلّ أعمابؽم  الدرامية 
 بذلك القضايا السياسية و الاجتماعية لتلك ابؼرحلة . مستوعبة
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 المؤلف )ين(

لقد جاءت فلسفة مسرح ابغلقة لتشكل بديلب حقيقيا للفعل ابؼسرحي القائم أساسا على النقل و الاقتباس و النهل من الغرب لأشكاؿ      
ا لا بست بالصلة إلى واقعو ، و من بشة ، فإف الرسالة مسرحية غريبة على ابؼتلقي ابعزائري قد لا يتجاوب معها و لا يشارؾ في إنتاج معناىا لأنه

تشعره بالدمج و ابػطابية بؿكوـ عليها بالفشل مسبقا ،  انطلبقا من التغييب التي قد يلحق بوظيفة التأثتَ و التأثر ، لأف ابؼادة الفنية ابؼعروضة لا 
يدكن أف يشارؾ فيها . و نذكر في ىذا الصدد ما ذىب إليو الأديب  من بشة ، فهي لا تستهويو و لا تصنع لو أي شكل من أشكاؿ الفرجة التي

ابؼشاعر الفرنسي لانسوف 7 " إف تاريخ الأدب جزء من تاريخ ابغضارة للحياة القومية للؤمة ، بقد في سجلو الفتٍ الطويل سائر تيارات الأفكار و 
م، بل و بقد كل ىذه ابغياة النفسية الدفينة التي لم تستطع ػ بدا فيها من أماؿ التي امتدت إلى ابغياة السياسية و الاجتماعية ، أو تركزت في النظ

نصل إلى  وأحلبـ ػ أف تتحقق عملب ... بكن ندرس تاريخ النفس الإنسانية و ابغضارات القومية في مظاىرىا الأدبية ... و بكن إنما بكاوؿ دائما أف
و ابؼسرح بوصفو جنسا أدبيا ليس لو أف يتملص من طابعو  ( 9654مد عادؿ ابؽاشمي ، بؿ)  حركة الأفكار و ابغياة من خلبؿ الأسلوب ... "

ابعمعي و طابعو القومي الذي يديزه عن باقي الأجناس الأدبية ، فهو يستمد سلطتو من ابغضور ابعمعي الذي تؤسس لو بؾموعة ابؼمارسات و 
 .التقاليد و الأعراؼ ابؼميزة التي تؤسس بدورىا بؼسرح أصيل 

 و ارتكازا على ىذا البعد السوسيوثقافي ، فقد أضحت ابغلقة في ىذه ابغقبة من تاريخ ابؼسرح ابعزائري شكلب من أشكاؿ النقد الاجتماعي ،     
يخلو من  حيث أصبح القواؿ في ابغلقة يشغل وظيفة الناطق و ابؼعبر عن الرؤى الإيديولوجية ابؼرتبطة بواقع ابعماىتَ العريضة ، الواقع الذي لا

 التناقضات و ابؼمارسات السلبية ، و من بشة ، بقده يحاكي دور المحفز و الناصح و ابؼصحح و ابؼعلم ..

كما أف ابؼتأمل في التوصيف ابػارجي لشكل ابغلقة يقف على الامتداد العرفي ، الضارب بجذوره في بزوـ الكينونة العربية التي صنعت من       
في الأسواؽ أو ابؼدارس الدينية تلك الأحياز و الفضاءات الدائرية التي كاف يتوسطها ىذا ابؼعلم أو الناصح أو ابؼداح " بذمعاتها ابؼعرفية سواء 

و فابغلقة تأخذ ابظها من شكلها الدائري و فضاءىا ابؽندسي ابؼميز ، الذي يتحلق حولو ابؼتفرجوف ، بحيث يتوسط صاحب ابغلقة مركزىا ، و ى
و ىي بذلك شكل من أشكاؿ  ( 9661حسن بحراوي ،  ) ذاؾ، ابعمهور الرواد ، بفا يجعلو يتحكم في ابؼشهد بكاملو "يواجو ، من موقعو 

 التعبتَ الشعبي، تعتمد على التفاؼ ابعمهور في الأسواؽ الشعبية و الساحات العامة حوؿ صاحب الفرجة و الذي يعتمد بدوره على ابغكاية و
 ابؼسرح كالغناء و الرقص و الإيداءات و ابغركة و بعض ابؼؤثرات الصوتية ، و ىذا بجغية التواصل مع ابعمهور السرد مستعملب تقنيات موظفة في

عبتَية ابؼلتف حولو و إيصاؿ رسالتو و التأثتَ فيو ، و ىو يدنح ابعمهور في بعض الأحياف فرصة ابؼشاركة في العرض من خلبؿ استدراجو بأساليب ت
 اـ أو التعجب أو التقرير .بـتلفة على بكو الاستفه

ة التي بفا لاشك فيو ، أف ابغلقة ارتبطت بالذاكرة ابعماعية لدى ابؼتلقي ابعزائري و حسو ابعمعي ، و ذلك بأبعدىا الفنية و التقنية و الشعري     
ى بصلة التًنيمات ابؼوسيقية و الإيقاعات و تعتمد في الأساس على القدرة الأدائية لدى الراوي من خلبؿ توظيفو المحكم لنبرات صوتية متميزة و عل

ذىن ابؼتلقي من النغمات ابؼقطعية ابؼتوازية ابؼؤثرة في ابؼتلقي . و من ىنا ،  فإف الراوي ىو بفثل بارع بامتياز بإمكانو نقل القصة أو ابغادثة إلى 
بـيالو الواسع ، و القدرة على جذب انتباه ابؼتلقي فػ"ابغلقة تقوـ  خلبؿ طريقة الإلقاء و توظيف بؿكم لقدراتو الإبداعية مستلهما بؼخزونو الثقافي و

على أساس اتصاؿ بؿكم بتُ الشخصيات الروائية و بتُ الأشخاص الذين يكونوف بصهور ابغلقة ، حيث لا تتحرؾ الشخصية الوهمية داخل ابغلقة 
و من ىنا ، فالقواؿ ىو  ( 9650بؿمد أديب السلبوي ، )  شق "وإنما داخل نفس ابعمهور ، ففي خيالو تعيش و تتمرد و تثور و تقاوـ و تع

بدثابة الوسيط الذي يتبنتُ أحداث العرض و شخصياتو و بصهور ابغلقة و ىو غتَ ملزـ بأداء كلي للؤحداث و إنما يعتمد على توظيف ملكتو 
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الإصغاء غتَ السماع، )  *لقدرتو الإصغائية لا السماعيةالصوتية و التلفظية في تصوير ابغدث وبؿفزا في الآف ذاتو ابؼتلقي على حسن توظيف 
هو فالإصغاء ىو عملية فيزيولوجية برويلية، أي أف السامع يفكك الشفرات ابؼسموعة ويحوبؽا إلى صور ذىنية ذات بضولة دلالية، أما السماع ف

الاستقباؿ )الأذف البشرية( )ينظر مكي درار، المجمل في عملية فيزيولوجية بؿضة تكتمل بوصوؿ ذبذبات الصوت إلى الدماغ بعد مرورىا بجهاز 
 .ابؼباحث الصوتية، دار الأديب، وىراف(

 إف الأخذ بالرأي القائل بأف ابؼتلقي ابعزائري في ابغلقة يعتمد السمع وسيطا في التلقي يحيلنا إلى التدليل بغاجة القواؿ على التوظيف     
ابؼلحوف الذي كاف متداولا بشكل واسع في الأوساط الشعبية ، و عليو يدكن القوؿ بأف الفعل في  اللبمتناىي للخطاب الشعري بخاصة الشعر

جموعة من ابغلقة يرتكز على الكلمة ابؼؤثرة في التلقي و حتى في الأداء و تعد عاملب بؿددا لانفعالات القواؿ كما ابؼتلقي . ىذه ابغقيقة دفعت بد
، بوصفها إجرائية تعتمد على الأداء الفردي للممثل الذي يعتمد بدوره  one man showتقنية للوامانشو ابؼسرحيتُ ابعزائريتُ إلى استنباط 

 على الكلمة القوية ابؼشحونة بدؤدى العرض الدلالي .

ي ، كل ذلك يخضع إلى تقبل التطور كما تقبل التأخر و التلبشبفا لاشك فيو ، أف الفن ابؼسرحي ىو بذربة إنسانية مركبة و معقدة و دقيقة ،      
سلمة ،

ج
يدكن لنا أف نقر بأف ابؼسرح ابعزائري و من خلبؿ بذربة ابغلقة ىو في بحث  ما تنتجو دينامكية ابؼمارسة و التجريب . و استنادا إلى ىذه ابؼ

بي . و في ىذا الباب ، يعلق عبد دائم عن شكل مسرحي تعبتَي يديزه عن التجارب العابؼية السابقة ، بذربة مستوحاة من تقاليده و موروثو الشع
، و التي أفرزت 9657القادر علولة عن بداية بذاربو في مسرح ابغلقة قائلب 7 " أود أف أوضح في سياؽ بذربتنا ابؼسرحية ابعديدة منذ عاـ 

نزور القرى الفلبحية النموذجية بأف  مسرحيات " الأقواؿ ، و الأجواد ، و اللثاـ " أف عملنا يعتمد على النقد ، فقد لاحظنا في السبعينات و بكن
يكن سكاف الريف لم يتقبلوا العروض ابؼسرحية بالطريقة التي كنا نقدمها بها داخل القاعة . لقد كاف عملب مغلقا . و يعتٍ ىذا أف سعينا لم 

حث و اىتدينا إلى مسرح ابغلقة ، حيث يبدو يتماشى مع ابؼعطيات و الرموز التي تزخر بها الثقافة الشعبية . و من أجل بذنب ابؼأزؽ ، عمقنا الب
 . ( 9655أبضيدة عياشي ، )  ابؼداح شخصية مركزية بسسك بخيوط ابؼسرحية في تشويق و أصالة و إبداع "

لي من خلبؿ و نستشف من التعليق ، أف القناعة ابؼستقاة من الرأي ىي التي حذت بعبد القادر علولة بالعودة إلى ابؼوروث الثقافي الشعبي المح     
فتو ، ابغلقة للوصوؿ إلى ىذا ابعمهور الذي لا يجشد و لا يستحسن إلّا للمراس الفتٍ الذي يشعره بالانتماء و العمل الذي يدد بالصلة إلى ثقا

سر الإيهاـ " حيث يشعر ابؼتلقي أنو عنصر ضمتٍ و حقيقي داخل ىذه ابؼنظومة الفنية ، و ىو ابؼنحى ذاتو الذي وجده علولة في مسعاه إلى ك
 ( 7001بوشيبة عبد القادر ، )  فمسرح ابغلقة عند علولة ىو مسرح الثقة بتُ ابؼبدع و ابؼتلقي ، يقوـ على اللقاء ابؼباشر دوف تزييف أو برريف "

ابؼلتف حولو دوف أف   فهو بذلك يحاوؿ ربط علبقة قوية و أكثر فاعلية مع ابؼتلقي ، فالقواؿ ىو في علبقة مواجهة مباشرة مع ابعمهور ابؼتلقي
 يشوب ىذه العلبقة الزيف ، و دوف مؤثرات مسرحية مستمدة من ابؼسرح الغربي .

 

 

 خاتمة: .5
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 المؤلف )ين(

ابؼوروث الشعبي من خلبؿ  ؿ برريكهم لتجربة تنهض على لقد حاوؿ عبد القادر علولة و آخروف ابػروج من النمطية الأوروبية من خلب     
استحضار شخصية القواؿ و شكل ابغلقة بوصفها شكل مسرحي بسلص من التقيد بالنموذج الأوروبي و تفرد بخصوصية عرفية تدلل للبنتماء ، 

رة ، فمن ابؼهم جدا إلى كل بقضية ابؼعاص ارتباطاانطلبقا من أف " قضية القيم الفكرية و ابعمالية ترتبط أساسا بدا يصوره الفناف من ظواىر ابغياة 
 عصر معرفة الظواىر التي بذتذب الكتاب و مدى شمولية قيمة تصوير ىذه الظواىر ، و ىل يلبي ذلك حاجات الشعب و متطلبات التاريخ "

ع ابغداثة الفنية من و من بشة ، فإف رجالات ابؼسرح لم يتغافلوا عنصر إضفاء قيم بصالية معاصرة على ابغلقة تتعالق م ( 9659فؤاد مرعي ، ) 
 جهة ، كما تتعالق بذوؽ ابؼتلقي ابعزائري و تتلبحم مع قيمو الثقافية الشعبية الأصيلة من جهة أخرى .

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 (APA)طريقة  . قائمة المراجع:6
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