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 تداخل المثل الشعبي الجزائري  مع الفن التشكيلي
 من خلال أعمال الفنان " هاشمي عامر "

The overlap between the popular Algerian proverb and plastic art 

through the works of the artist "HachemiAmeur" 
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 معلُماث المقال

حٍدد ه ٌددلي الُإلددت دلددّ حقدد ٔن مقاإهددت عىٕددت لاٍددن نهعددا  الخدد ا و هددٕه الادده الخ دد ٕلٓ َالخدد اد ال ددع ٓ 

اللاما ْ المخمثو عٓ المثو ال ع ٓ، َكٕإت حضمٕىً لً، َ َإ الع ق ٔت الاىٕت للاىان ٌاشمٓ عام  عدٓ 

لخدٓ شد لج مددا  الخ َج مه لُاعد  المىمىمدت دلدّ الخد ٔد ،  َن ا  دلال هدمالٕدت عده الخادُٔ ، َا

 ا ا لل إاست َالق اءة، عٕخ  و هدلل  الدُعٓ هالٍُٔدت الثقاعٕدت َاليضداإٔت مده حٍدت، َقاده اوخقداء 

الىمُذج المعاص  اللْ ٔعمو علّ حطُٔ  الا د  ا واداوٓ َا إحقداء هدً مده حٍدت ن د ِ، مده  دلال 

 لُقاحً الخٓ حضمىج الأمثال ال ع ٕت الدزائ ٔت. 
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Abstract : (not more than 10 Lines) Article info 

This article aims to provide an artistic approach to understanding the 
dimensions of the overlap between fine art and the non-traditional 
heritage of popular ideals, how to include it, and the role of the artistic 
genius of the artist HachemiAmeur, by moving from the rules of miniature 
to renewal, without disturbing the aesthetics of photography, which 
constituted a fertile space for study and reading. , thus forming the 
awareness of cultural identity and Civilization on the one hand, and the 
correct selection of the contemporary model that works to develop and 
promote human thought, on the other hand, through its paintings that 
included Algerian folk proverbs.  

Received 
…………….. 

Accepted 
…………….. 

 Keywords: 

 Popular ideals  

 plastic art 

 miniature 

 The overlap of arts 

 HachemiAmeur 

 خواني زهرةالمؤلف المرسل:
 

 

 



 

 

 
 

 

 

2 

 تداخل المثل الشعبي الجزائري مع الفن التشكيليمن خلال أعمال الفنان " هاشمي عامر"

 
 مقدمة: 

باعتبارىا حقل استكشاؼ علمي كفيل بإماطة اللثاـ عن جوىر الدوضوع الفتٍ و عن الدارستُ انتباه ، و تعالقها ظاىرة  تداخل الفنوفقد أثارت ل
التي ينفرد بها و  تجعلو في الوقت نفسو موضوعا بسيطا، أي مستقلّا بشكلو الإبداعي عن الأشكاؿ الأخرى، و مركّبا طالدا  الثنائيةتلك الخاصية 

و حقل تلتقي فيو فنوف لستلفة و يعبر ضمنيا عن مستوى خاص ينبغي أف  أفّ ىذا الدوضوع في حدّ ذاتو يبرز كلحمة من الأشكاؿ الفنية الدختلفة
و  تنظتَي: و الواضح أفّ البحث ضمن ىذا الاتجاه، سيساىم في ذات الوقت في بلورة الدرس الجمالي على صعيدين متكاملتُ .ندركو من خلالو
، و مبتكرة  جديدة إبداعيةلت ىذه الظاىرة حاضنة آمنة لديلاد أساليب شكّ في ظل الحداثة الدعاصرة، ف من جهة أخرى. وإجرائي نظري من جهة

و في ىذا الصدد يبرز الدثل الشعبي بوصفو، علاوة التحري  العلمي و جديرة ىي، بالتالي، بالتعريف و الوصف و التصنيف. تنتظر وأجناسا فنية 
لدى بعض الفنانتُ  يدثلثقافات الشعوب، كحقل فتٍ تشكيلي بمتياز بما أنوّ  لخصائص وو أداة استكناه  الأنثروبوأدبية تالدوضوعاأحد على كونو 

أحيانا، و بالكاليجراـ  enluminures، لو تصحّ الدقارنة فرضيا ىهنا، بالخطوط الدزخرفة  ربّماضا أداة تشكيلية تذكّرنا ثيمة نوعية و أي
calligrammes  أحيانا أخرى على لضو ما كاف يقوـ بو الشاعر الفرنسي غيوـ بودلتَ، حينما كاف يبدع قصيدة نقرأىا في الوقت نفسو لسانا

وباعتبار أف الفن التشكيلي  و نشاىدىا تشكيلا. لضن ىنا إذا، في سياؽ بحثنا ضمن مستوى من التداخل أو عتبة تتأرجح بتُ الفن و الأدب معا.
 كفاءةعن  كشف لنا استطاع الفناف الدبدع أف يلنقد الفتٍ وتنمية مهارات الإبداع الفتٍ والذائقة الجمالية، فإنو من ىذا التزاوج يدخل ضمن أداة ا

 ية تتمتع بو ىذه الثنائالذي  ونظرا للإنفتاح التأويلي  .مقارنة بالنمطية الدعهودة ضمن ىذه الدتغتَات النوعية الدبتكرةمستوى أعلى  تفكتَ إبداعي و
تذوؽ  على اواسع اتأّثتَ ذلك يحدث فس(، figuratif" الصوري" والفن التشكيلي "اللساني")الدثل الشعبيذات الطابع الدتنافر و الدتكامل بالدرةّ 

ية التجارب الفن و نسقطها علىذه الخاصية بالدراسة ى ستهدؼأف ن الحسي. نرى أنوّ من الضروري سلوكو توجيوالأعماؿ لدى الدتلقي، وفي 
اؿ المجا على الجمهور ويفتح بوابة البحث لدى الباحثتُ في يينعكس إيجابس . لا ريب أفّ ذلك، القابلة للاستمرار والتطويرخاصة الدختلفة والدعاصرة

و النظر  التداخلتسعى ىذه الورقة لدقاربة ظاىرة  الأشكاؿ الجمالية و التعبتَية الدختلفة بشكل خاص. تداخل حقل   بشكل عاـ و ضمن الفتٍ
، و أيضا في لستلف مظاىر التكوينات الفنية فيها حينما جعل الدثل الفناف ىاشمي عامر في أعماؿذا التداخل التمظهرات التشكيلية الدختلفة لذفي 

 .منمنماتوصورية في معظم  موضوعا و أداة إبداعية  الشعبي، الذي يعتبر عنصرا تراثيا لاماديا،
 
 الإبداعي: من التقليد إلى التفرّد عتاقنالإ.1

والتحرر الفكري والثقافي، وذلك بالعودة إلى  والاستشراؼبعد استقلاؿ الجزائر بقليل، فكر الفنانوف في ضرورة الخروج من حيّز التقليد 
إلى   الذات والأصالة والتًاث، برؤية جديدة والسماح بانعتاؽ تعبتَات حداثية، ولأف الخوؼ من الاختلاؼ يؤدي إلى خلق الدتشابهات، فقد عمدوا

ائرتو، فعرض لرموعة منهم منجزاتهم الفنية في قاعة كسر الأسلوب النمطي الذي ألفو الفناف والدتلقي والنقاد على السواء، وظلوا مرتاحتُ في د
ذلك العرض الخاصة بالاتحاد الوطتٍ للفنوف التشكيلية، وضمنوىا أشكالا ورموزا من التصوير الشعبي الدستعمل في السجاد والوشم  والفخار، وب

دا لذم، في صنع خصوصيتهم وتفردىم، سابحتُ في آفاؽ تفجرت إمكاناتهم الإبداعية بعيدا عن التقليد والدماثلة، واتخذوا إلى ذلك سبيلا جدي
قداتها الدرتبطة بها، الحداثة بالدمارسة الفنية الدعبرة عن الذات، ووليدة بيئة لذا خصوصياتها الطبيعية، والفكرية، والتاريخية، وعاداتها، وتقاليدىا ومعت

واختيار إحداث التغيتَات  ،الدنتمتُ إلى ىذا المجتمع في تأملها والنظر إليها بغض النظر عن نتائجو، لأنها ستبقى من مهمة لستلف الجهات والأفراد
 .       شى مع رغبتهم بالتطور والارتقاءالدناسبة لذم بما يتما
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 خواني زهرة

ع الإلذاـ الضارب ىكذا أدرؾ العديد من الفنانتُ عدـ حصر التفكتَ الإبداعي في كل ما ىو أوروبي، ووجدوا في الذوية المحلية الدتأصلة عبر التاريخ نب
، مهمتها إعادة اكتشاؼ الذوية الجزائرية، وبفضل ىذه الإسهامات ظهر على ساحة الفنوف، من بيئتهم تعبتَات حداثيةنقطة انطلاؽ في جذوره، و 

ا التقنية من خلاؿ رؤية ، وىو أسلوب فتٍ يتناوؿ اللوحة التشكيلية في مضمونها ورسالتها وأساليبه"مدرسة الفنوف الشعبية"ما يدكن أف نطلق عليو 
 وتقاليد وثيقة العلاقة بالذوية المحلية الدمتدة عبر التاريخ، والتي كانت سائدة قبل التأثتَات الأوروبية، وتستمد شخصيتها من الفلكلور الشعبي

 منمنمات الخطوط الإسلامية وتقاليد الرسوـ الجزائرية القديدة.
الجزائري لضو الرغبة في التغيتَ والتطوير والإبداع وخرؽ النمطية، والتألق في سماء الانبعاث والخلق وىذا لا يدع لرالا للشك في ريادة الفناف 

 الجزائر " والتصوير، وىو دليل على الوعي العالي الذي يعيشو الفناف الدتشبع بعصارة الثقافة والتًاث الجزائري، على غرار أستاذ الفن التصغتَي في
انزاح فنو عن الدنمنمة الإسلامية  القديدة، بإضفاء عنصر الدنظور والتجسيم الثلاثي الأبعاد، واستعمل عنصري الظل لزمد راسم " الذي تديز و 

 والضوء حيث كانت تبدو مسطحة، بالإضافة إلى خلق علاقة حوار وتبادؿ بتُ التًاث ومتغتَات العصر وتداخل الفن والمجتمع، ولم يتوانى على
زائري، في حالات الذناء و الرخاء وحالات المحن والثورة والحرب ضد المحتل الفرنسي، لينقل الدتلقي من توقع مسبق إلى أفق تصوير مظاىر المجتمع الج

 . (217: 2017)سارة قليل، توقع يعصف بالذىن ويخلق حالة جديدة من الدىشة والدتعة بالجماؿ
فى " و"مصطفى دباغ " و" لزمد تداـ " و" كربوش علي " و" بادية ميدات ومن الفانتُ الذين تركوا رصيدا " أجعوط مصطفى " و" بلكحة مصط

اسة من " و " مزوات عبد الرزاؽ " و"ربيعة  طاشمة " و" أتزد خليلي"، أما الفناف "ىاشمي عامر"، فإنو يعتبر النموذج الذي تقوـ عليو ىذه الدر 
غدا فن الدنمنمة الذي   حينئذفمضى في كسر إطار زخرفتو الضيق،  ،وتداثلهاخلاؿ بعض أعمالو، فناف يؤمن باختلافو، فصار يلعب على الأشكاؿ 

 ما متحجراً، صار حيًا مرة أخرى، يدثل عملو صورة شعب بأكملو وانعكاس ثقافة برمتها. كاف لحدّ 
بتو وتطويرىا وصقلها، بولوجو استكشاؼ موىإلى في ورشات الفنانتُ العرب لذي قادتو التجربة إلى الصتُ والدشاركة الخص الفناف ىاشمي عامر 

تحصل على شهادة الدراسات الفنية من الددرسة الوطنية للفنوف الجميلة، والشهادة الوطنية لدراسة إذ عالم التعلم والتكوين والتأىيل والدمارسة، 
لو على شهادة الدراسات العليا الأكاديدية الفنوف الجميلة )تخصص زخرفة و منمنمات( من الجزائر، ويفجر طاقة الإبداع بفكره الوقاد الدتمرد بحصو 

ف  الدركزية للفنوف التطبيقية ببكتُ )الصتُ(، وشهادة ماستً  فنوف بصرية تخصص " نقد تجريبي" من جامعة ستًاسبورغ ) فرنسا(، واختًؽ جدرا
الزخرفة للفناف "مصطفى بن دباغ"، و  الدستحيل بتحضتَه لشهادة الدكتوراه جامعة باريس ساف دونيس )فرنسا(، وحاصل على إجازة من ورشة

وبإرادة التغيتَ إجازة أخرى من ورشة الخط العربي للفناف "لزمد بن شريفي"، ولو ما يفوؽ الدائة من الدعارض الفنية الوطنية والدولية، فردية وتراعية، 
 يخرج من بوتقة التكرار والتقليد ودائرة الأماف ومساحات التجانس في فن الدنمنمات.

 :تداخل المثل الشعبي و الفن التشكيلي: من التنافر إلى التلاقي .3
 بين التناص و التداخل -أ

توليفات فنية تجمع ب الأمر ىنا ويتعلقاىتدت العبقرية البشرية إلى ما يدخل إليها البهجة، من خلاؿ التعدد الفتٍ والجمالي،  بتداخل الفنوف لقد 
أفّ ذلك لا  الضن نرى إذفتٍ واحد، تداما مثلما عرفتو عديد الآثار الأدبية، لكن ىذه الدرةّ تحت مسمى "التناصّ". بتُ فنتُ أو أكثر داخل عمل 

الحقيقة أفّ الآليات نفسها التي يخضع لذا التناص بجميع أصعدتو و أشكالو، تنسحب على يعتٍ البتّة أنوّ في منأى عن السياؽ الفتٍ بشكل عاـ. و 
التناصّ و أشكالو في ميداف الإبداع التشكيلي و في مستويات ىذا الإبداع: فكم لوحة فنية  تكننا أف نعثر على نفس إجراءا. يدالدوضوع الفتٍ

استخدامها في لوحة   Marcel Duchampمشهورة شكّلت موضوعا للوحة أخرى، لنفكّر قليلا في الجوكندا و كيف أعاد مارساؿ دوشاف 
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 تداخل المثل الشعبي الجزائري مع الفن التشكيليمن خلال أعمال الفنان " هاشمي عامر"

 
الذي وظف الدوناليزا بشيء من التخوير على واجهة    الدلقّب بػ سابك   Eugène Batailleمتجدّدة و متهكّمة أو كذلك في أوجتُ باتاي  

   .كتاب
أو  ه العملية بالنص الجامع،اتج عن ىذمن التًاسل أو التعالق مابتُ النصوص الأدبية وسمي النص الن انوعالتناص يعد ؟ افما الدقصود بالتناصّ إذ

التصنيف النص الدفتوح، أو النص الحر، مصطلح تداولتو الدراسات النقدية وبلورتو منذ القدنً ويعرؼ "بتداخل الأجناس أو التصنيف التًكيبي، وىو 
باره أكثر الفنوف التي يتناولذا النقاد الذي يقوـ على الجمع بتُ نوعتُ أوجنستُ أدبيتُ متجاورين في عمل روائي واحد، وجاء نموذج الرواية باعت

يشكّل "التناصّ"مفهوما نقديا حاسما في . كما في نشأتو و تطوّره أماـ تصوّر أدبي خالص ان ىنا إذ(. لض49: 2008بالدراسة)ساندي سالم، 
، و ننظر انطلاقا من ىذا الدفهوـ خاصّة مع الباحثة جوليا كريستيفا، و tel que الدراسات الأدبية الحديثة خلاؿ مرحلة الستينيات مع لرموعة 

طابات ضمن صعيد من الأصعدة الدختلفة. فالإطار و كمجاؿ حواري بتُ لرموعة من الخ إلى النص الأدبي كنقطة تلاقي لعديد من النصوص،
 ذه البنية الواحدة. النصوص الفردية لا تعدو عن كونها تدظهرا متفرّدا لذذا النصّ أو لذ اني، يشكّل نصّا كليا واحدا، و الإنس

تداولا قبل أف يذوب و يتحوؿ في خيميائية العملية النقدية، إلى مفهوـ التداخل الأكثر  يعتبر من أقدـ الدفاىيم التحليلية التناص جدير بالذكّر أف و 
الفنية قيد الدراسة، ىو النوع  " بتُ أصناؼ التناص، و لعل ما ينطبق أكثر على الأعماؿ Gérard Genetteاتساعا، وقد ميز  " جتَار جينيت

الأوؿ من التناص الخالص " ىو علاقة حضور متزامن بتُ نصتُ أو عدة نصوص عن طريق استحضار، وفي غالب الأحياف بالحضور الفعلي لنص 
يقوـ الأساسة تكمن في الوظيفة التي يقوـ بها ليخدـ ىدفا و  " و كانت وظيفة التناص، (90: 1986جتَار جينيت، )داخل آخر"

، يكوف بؤرة مشعة لجملة من الأبحاث،و ويشحنو بطاقة رمزية لا حدود لذا بمهمة سياقية ليثري من خلالذا النص ويدنحو عمقا
 .(47: 1997) مفيد لصم، تتعدد فيها الأصوات و القراءات "

لباحثتُ على التوصّل إلى علاقة مؤكدة و جلية بينهما. التعبتَية  ، كانت دوما تعجز ا اإجراءاتهمو في سياؽ متّصل، فإفّ طبيعة الأدب و الفنّ و   
مقاربة كلّ منهما للواقع، فأف يصف الدرء مشهدا ما باللساف غتَ ما يفعل آخر بريشتو، أو بآلة تصويره.  و في  تختلف باختلاؼ تهما ذلك أفّ رمزي

في مقاؿ لو موسوـ بػ: الأدب و الفنوف التشكيلية في القرف  Fernande Saint-Martinىذا الشأف يقوؿ الباحث فرناند ساف مارتاف 
"إف الجهود الدسخّرة خلاؿ القروف السابقة لتحديد العلاقات التي يدكن أف تعقد بتُ وسيلتي التعبتَ التشكيلية و اللسانية، غالبا ما  : العشرين 

رة الدضموف) تصوير، حكية، كل ذلك نتيجة للتصوّر المحاكي للواقع( و كانت سطحية و غتَ لردية، لأفّ الإشكالية الدوظفة كانت متمركزة على فك
اف ىذا الدسار لأنّها كانت تقارف بتُ الأدب و الفنوف التشكيلية بحكم علاقاتهما بمقولة ثالثة فرضية تعتبر رؤية شبو موضوعية للواقع الطبيعي. لقد ك

 " 1و يتعثرّ دوما أماـ التنافر البارز بتُ رمزيتيهما و بتُ أسلوب تعبتَهما.يحوؿ دوف اكتشاؼ البتٌ العميقة  لذذين الفنتُ النوعيتُ 
بعداف أساسياف، يرتبط أحدهما بالجانب الإبداعي الفعلي الذي يفصح على مرّ التاريخ عن علاقات قائمة لا يدكن نكرانها  رأينافالدسالة ىنا لذا في 
 تكن تستثن لا ىذا و لا ذاؾ: فسواء تعلّق الأمر بالتيار الإنساني الذي مهّد لظهور لممثلا  . فالتيارات الإبداعية الأساسيةبتُ الأدب و الفنّ 

الرغبة في القطع مع برؤيتهم للواقع و بأو بهذه الأختَة، فإفّ الشعراء و الرساموف على حّدّ سواء، كانوا مولعتُ أكثر بفلسفة الحياة، و الكلاسيكية 
حساب أو بتمجيد الفن على  من ىوسهم بتفرّد أشكالذم التعبتَية ،مالدنطلقات الفكرية التي تغذي إبداعاتهبو  نيةعلى الدمارسة الفىيمنة الكنيسة 

على الرغم  الذي كاف يتزعّمو في فرنسا فيكتور ىيجو الأديب و الرساـ في الوقت نفسو ،نسياالتيار الروم على . قس ذلك أيضاالأدب أو العكس
أفّ بعض رسوماتو كانت فعلا تتداخل مع كتاباتو حينما أراد لذا أف تكوف  إلىو بهذا الصدد نشتَ  .من أفّ إلصازاتو التشكيلية لم تعرض و ىو حي
  « la légende des sècles » .أو "أسطورة القروف"   « les orientales » "الدشرقيات"على واجهة بعض من مؤلّفاتو التي نذكر منها:
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صعيد لزددّ يدكن أف يشكّل أرضية  إمكانية وجودبالجانب النّظري أو الإجرائي لظاىرة التداخل. أو بتعبتَ آخر،  االبعد الثاني فتَتبط تحديد أمّا 
 و لو أفّ المجاؿ لا يسمح بصياغة إجابة وافية عن ىذه الدسألة و ذلك بالنّظر إلى مسار الإبداع في حدّ ذاتو. ،بالضرورة ،تلاؽ بتُ الفنّ و الأدب

الالتباس و في اللغة العربية) ابن منظور( ، يعتٍ  التداخل بمعناه العاـف، إلّا أف ذلك لا يدنع من اقتًاح بعض الأطروحات في ىذا الاتجاه. الدركّبة
    روبتَ على لضو ما يذىب إليو معجم interférence ة إلى اللغة الفرنسية، فالتداخلالتشابو، و يقاؿ تداخل أمراف، أي بمعتٌ تشابها. أمّا بالنّسب

robert 1،  ر. مهما يكن من أمر، التقاءهما و تأثتَ أحدهما على الآخمصطلح فيزيائي بالدرجة الأولى، لكنّو يفيد بالأساس بتفاعل عنصرين أو
أفّ الفنّ و الأدب، سيشكلاف معا حيّزا فنحن نرى أفّ الدلالتتُ العربية و الفرنسية مؤىلتاف للانسجاـ تكامليا مع الدعتٌ الاصطلاحي: فالقوؿ 

ما، وجدانية أو خلافو، و ىذا  لنسلّم بدءا أفّ كلاهما تعبتَ عن حالة. فوؽ بكثتَ ما يفرقّهما يفذلك يعتٍ أفّ ما يجمعهما  للتشابو و للتفاعل
فإذا كانت لغة  يالتعبتَ نوعي، يحتكم إلى قواعد و إلى منظومة متميّزة عن التعبتَ العادي، ليشكّل كلاهما انزياحا بالنسبة إلى التعبتَ الدشتًؾ العاد

ة من الناّس، فإفّ تصوّر الأشكاؿ و الألواف و الرسم أيضا مّلها غتَ مألوفة و تتجاوز نطاؽ لغة العامّ الشعر و الرواية... و العناصر التخيلية التي تحُ 
. و في سياؽ و تريع الأنساؽ التشكيلية الأخرى... تتجاوز الدمارسة الحرفية غتَ الواعية و التصوّر الدألوؼ و الساذج لجميع عناصر التًكيب الفتٍ

ذا الأختَ يثبّت الفكرة بالصورة، و ترالية إبراز الفكرة ىذه تخضع للأطر ى ىناؾ من يذىب إلى أفّ الأدب مثلا أرقى من الفنّ، بدعوى أفّ متّصل، 
يفسح المجاؿ أماـ الخياؿ و يبدو أكثرا انفتاحا و تحرّرا بحيث و القواعد و الدقتضيات التشكيلية التي تعرضها الصورة آنيا، بعكس الشعر الذي 

اؿ و يفتح ىو الآخر لرالا نتيجة للخينفسو ؾ، يسقط عاملا مهمّا يتمثّل في كوف الفنّ رحابتو، إفّ مثل ىذا التصّور الّذي يتبناه مثلا إدموند بتَ 
لذا رؤية خاصّة، فالدوناليزا أو الجوكندا ىي تصّور  فرديةيخضع لتمثيل من قبل ذات واعية و ذات  أوسع أمامو، فالدوناليزا ليست الواقع، لكنّها واقع

تو، فإفّ الفن الرمزي و الفن التجريدي و غتَىا من الأشكاؿ الفنية الأخرى لا تفصح لا عن و ضمن نسق التفكتَ ذا خاصّ بدي فانشي.
أماـ  موضوعها و لا عن معانيها بشكل مباشر و لكن فهم الآثار الفنية يدرّ عبر إسقاطات ذاتية و حدسية قد لا تدت للواقع بصلة، فاسحة المجاؿ

 إعادة تركيب قوامو التخيل و الخياؿ.
تتمّ بحكم قرب ىذا أو ذاؾ من الواقع، و قدرتو على الاستجابة للتطابق الدثالي  ا كاف التمايز أو الدفاضلة بتُ الأدب و الفنّ إذحية أخرى من نا 

دقةّ بالنّظر إلى حقيقة الأشياء، فيمكننا القوؿ أفّ حتى الفوتوغرافيا نفسها لا ترقى لذذه الدثالية، و بهذا  ليكوف أكثر موضوعية و مع ىذا الواقع،
 : 435)في الدقاؿ سالف الذكّر ص  فرناند ساف مارتن Fernande Saint-Martinالشأف بقوؿ 

اؿ الفنوف بالدوازاة مع ميداف العلوـ و الإيديولوجيات، حوّلت معطيات لكن منذ نهاية القرف التاسع عشر، فإفّ الثورة الأساسية التي حدثت في لر " 
ما القدرة على كشف الدسألة تداما،. و الواقع أفّ تطوّر العلوـ الفيزيائية و الإنسانية قوض الفن و الأدب " الواقعيتُ" ذوا الغاية الدقّلدة في ادّعائه

في الدعرفة الدوضوعية للمجتمعات و الأخلاقيات الفردية و سلوكيات الجماعة بالإضافة إلى بنيات و لة طبيعة الدواضيع الطبيعية و على الدساهمة الفعا
   مسافات الواقع الدادّي ذاتو".

رفعت الحواجز بتُ التعبتَ و  ،أبجدية تشكيلية غتَ نمطية بعيدة عن الدتعارؼ استحدث و تسم بجرأة لا حدود لآفاقهاالذي ا فن مابعد الحداثةمع  
 رؽ العرض،ط، و الأساليبالأفكار أو الخامات و التقنيات و سواء كاف على مستوى والدمارسة وفسحت المجاؿ أماـ التناقضات والدتعارؼ عليو  الفتٍ
 بإحساس الشعراء وبضرورة الإفادة من لغة ...ظاىرة تدتلك حضورا ملموسا ...ترتبطك" ظاىرة استخداـ الخطاب الشعبي ذي الطابع المحلي،  فإف

م الناس وعاداتهم، وتقاليدىم، وأمثالذم، وتوظيفها في الشعر بوصفها دلالية ذات رصيد نفسي ىائل لدى الدتلقي، ساعد على إحداث تواصل تزي
 (،66: 2009إبراىيم مصطفى، )بتُ الدبدع والدتلقي، يتأسس على مبدأ اشتًاكهما في الخطاب اليومي المحكي ذي الدلالات الحيوية الراىنة"

، وفي الدراسات النقدية يعتبر "النص بنية دلالية ن نرى أف ىذا الرأي يدكن أف تندرج تحت لوائو لستلف الفنوف، والفن التشكيلي جزء منهاولض
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 تداخل المثل الشعبي الجزائري مع الفن التشكيليمن خلال أعمال الفنان " هاشمي عامر"

 
، كما استعمل باختتُ مصطلح (21: 2000)عزيز توما، تنتجها ذات فردية، ضمن بنية نصية متعالقة مع بنيات ثقافية واجتماعية لزددة"

 في تعريف العلاقة الجوىرية التي تربط أي تعبتَ بتعبتَات أخرى. )الحوارية(
    المثل الشعبي من الخصوصية اللسانية إلى الاستيعاب التشكيلي -ب

من تجربة حية وخبرة شفاىية عبر الزماف، ونصل إلى معرفة القيمة الفنية والجمالية للنص  الإنسافنكتشف روعة ما عرفو ىذا من خلاؿ الأمثاؿ 
أو من حيث ىو وسيلة من وسائل التلاحم الاجتماعي، ففي ثنايا  ؛والدور الوظيفي الذي يقوـ بو في المجتمع ،سواء من حيث البناء الفتٍ ؛الشعبي

فكرة عن تكوين  نأخذ، وفي ظل الدثل الشعبي ادات والأعراؼ الاجتماعية والعوامل البيئية والحضاريةدب الشعبي كنوز من الأنساؽ الثقافية والعالأ
ومن الغريب أنو لا زاؿ مستعملا في لغتنا وطريقة حديثنا، وإذا ما وجدنا من الضروري أف نضيف شيئاً أو نفسره عن " الدثل الشعبي  ؛المجتمع القدنً

أف يختار ما يريد، فهو وبعبارة أخرى يتوجو إلى بترؾ الحرية للإنساف فإنو وجيو، ويركز على الإرشاد الدوصي، الذي يتحاشى أسلوب الوعظ والت
لا يطرح قضية ختَ أو شر، انتصار أو ىزيدة، وإنما يضع الإنساف أماـ عبرة وعظة، وعلى الإنساف أف يختار ما يشاء، ومن ىنا  و السلوؾ الإنساني، 

التلي بن الشيخ، )بالسلب أو الإيجاب مناقضا لطبيعة الدثل الشعبي ومنهجو في نقد الظواىر السلوكية" -اؿ الشعبيةوصف الأمث-كاف تقديرنا 
"أف منطلقات الدثل لا ترتبط بالقضايا، وإنما ترتبط بالسلوؾ، والسلوؾ عملية خاضعة إلى  :بن الشيخ لتليا الدكتور، ويضيف (186: 1910

وربما كانت ىذه النقطة من أعمق ما يطرحو الدثل الشعبي في تحديده لأسباب الظواىر الاجتماعية، التي ىي نتيجة الدوقف الذي يواجو الإنساف، 
 نقل أف الدثل أقدر لم ، إف(158: 1910، ) التلي بن الشيخالدؤثرة في العلاقات الاجتماعية"للدوافع الذاتية القادرة على التكيف مع الدراحل 

تصوير العلاقات الدعقدة وأقرب في التعبتَ عن التناقضات الحياتية الدتداخلة، ويحدد بعض الدارستُ تعريف الدثل الشعبي  أنواع الأدب الشعبي على
 . (155: 1910، بن الشيخ )التليفي العبارة التالية: " الدثل عبارة عن ترلة أو أكثر، تعتمد على السجع، وتستهدؼ الحكمة والدوعظة"

، ويزخر القاموس الشفويّ لألغاز والحكاية غرارا على الناس ألسنة على انتشاراً وشيوعاً في مقدمة أكثر أنواع الفنوف الشعبية تأتي الأمثاؿ الشعبية  
لا تخلو داخل المجتمع الجزائري، وما من منطقة إلا وتزخر بها الذاكرة الجمعية و  والفئات العلاقات لستلف عن ، لتعبرالجزائري بمئات الأمثاؿ الشعبية

 هممواقفة الناس وتعكس في معظم جوانب حياة تغلغل، فإنها لازالت مفي عمق التاريخ والجغرافيا، فبالرغم من أنها تأتي ضاربة منها أيَّةُ ثقافة  
اً مبكرا في الذاكرة تحظى بعناية الدارستُ قديداً وحديثاً، وتحقّق حضور لشا جعلها  ،الدختلفة، وتقدـ لذم أنموذجاً يقُتدى بو في اتجاىات وقيم المجتمع

" يتناوؿ الدثل الشعبي الظواىر الاجتماعية بطريقة لا تلمس فيها أسلوب التجريح، والتعريض، (165: 1910التلي بن الشيخ، يشتَ) العربية، إذ
أو التمادي في طريق الالضراؼ، وإنما يلمح بإيجاز إلى السلوكيات السوية في ذكاء وخبرة بسلوؾ الناس، تاركًا لذم حرية الرجوع إلى السلوؾ السوي، 

" ىو استثمار فتٍ يكتسب وجاىتو الدعرفية من سياقاتو التشكيلية التي تعمل على إيصاؿ رؤية الفناف،  ، لذلك فػوإف إقحاـ ىذا النوع من التًاث
)عمارة  الفنية "ضمينها في أعمالو عن طريق تقنية معينة ووفق أسلوب فتٍ خاص بو، ومنو تتًجم الخصوصية الثقافية التي يحرص كل فناف على ت

 .(158: 2018كحلي، 
وإف ،لفية الثالثةلأعالم افي  و للمثل دور مهم في توظيف الأدباء والكتاب في قصصهم ورواياتهم، واليوـ بدت بوادر توظيفو في الفنوف التصويرية   

اللوحة مثلا شعبيا معيناّ على غرار الحالة قيد الدّراسة. . غتَ أفّ  بػ : التضمتُ، أي تضمتُالآف يعرؼ فإنو ، يعرؼ نموّا متزايداكاف على نطاؽ 
ّـ. علينا أف نتعامل مع ىذا الدعطي بوصفو يجسد  ىذا التضمتُ يأخذ أشكالا متنوّعة بحسب العلاقة التي ينسجها ىذا الدثل مع الإطار الصوري العا

خلاؿ توثيقو في صلبها فتصتَ اللّوحة حاملا لدقوّـ من مقوّمات التقليد الشفاىي، و داخل اللّوحة إمّا عنصرا أنثروبولوجيا نسعى للحفاظ عليو من 
ىذا الدثل شكلا دائريا فيوحي بدلالة معينّة قد يكوف بلوف من الألواف و  يأخذو إما كعنصر أيقوني و تشكيلي أو سيميولوجي في حّد ذاتو. قد 

الثقافة و بحسب السياؽ القيمي الذي يوجد فيو و بالحالة النفسية و الوجدانية عموما. و قد لضن نعلم بأفّ اللّوف يتمّتع بسيميائية خاصة بحسب 
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إفّ التعامل مع الدثل الشعبي كمكوّف تشكيلي، لا يخرج خل اللوحة شكلا ربّما يتقاطع مع أشكاؿ لذا مرتكز في الواقع الدادي. دايحيل الدثل الشعبي 
 اخل الأثر الفتٍ؟داخل اللوحة: فما ىي طبيع العلاقة القائمة بتُ الدوضوع اللّغوي و الدوضوع الصوري عن إشكالية العلاقة بتُ دور اللساف د

في قلب الصور  لقد أثار الدور الوظيفي للتسجيلات الددوّنة، لنتذكّر بهذا الخصوص، مثلا آراء رولاف بارث الحاسمة في حقل سيميولوجيا الثقافة
ساني الذي يحظى في قلب الإشهار بالدوازاة مع الصورة بعناية تشكيلية خاصّة، كشكل الحروؼ و الوضعية الفضائية الإشهارية. إفّ ىذا العنصر الل

 عنها اخل الإطار و مسافتو بالنظر إلى خطوط القوّة، يدكن أف يحمّل أدوارا لستلفة: قد يكوف القصد منو شرح الصورة، أو إضافة دلالية لا تعبّر د
فالنّص داخل  أو ربّما تحفيز الدشاىد للانسجاـ مع رؤية أيديولوجية ما.أو تكرار لساني لرسالة الصورة القراءة لضو إيحاء ما،  جيوتو الصّورة عنها، أو 

    2" يوجّو القارئ لضو مدلولات الصّورة،و يجعلو يتفادى بعضها و يتلقّى الأخرى...و يقوده آليا لضو معتٌ لستار سلفا." الصورة يقوؿ رولاف بارث:
أكثر الأنواع الأدبية انتشارا وتداولا بتُ لستلف طبقات ذلك  وجعلفلقد ولأفّ الدثل يتميز بالإيجاز والبساطة والكثافة في الدعاني والدقة في التعبتَ،  

ىذا خل اللّوحة تقريبا نفس داتدنحو   la condensationولسلف الأنواع الأدبية و الفنية. إفّ ىذه الخاصية الدتمثلّة في التكثيف  المجتمع، وبتُ
المجاؿ البعد الذي تتميّز بو اللوحة. الصورة أي صورة كانت تعبّر في اقتصادىا عن لحظة بجميع تفاصيلها، تختزؿ التفاصيل و الحيثيات، و تتًؾ 

ىذه الدرةّ لن يكوف حيّزا للتًبية و للتلقتُ فقط  للمتلقي للتصوّر و لقراءة مفعمة بثقافة الفرد و بميولو و بانتمائو، و لتأويلات متنوّعة. فالدثل الشعبي
 .تحفّزما على النمط الكلاسيكي ، و لكن لتلقتُ و أخلقة في ثوب ترالي يسمو بذوؽ الدتلقي و يعّدّه لتلقي تجربة أو حكمة 

سواء بوصفو نسقا لسانيا أـ الدثل الشعبي يؤدّي العديد منها  فإفّ  من ناحية أخرى و بالنظر إلى الوظائف الدختلفة التي حدّدىا روماف جاكبسن، 
 : بوصفو نسقا صوريا تشكيليا

 ة مالوظيفة التواصلية: من خلالو يدكن التواصل  و الاتصاؿ بتُ أفراد المجتمع الواحد، وبتُ لستلف المجتمعات في العالم، فيتقاطع مع مه
 بقتُ و تزايتها من الزواؿ.نقل تجارب الساأثناء اللوحة في شقها التأريخي، 

  : والحجاج لدختلف الدواقف. بفلسفة معينةتلقي الد إقناع تهدؼ ىذه الوظيفة إلىالوظيف الإقناعية 
 .الوظيفة التنبيهية : وىذا لجلب الاىتماـ واستًعاء الانتباه 
 يح والتجريح.الوظيفة الحوارية : في حالات الحوار يدكن أف تكوف الإجابة بمثل يغتٍ عن الشرح والتوض 
 الصعبة. الظروؼ و الحياة ضغوطاتىربا من  التًفيو بعض الجمهور على الوظيفة التًفيهية : أين يحصل 
  الوظيفة الأخلاقية: التعليمية التًبوية بتوجيو وضبط سلوؾ الفرد وفق قيم أخلاقية فاضلة، ويشجع عليها لتجنب الزلات والالضرافات

 السلوكية.
  و خلفياتو القصصية والتجارب الإنسانية في لستلق شؤوف الحياة  وضوابطونو فنا من فنوف الأدب الشعبي لو قوانينو الوظيفة الفنية :  كو

 (23، 2015غنية عابي، )الاجتماعية و الاقتصادية والسياسية
الفن الشعبي عن واقع الفناف وعن الروح الإنسانية وعن التقاليد وموروثات الشعوب، وىو بذلك يحقق الوظيفة النفعية ويكشف عن قدرات  يعبر   

تعبتَ الإنساف اللالزدودة وامتداده في التواصل مع الأجياؿ السابقة، والاستلهاـ من آرائهم وتجاربهم  والاعتًاؼ بها، ويتخذه الفناف وسيلة 
عقائدية أو سياسية أو اقتصادية، بجرأة الدبدع  تيارات ظيف، أثناء اختيار ما يراه مناسبا من تراث، ويصيغو دوف قيود ولا جري ولا انقياد وراء وتو 

 ىو " (25: 2015حسب )مسعود بودوخة،  تَاعي ركب الوعي الجمعي عند الفنانتُ الحرفيتُ، فالأسلوب،فويتخذ لنفسو أسلوبا مغايرا ،يختار
حتى  استخداـ أدوات التعبتَ استخداما واعيا لغايات ترالية "، وقد تطورت " نظرية الاختيار" من اختيار لقاموس لغوي إلى اختيار لأسلوب فتٍ

عد الأسلوب اختيارا " الأسلوب ينضوي على تفضيل الإنساف بعض طاقات اللغة على بعضها الآخر في لحظة لزددة من لحظات 
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، إلى اختيار الأسلوب الفتٍ، حتى عد الأسلوب اختيارا، والدثل الشعبي  "يحتكم إلى عامل الذاتية، (135: 2015بن يحي، )فتيحة الاستعماؿ"

)فتيحة بن يحي، وتشتمل الإثارات اللغوية للمنشئ وتكوينو النفسي وطابع تفكتَه ومهارتو الأسلوبية، وعامل موضوعي ويشتمل لزددات الدقاـ " 
2015 :140). 

 بدا  في الفنالإ. 4
اللساف مرتبط بالداضي والتاريخ، أما اللوحة فتجسد واقعيا فن الدنمنمة ودخل فيها عنصر لغوي فلساني و أيقوني،  تحت منظورين: اللوحات نضويت 

 ةتوظيف التًاث الشعبي في كسر الإطار النمطي للمنمنم غايةمتمثلا في الدثل الشعبي، لذذا العمل انشغالاتو مع الدثل الشعبي الذي يقوـ على 
تحويل مفهوـ الجماؿ الفتٍ لجماؿ الفكرة أو التعبتَ عنها حيث تعد الفكرة التي ينطوي عليها العمل الفتٍ و يقدمها أكثر أهمية من  عبرالإسلامية، 

لشعبي يراه مناسبا للتعبتَ عنها، فيختارىا من الدوروث الشعبي بحرية الدوضوع، فيتًجم  الفناف فكرتو للمتلقي باستخداـ وسيط متمثلا في الدثل ا
ا قلتشكل جدلية مفاىيمية عبر تعدد القراءات، وتتشظى بعد ذلك لبناء مفاىيم متعددة و لستلفة  تتصف بطبيعة القراءة الذاتية لكل متلقي وف

 لعصره و بيئتو و لرؤيتو للعالم.
والروح الدبدعة عندما تتحرر تدرؾ رسالتها وتعمل بقانوف التوسع، فهي لا ترى  ؛يتطلب دفعا لحدود الإبداع إف الخروج من صندوؽ التقليد      

ر الحدود بل تضايقها وتستفزىا، ولا تدل من دفع الحدود الفكرية وتكستَ الأفكار، صاحبة قدرة على الخياؿ الخصب، فالاختلاؼ ىو جوىر الفك
لتالي فقد انعكس بدوره على الفن، وعليو تناولت " نظرية الإلذاـ " والعبقرية عند أفلاطوف تفستَ الفن باعتباره الفلسفي، لارتباطو بالحرية، وبا

لدتميزوف مصدر الإلذاـ، ومظهر من مظاىر العبقرية، وضرب من الوحي الإلذي أو من قبيل الوجد الصوفي، ولا يحمل رسالة ىذا الإلذاـ إلا الأفراد ا
ياضة، ويذكر " دي لاكروا : أف العمل الفتٍ لرموعة من الإشراقات الإلذية، بل ىو تذرة قدرة تركيبية ىائلة تتمثل في التنظيم بحس مرىف وعاطفة ف

، أما الدعايتَ التي يضعها الإبداع الفتٍ في " النظرية الاجتماعية فإنها " تعتمد على التجربة الشخصية وترتد (83: 2013كريدة لزمد، )والصناعة "
مع الأفكار السائدة في وضع تاريخي  يتلاءـأصل اجتماعي، إذ يرى أرنست فيشر " أف كل فن ىو وليد عصره، وىو يدثل الإنسانية بقدر ما  إلى

الفن وإف كاف وليد عصره، فإنو ليس مستقلا تداما عن العصور " ، وقد أكد فيشر أف (88كريدة لزمد: )لزدد، ومع آماؿ المجتمع وطموحاتو"
غتَ أف الفن نفسو جزء من حياة  ،أف الأعماؿ الفنية ىي من إنتاج فنانتُ أفرادو   ،بل إنو يضم قسمات ثابتة من قسمات الإنسانية السابقة،
 (93-88: 2013كريدة لزمد،)المجتمع"

ديث عن اللاشعور ...فنراه يتألف كما اتفق "يونغ " مع "فرويد" في النظرية النفسية، أف اللاشعور ىو منبع الإبداع الفتٍ، لكنو اختلف عنو في الح
"اللاشعور ، وىذا انتقل بالوراثة إلى الشخص حاملا آثار خبرات الأسلاؼ حيث من قسمتُ عند "  يونغ "، أحدهما شخصي والآخر ترعي،

إلى أف العمل الفتٍ لابد  ،ر"يذىب "شوبنهاو  "،، بينما في "النظرية العقلية للإبداع(97كريدة لزمد:)ىو مصدر الأعماؿ الفنية العظيمة ،الجمعي"
من ثم فإف عمل الفناف التشكيلي مصورا كاف أو لضاتا إنما يلي فكرتو الدرتبطة بالإرادة، حيث ينجز أو يبدع و وأف يكوف مسبوقا بالفكر والإرادة، 

سابقة للتجربة، ولكنها ليست مشتقة من عالم  ويرى كانط أف العمل الفتٍ يخضع إلى قوانتُ أولية لذذه الفكرة الناترة عن الإرادة، عملو الفتٍ طبقا
ويشاطره الرأي ىيجل الذي يرى أف الفن نتاج الفكر (، 85-84كريدة لزمد: )مثالي يجاوز التجربة الإنسانية، بل مشتقة من قوانينها الإدراكية"

 والعقل.
التقاطو للرسائل الكونية وإدراكو لدسؤوليتو في التوعية والتطور تجمع ىذه النظريات على عبقرية الفناف، ولشارستو، واحتكاكو بمجتمعو، وذكائو في 

 بالفن.
 المقاربة التحليلية:
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 سم( غواش على ورؽ 26×34)  "ما ينكر أصلو غتَ البغل"اللوحة الأولى : 

Aller SIMPLE 

 سم (  32× 24) "كي يغيب القط يرقص الفأر"/  "يغيبو الطيور تبقى الذامة"اللوحة الثانية : 
  l Entristeمزرية ()  

 سم ( تدفق  32، 5×  5،30)  "ما يبقى في الواد غتَ أحجارو"اللوحة الثالثة : 
Effusion  

 ( صندوؽ الاقتًاع 41×  5،32)  "اللعاب أتزيدة و الرشاـ أتزيدة"اللوحة الرابعة :  

Urne a blanc/ collection part Oran. 
 سم( 32×42) "اللعاب أتزيدة و الرشاـ أتزيدة"/ "بانةالفم الدغلوؽ ماتدخلو ذ"اللوحة الخامسة: 

 Oued Djer  واد جر 

 23سم (  32×24) "قابلتٍ و نقابلك ياطجتُ الحوت أنت ماتطيب وأنا ما ناكلك"اللوحة السادسة : 
Conjoncture II 

   

الفناف من بستاف التًاث، تشدنا مبتهجتُ بأمثاؿ شعبية طالدا سمعناىا من جداتنا أو آبائنا، فنشعر بنشوة  واقتطاؼربما كانت البداية إعجابا ف
حتُ  الانتماء إلى لرتمع واحد، وثقافة مشتًكة، وتوقظ فينا روح الأخوة مع الفناف، فنهمس : "ىذا الفناف منا"؛ وسرعاف مايتبدد ىذا الإحساس

الدنتمية لنفس الأسلوب ولذات الفناف، وفي نفس الفتًة الزمنية والظروؼ الاجتماعية إلى سؤاؿ: ما الدوضوع الذي تجوب أنظارنا سلسلة الأعماؿ 
 يتكرر في ىذه اللوحات ؟ .

، وقد أشار باعتبارهما طريقتتُ للتعبتَ مكتملتتُ ،نبهت "جوف فيف" إلى الوظيفة العلاماتية للصورة و اللغة"  في كتابها " الصورة والبيداغوجيا    
كيلية، واللغة في إلى ذلك أيضا "رولاف بارث " إلى العلاقة التًكيبية بتُ اللغة و الصورة، وتقتًب الدفاىيم إذا ماقارنا بتُ دور اللغة في اللوحة التش

 المحتملة التي من شأنها إحداث لبس الصور الإشهارية، ففي كلتا الحالتتُ يكوف الدبتغى " توضيح الدعتٌ الدراد تبليغو، وذلك يعتٍ إبعاد كل الدعاني
 (.16: 2011ساعد و عبيدة صبطي، )ساعدلدى الدتلقي في فهم مقصدية الصورة ومعناىا"

مشاعر ولكنو مع ذلك تتفرد اللوحة التشكيلية في فتح لراؿ للحرية واحتمالات القراءات الدتعددة للمتلقي، لشا يعطيها تلك اللمسات الدرىفة لل    
 لجمالية.و يحيلها ل

  'داوؿ'إف صفة التداولية لخطاب الدثل الشعبي تتضح في اللوحة التشكيلية ليساىم الفناف التصويري في تدوين وتداوؿ التًاث، ففعل التداوؿ من   
(، 384: 1989الوسيط، الدعجم )كذا بينهم، جعلو متداولا تارة لذؤلاء، وتارة لذؤلاء، ويقاؿ داوؿ الله الأياـ بتُ الناس، أي أدارىا وصرفها "

ناس فػ " التداوؿ عندنا ما تعلق بالدمارسة  التًاثية، وىو وصف لكل ماكاف مظهرا من مظاىر التواصل والتفاعل بتُ صانعي التًاث من عامة ال
: 2000دايك، فاف )وخاصتهم، كما أف المجاؿ في سياؽ الدمارسة، ىو وصف لكل ما كاف نطقا مكانيا وزمانيا لحصوؿ التواصل والتفاعل"

 ىكذا ىو القصد والإبلاغ والاتصاؿ.(،و 26
ظمها  يشتًؾ إف التأمل في ىذه الأعماؿ يحيلنا إلى الأغراض أو "الثيمات" الدتواترة وىي الفكرة الدهيمنة معنويا و أيضا تشكيليا على اللوحات، فمع

الأمثاؿ، في لوحات لستلفة، لا يوحي فقط بقدرة الفناف على تنويع أدائو في قيم ثلاث: القوّة/الرجولة  و الأصل الطاىر و العدؿ. إفّ تكرار بعض 
للإمكانات التشكيلية الدتاحة، و لكن يوحي بأفّ تعدّد الصور التشكيلية يتطابق مع صور الحياة التي يتحقّق فيها الدثل.  فعلى سبيل  هو استثمار 
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يعتٍ إترالا غياب الإنصاؼ و العدؿ،  ترّدد مرتتُ، مرةّ منعزلا و مرةّ مصحوبا بنصّ  الدثاؿ، فإفّ النّص "اللعاب أتزيدة و الرشاـ أتزيدة" الذي

و بشكل فرضي  اآخر : "الفم الدغلوؽ ماتدخلو ذبانة" الذي يقرأ كضرورة للكتماف و الصّمت. على صعيد الدّلالة يدكننا أف نفهم استنتاجي
عدؿ". ففي الحالة الأولى، يبرز الدثل تشكيليا بلوف أسود داكن و معزولا لليسار، و الواقع الرسالة التالية: "أجدر بالدرء أف يصمت حينما يغيب ال

يغلب عليها  أفّ غياب العدؿ ىو غياب للوضوح الذي يقتًف مع الشفافية و البياض و النور. أمّا في الحالة الثانية فيتقاطع الدثل مع ألواف داكنة، و
وف الدّاكن يشكّل مدلولا من بتُ الددلولات الّتي يحيل إليها الصمت: فالصمت مرادؼ للموت و مرادؼ السواد، تدما مثل لوف الذباب، و اللّ 

ف النصّ و للعزلة و العتمة، و مرادؼ أيضا للّالزدود و للسّر. إفّ العب على اللّوف و على الإضاءة ليس في تصوّرنا اعتباطيا، و لكن يوجّهو مضمو 
 اه.الرسالة التي يحملها بتُ ثناي

رنا بالتكعيبية، و الحاؿ أف الدلاحظ على الحروؼ، ىو أنوّ تحتفي بروح تجديدية تثري تجربة الخطّ العربي الراقية، و تحيل إيحاء إلى ما يشبو ىندسة تذكّ 
 أو شيء من ىذا القبيل.

السابقة، بل أنو يضم قسمات ثابتة من  يرى فيشر " أف الفن و إف كاف وليد عصره فإنو ليس مستقلا تداما عن العصورمن ناحية أخرى،     
وكذلك " يدثل الفن لغة تحرر تدريجيا من الثقافة الاستهلاكية السائدة في الخارج ويهيئ الدتلقي للتواصل ، (27كريدة لزمد: )قسمات الإنسانية "

ت العمل وسماتو البصرية وسياؽ الطرح مع نمط لستلف من التعبتَ وتبادؿ الأفكار و الدشاعر ...من خلاؿ سياؽ يراعي الدساحات ومقتضيا
 (.352: 2011علي شناوة و عامر عبد الرضا، )"...من منطلقات سياسية واجتماعية الفكري

الذي يشكل البنية التكوينية لتيارات ىذا الفن الدتعددة على غرار:  اوالأبستمولوجيلقد " ساىم فن ما بعد الحداثة في بلورة الأساس النظري  
، وأصدرت لرلة تحمل 1969بنيوية، السيميائية، فن الجسد...والذي يعنينا منها " الفن لغة، وقد تأسست تراعة )الفن لغة( عاـ العدمية، ال

نفسو، لتصبح العملية الإبداعية مثل الفلسفة يسوقها الجدؿ ووضع التساؤلات ويصبح الفناف مثل الفيلسوؼ يطرح قضايا ىامة حوؿ وظيفة  الاسم
علي شناوة و )كيز على فكرة العمل الفتٍ ودورىا الفاعل في إحداث جدؿ بتُ العمل والدتلقي لو"وذلك من خلاؿ التً  ،بالدشاىدالفن وعلاقتو 

 ،بتُ نظرائو في عالم الفن، فلا يكوف عملا نشازا، مقززا تبوأىاإنو الوعي الذي يسمح للفن ويتيح لو أف يجد مكانتو و  ،(351عامر عبد الرضا: 
، وعليو لصد الفناف بهذا الأسلوب يعمد إلى إبراز الواقع كقيمة الانتماءنظرة الجمالية، بل يكتسب إلى جانب الجمالية عناصر الذوية و ولا يشوه ال

و في ، كما ىترالية لتغدو الفكرة ىي الذدؼ الرئيس لو في منجزه الفتٍ، فيتحرر من الدهارة الحرفية، ويولي اىتمامو للرؤية الجديدة للواقع الخارجي
 . اللوحة التي استعارت مثل " اللعاب تزيدة و الرشاـ تزيدة " إشارة إلى الوضع السياسي في الجزائر في بداية سنوات الألفية الأولى

واعية نعمد بحكم موقعنا، نوعا من النقد نراه يلائم الدقاـ، إنو النقد الدوضوعاتي الذي " يهدؼ إلى استقراء الثيمات الأساسية الواعية واللا وعليو
ا وتحليلا عبر عمليات للنصوص الإبداعية  الدتميزة، وتحديد لزاورىا الدلالية الدتكررة والدتواترة، واستخلاص بنياتها العنوانية الددارية تفكيكا و تشريح

-05-02: تريل تزداوي)التجميع والإحصاء الدلالي لكل القيم والسمات الدعنوية الدهيمنة التي تتحكم في البتٌ الدضمونية للنصوص الإبداعية"
2021). 

احتمالات أخرى لضو ت فلالانىو " الفساد السياسي " ومهما حاولنا اأيضا، في ىذه اللوحات  ةالسائد من بتُ الدواضيع الأخرى إف 
على مقصدية "  التأويلحتى لا نتحرج من السياسة، إلا أف العنواف الذي ارتضاه الفناف للوحة الرابعة  " صندوؽ الاقتًاع " لا يدع لرالا للشك و 

ة، فالفن التصويري يتطور ويتحوؿ ىاشمي عامر " في التنبيو و الإشارة الواضحة عن استيائو من الظروؼ السياسية التي مرت بها الجزائر في تلك الفتً 
ية، فقد بما يجري في أسلوبو من تغيتَ تحت تأثتَ السياؽ التاريخي، والاجتماعي، والسياسي، والثقافي أيضا، ىذا إلى جانب موضوع التجربة الجمال

اف لضو التجديد و ثورة تدردية على النظاـ عمد الفناف إلى " تقسيم اللوحة إلى قسمتُ غتَ متساويتُ وبالتالي كانت ىذه أوؿ خطوة يخطوىا الفن
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، وكسر الفناف للإطار من جوانب عدة من اللوحة وخروج عناصرىا منو في بعض الدنمنمات (58: 2011عزيز موات، )القائم لفن الدنمنمات"
 فقط في الجزء الأعلى و في الأسفل وانعدامو في الجانبتُ الأيدن و الأيسر .

نوع من التكعيبية على ما مثلما اشرنا إليو أعلاه،  ،ىو أنها لا تبتعد كثتَا عن التشكيلي، فطريقة كتابة الحروؼ فيهاونلاحظ أيضا على الأمثاؿ 
 يبدو، لذلك لا نستغرب أف الحدود بتُ الشكل والدضموف عند ىذا الفناف رفيعة جدا.

و معلوـ أف معتٌ الأيقونة يرتكز بالأساس  ،"الواد"شكل التي تبرز في الحروؼ من خلاؿ  نلمس البعد الأيقوني البارز  وفي اللوحة الثانية
ولداذا التًكيز على اللوف الوردي ؟ فمن بتُ أىم الحروؼ و بتُ الدوضوع الذي تحيلنا إليو إي الواد. -على صلة التّماثل القائمة بتُ الدليل)العلامة(

"، وربما الدرأة في نظر الفناف  اد  و  ال  ل إلى معتٌ الأصالة، فالأصيل فقط من يثبت " مايبقى ف  دلالات الوردي أنو لوف الدرأة بامتياز، ولكنو أيضا يحي
فناف كاف عنواف للأصل وللقيم الجميلة الخالدة، الأـ مثل الوطن، وكذلك ظهور الأحرؼ شفافة بالنظر إلى اللوف الوردي، تبدو بالكاد متمايزة، وال

تفيا فقط برسم حدود باىتة بتُ الأحرؼ وبتُ الوادي، والداس من الدعادف الثمينة، فنقوؿ في العادة حجر الداس، بإمكانو أف يعطيها لونا لستلفا مك
 فالأصل خالد لا يكتًث بالزمن شفاؼ نقي.

معتٌ  د من الدتلقي أف يقرأ الأمثاؿ أولا، وثانيا يريد أكثر أف يشاىدىا، فاللغة ىنا تفقد كليإف الفناف من خلاؿ ىذه اللوحات ير 
ياة، ولكنو أيضا اعتيادي، اللغة صورة في حد ذاتها، والحياة وتجاربها مشهد نراىا رأي العتُ، إف أصالة  ىذا الفناف ىوأنو لا يكتفي بتعليمنا معتٌ الح

و النمطية، ويسخر لو يكسر الاعتياد  زاىيتلقتُ الحياة، ىذا التلقتُ يأخذ شكلا مبتهجا  ةيحاوؿ تجسيدىا أمامنا بالشكل واللوف، فالفن أدا
 لتعلم.الفناف أيضا الزخرفة  والأخضر والأزرؽ، نشعر وكأف الزخرفة ىنا جاءت لتذلل قلقنا من تجارب الحياة، أوعلى الأقل لتًسم سبيلا مريحا ل
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 خاتمة: .4
 خلص البحث إلى النتائج التالية:

/  الفنوف القديدة من صنع بشري قابلة للتطوير والتطويع، والإضافة والحذؼ، فعلها كل من لزمد راسم وىاشمي عامر بفضل 1  
القواعد  عبقرتيهما الإبداعية، بما لا يخل من ترالية الدنمنمات الإسلامية العريقة، بل أثبتا أف الفن مطواع سلس مرف، يدكنو أف يخرج من صندوؽ

 انقة، إلى عالم واسع فسيح.  الفنية الخ
/ حينما تنهار الحدود الفاصلة بتُ الأجناس الأدبية، تلتقي عملية الإبداع في التعبتَ عن الذوية عند  "لزمد راسم "مع "ىاشمي عامر" 2 

تخرج من رحم التاريخ بواسطة عملية  في الاستلهاـ من  التًاث الجزائري، وتوظيف الحمولة الحضارية التًاثية في الدنجز الفتٍ التشكيلي، وبالتالي
 التذكر، ليعبر كل منهما عن عادات و تقاليد وواقع اجتماعي، والثاني ينتقي من الدورث الشعبي الجزائري الشفهي ) الدثل (.

تَ بالذوية والثقافة /   أعد كل من "  لزمد راسم  " و " ىاشمي عامر "  بفضل أعمالذما وثيقة تاريخية ترالية كوسيلة للتوعية والتذك3   
 واء .الجزائرية، ليس بهدؼ العودة إلى الداضي بقدر ماىو توظيف للأفكار والرموز التًاثية في صنع عمل معاصر يعيشو الفناف والدتلقي على الس

والفن الشعبي الدتمثل في /  استعمل الفناف" ىاشمي عامر" طاقتو الإبداعية في الجمع بتُ فن التصوير الدعاصر وفن الدنمنمة الإسلامية 4   
إطار  الدثل الشعبي، وىو بذلك يشكل الفن اللامادي و يجسده للتعبتَ عن ثقافتو الشعبية لزققا بذلك وحدة الشعور والوعي بالفكرة والدعتقد في

 ذوقي ترالي؛ ويساىم في ترقية و تطوير لرتمعو من الجانب الأخلاقي، لضو أعلى الاحتمالات التي يطمح إليها.
را /  بفضل التعلم و الرحلة والتأثتَ والاحتكاؾ والانفتاح الواعي للثقافات العالدية يكمن للفناف أف يلهم ليبدع متمسكا بأصالتو، ومبتك5

 في الدزج بتُ الأصالة والتجديد بعبقرية  فنية  تؤىلو  للمشاركة في التطور و الارتقاء بمجتمعو.
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