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 مؼهُمبث انممبل  :انمهخص

مُلةغ ، َجذيةذةه انميذيب بأشكبنً الابذاػيَّةت انف يٍذف ٌذا انممبل انى انبحث في انؼلالبث انمتظبفرة بيه

، ٌَةي اننىبييةت انتةي َّةأ َّرث ببنتكىُنُ يةبث انحذينةت نلاَّسوةبل، لةُاة ببنىسةبت نفةه ٌذا انفه في انسُق

 نهبؼةةذ الالتوةةبد انميةةذيب انجذيةةذة، مةةه َّيةةث دوَّةةً َنيةةذ ٌةةذي انتكىُنُ يةةب اوتب ةةب َاوت ةةب ا ََّهميةةب، دَ 

 .ىبلبتطُ  ََّتحرن ضمه بيئت  لميت مَّت َّجربتفه ببػتبب ي نٍذا ان )انتجب  (

انذ الت انُصفيت انتحهيهيت، لؼيىب انى انتفكير فةي ممكبويةت َّةُفير انمىظُمةبث انتكىُنُ يةبث فؼبر ٌذي 

، نةةيف فمةة  فةةي سْةةتنْْمْرْ فةةي فةةه انميةةذيبانحذينةةت َالةةتخذامبٍَّب انفىيةةت َانتسةةُيميت انؼةةذَّة انلا مةةت نكةةي ي  

تةةغ َّتم فىيةةت ممب لةةبث ممبَلاَّيةةتمىجزاَّةةً الابذاػيةةت، َنكةةه فةةي و ةةر ََّسةةُيك ٌةةذي انمىتجةةبث ػبةةر 
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Abstract :  Article info 

This paper aims to examine the fusional relationships that exist between 
media art as well as the renewed attempts to secure a place for this art on 
the market. Indeed, through this analytical and descriptive study, we 
reflect on the possibility of transforming new technologies into the means 
necessary to invest in the art of new media, not only in its creative 
achievements, but also in the distribution and marketing of its products, 
by creating new entrepreneurial  partices, while offering the artist the 
possibility of adapting quickly and effectively to any development. 
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للتموقع في سوق الفن تمحاولاأشكال تعبيرية جديدة و فن الميديا :   

 
 مقدمة: 

ُعَزِّزِ لتحوّلو وتطوّره، ولؽسّ ىذا التحوّل، اضافة الى بنياتو الجمالي
ة التي يتمظهر من خلالذا، لؼضع الفن، كغتَه من الديادين، الى التقدّم التكنولوجي الد

 أساليب عرضو على الدتلقي واستًاتيجيات ترولغو في السوق. 
ت بتطوره لصد "فن الديديا الجديدة"، وىو فن ذو لظط وسائطي، يُ نْتج كحزمة معلومات وتطور  في بروزىا الدنطق التقاني ساىمومن الفنون التي 

 متدفقة في البيئة الرقميّة، ولؽارس حضوره وتأثتَه في ذات البيئة. 
حلت لزل الدمارسات انفتاح سوق الفن على ألظاط معاملات ولظاذج اقتصادية مبتكرة و  الطفرة الرقمية وجود صلة بتُفن الديديا الجديدة دليل على 

 إبداعية وتسويقيةشككال الإبداعية القدلؽة من حي  انتاجها ومساراهاا التسويقية، بل واستحدث أشككالا للأإعادة ىيكلة وفرضت  التقليدية،
 ومتنوعة. عديدة

قمية برديدا، لزاولتُ الإجابة عبر ىذه ، وفي البيئة الر اقتصادي للفنوىذا ما لغعلنا نتناول بالدراسة والبح  امكانية توافق ىذا الفن مع منطق 
 ظل البيئة الرقمية؟ فيأن يسوق  لفن الميديا الجديدة: كيف يمكن الورقة البحثية عن سؤال لزوري

، اضافة الى لزاولة تظفتَ ساسية للموضو والدصطلحات الأ ولتحقيق ىذا الغرض، اعتمدنا على خطة منهجية تتوخى التفكتَ النظري في الدفاىيم
  العلاقات التي لؽكن أن تتولد من تقاطعها، مع اعتماد التحليل الوصفي لعناصر من واقع فن الديديا الجديدة وعلاقتو بسوق الفن.

الاقتًاب مفهوميا من فن الديديا الجديدة، حي  سنناقش الدنطقيات الدختلفة التي في بداية  نسعى لتحقيق لرموعة من الأىداف وتتمثلعمليا، 
بشكل عام، لنتناول بعدىا بالفهم احدى نواتج ىذه التقننة، والدتمثلة في" فن الديديا الجديدة"، والنابذة عن  مسألة تقننة الفن تشكلت حول

 التمازج بتُ الفنون الدعاصرة وتكنولوجيا الاعلام والاتصال الحديثة.

فنان لل ملمح جديدىذا عبر التطرق الى سوق الفن ورىاناتو، وكيف برز ، و الدقاربة الاقتصادية للفنفي مرحلة ثانية، سننتقل الى التفكتَ في مسألة 
 واقتصادي حدي  جعلو أقرب إلى الدقاولاتية وريادة الأعمال من الفن المحض. منطق تكنولوجيبفعل 

 الفنية الرقمية باعتبارىا إحدى الحلول الدقدمة لأزمة تسويق الفن.  قتصاديةوأختَا، نستعرض بعضا من لشارسات الا
 

 الفن والتقنية: منطقيّات مختلفة في مسألة تقننة الفن .0

فيو الفن أولى  شكهد لم تكن علاقة الفن بالتقنية وليدة التكنولوجيات الرقمية الحديثة، فقد برزت ىذه العلاقة منذ بداية العصر الصناعي الذي
لاستنساخ الآلي عن طريق التصوير والسينما، و بدأت الدمارسات الفنية الدختلفة وما يتبعها من نقل وتوزيع، بالتحوّل العميق على عمليات ا

فهومي مستوى كل عملياهاا، سواء بالنسبة الى صورة العمل الفتٍ الذي "عرف تداخلا بتُ الدتا  والفن كما في أعمال التنصيب، أو التداخل بتُ م
(، أو على مستوى تلقّي ىذه الدنتجات الفنية، 33، ص2013" ) بهنسي و بن بضودة، Pop Artوازية الاجتماعية والبروليتاريا كما في الالبرج

جات وىي الدسألة التي أثارت اىتمام باحثي حقل علوم الاعلام والاتصال برديدا، حي  مكَّنت التقنية من تعرض عدد كبتَ من الناس لذذه الدنت
 لة اقتنائها، وىذا بدل الاقتصار على فئة لزددة ولطبوية. مع سهو 

 "ترددات"من تأكيد إمكانية ارتباط الفن بالتقنية، من خلال  ،1592و  1590ما بتُ سنتي  Benjamin Laposkyبسكَّن الفنان الامريكي 
(Oscillons)  وىو عمل ابداعي تم باستخدام أنبوب خاص لب  موجات من الالكتًونيات، وجعلِها تتحرك بشكل متموج ومتغتَ أنتج صورا

 (.2015التي عرفت في المجال الرقمي بدفهومو الحدي  )لزسن،  الإبداعيةذات بصالية خاصة، ويعتبر ىذا العمل الفتٍ أولى الدنجزات 
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 نسيم بوقطاية

  Benjamin Laposky"ترددات" ل: إحدى أشهر صور مجوعة 1الشكل 
 

 
 https://spalterdigital.com/artists/ben-laposky,  consulté le 03/03/2020لمصدر: ا

 
عدد أكبر من الأعمال الفنية الدوظِّفة للمنطق التقاني، لتأتي بعدىا  نتاجلإالمحاولات  توالت 1590الى  1590الفتًة الدمتدة من  وخلالبعدىا، 

(، وىو التطوّر الذي حَوَّلَ الحاسوب الى 2015سنوات التسعينات حاملةً معها التطور الكبتَ الذي عرفتو التكنولوجيا بالانتقال الى الرقمنة )ريس،
-وشكهدت ىذه الفتًة بشكل خاص. (Morelli,2005دلؽا للحقل الفتٍ" )جزء من الاستخدام اليومي للفرد بشكل عام، و"استثمارا مست

، الذي قام باستعمال برلرية كمبيوتر للرسم الدتحرك من أجل برقيق البعد Kenneth Snelsonميلاد أعمال فنية رقميَّة لشيزة، كعمل  -برديدا
 أمام، و لتُ للقرن الواحد والعشرين العقدين الأوّ إلىات القرن الداضي متدة من تسعين، وفي الفتًة الدلاحقا للصورة من خلال التكرار. 3Dالولعي 

وات الفن تغلغل التكنولوجيا الرقمية في كل لرالات الحياة اليومية، برولت التقنية من لررّد بذربة عارضة الى أداة، وأصبح الفنان ينتقل بتُ أد
 Karinة ل(، كالبورتريهات ثلاثية الأبعاد الدصغر 2015التقليدية والتكنولوجية بشكل يصعب معو التفريق بتُ منجزاتو اليدوية والرقمية )ريس، 

Sander ة.لى منحوتة تقليدية، وبطريقة رقميدرجة، والتي برصل من خلالذا ع 360الدنجزة عبر آلة رقمنة ب 
بحي  على مفاىيم فنية جديدة هادف الى التشكيك في سياقات وشكروط أنظمة إنتاج ونشر الفن وتفكيكها  Sanderتشتغل الفنانة الألدانية 

لدنح بسثيلات لضتية لأشكخاص وتعطي   Body scanوتستعتُ بتقنية مسح الجسم أو الانفصال عن الواقع، تعمل على خلق نو  من الابتعاد 
وعية العمل، كما ىو يشكك في مدى موض-في نفس الوقت-عاد تقتًب من الواقع لكن ىذه الدقة في لزاكاة الواقع بذعل الدتلقيصورا ثلاثية الأب

 موضح في الشكل الددون أدناه
الأمريكية ومتحف الدتبروبوليتان  كتحف الفن الدعاصر بنيويور كممعروضة حاليا في أكبر متاحف العالم   3Dالدتعلقة بتقنية أعمال ىذه الفنانة بعض 
ة الأصلي باللغة الألدانيتربصة للمصطلح ) Patina Paintingبنفس الددينة، ولذا ابداعات فنية ذات شكهرة عالدية عديدة ألعها بذربة  للفنون

Gebrauchsbilder التي بذعل من الأعمال الفنية أشكياء تلبي حاجات أفراد في مكان معتُ ولفتًة زمنية معينة ثم تنقل ذات الابداعات إلى )
 اطار زمكاني اخر وتغتَ تسميتها واستخدماهاا، ويستمر "بَذَلُّزُ" العمل الإبداعي لفتًة زمنية غتَ لزددة وفي أمكان لستلفة.
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للتموقع في سوق الفن تمحاولاأشكال تعبيرية جديدة و فن الميديا :   

 
 .الفنية Karin Sanderصورة لاحدى أعمال  :  2الشكل

 
 

 http://www.karinsander.de/en/work/persons-1-5, consulté le 01/09/2020:  المصدر

 
نقاشكا وجدلا ىاما فتح  مايد لوظائفو الجمالية، وىو دِ عْ وت َ  يتعلق الأمر اذن بانفتاح العصر الحدي  على تكنولوجيا أدّت الى تقننة جديدة للفن

الباحثون والدهتمون بفهم  حول مسألة جدوى استعمال الفن للتكنولوجيا الجديدة ومدى تأثتَ ىذه الاختَة على القيمة الجمالية لو، حي  انقسم
 .سةلى ابذاىتُ لؽتلك كل منهما حججو الدؤسّ إلاقة التكنولوجيا بالفن ع
ن الفن أابذاه آخر يرى ىناك عيو وتشوىو وفقدانو للمبادىة برت تأثتَ الاعلام والفرجة، و تدخل التقنية في العمل الفتٍ سببا لتدا برُ تَ عْ ابذاه ي َ  فهناك 
) بهنسي وبن  قد استعاد صفتو كلغة عالدية، من خلال دمقطرتو واخراجو من فضاء البرجوازية الى مساحة التداول الشعبية-عن طريق التقنية-

 (.35-36، ص ص2013بضودة،
" الفن لأجل الفن"، ويروّج بدلا لشارسةالداعم لذا حرجا في التخلي من فكرة الثاني لا لغد الفريق والخائف من التقنية،  الناقد الأول فريقعكس ال 

 ، وبألعية بساىيو مع التطورات السريعة التي تطال العصر الحدي . الواقعصور القائل بضرورة تداخل الفن مع أوجو من ذلك للتّ 
فنية معينة، قد احتوتو التكنولوجيا  واقذأأفكاره، ملتزما مساحات العرض الخاصة بو، ومتجها الى بصهور لزدد بفالفن الذي كان منغلقا على 

من كل الاطر الكلاسيكية التي خضع لذا طويلا.  وبررروالاتصال بخيارات لا نهائية سواء على مستوى الانتاج أو النشر أو التلقي،  للإعلامالجديدة 
في ىذا السياق -ن يتعرض لذا منتج فتٍ ماأى، بصفتها أولى التعبتَات الفنية التي طالتها التقانة، مثالا جيدا للتحولات التي لؽكن وربدا تعتبر الدوسيق
، رائد  Mark Jaminezالفن بالتعايش مع تغتَات العصر، لا لؽكن بذاوزه حسب رأي  تزامالن أا يدعم فكرة ودليلا قويّ -التكنولوجي الحدي 

 .(2012الدعاصرة )جيمينيز،الجمالية 
عل بتُ الفكر خرى للفنان، يشكلان ويبنيان الأثر الفتٍ معا على أساس التبادل والتفاالتكنولوجيات الحديثة قد أصبحت بدثابة" الذات الأ بل إن
 (.113ص ،2013الردعي، )"، والتقنية
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 نسيم بوقطاية

  فن الميديا الجديدة: الفن بلغة تكنولوجيا الاعلام والاتصال  .3

حة مع الوقت عن عدد  صِ فْ تحدثة تنوَّعت مع الدمارسة الدستمرة، مُ سْ بداعية مُ إ ساليبأأدى تبتٍ التكنولوجيات الحديثة من طرف الفن الى بسثّل 
كبتَ من الاشككال الجديدة التي أخذت العديد من الدسميَّات، وىي أشككال بقي الغموض واللبس صفة لازمة للتعاريف الدمنوحة لذا نتيجة 

 تقاربات والتقاطعات العديدة الدوجودة بينها.ال
، L’art médiatiqueأو ما يسمى أيضا بالفن الديدياتيكي Art des nouveaux médiasومن بتُ ىذه الأنوا ، لصد فن الديديا الجديدة 
الفن عبر الحاسوب، و فن الفيديو كة،  تدرلغيا" ليشمل عددا كبتَا من الدمارسات الفني، وتطور حي  ظهر ىذا النو  الفتٍ في منتصف التسعينات

الاغراقية، الحقيقة  ، التنصيباتيالالعاب، الغرافيزم، فن البرلرة، الفن الصوتي، الفن السينيمائي، الروبوتيك، الفن على الانتًنت، الفن التوليد
 . (Wong,2019,p98 )والعلم" لا الى لستلف التقاطعات بتُ الفنالافتًاضية، البيو فن، و وصو 

التي أفرزىا التزاوج بتُ الفن و التكنولوجيات الحديثة، اضافة الى تنو  البيئات  التعبتَية الفنية في خضم ىذا الددّ الابداعي، ونتيجة تعدد الاشككالو 
الديديا لصلوسكسونية، لم يصل الباحثون الى اتفاق فيما لؼ  تعريف مصطلح "فن والا  فرنكوفونيةالكالتي احتضنت تطور ىذه الاشككال  

من كاتب الى آخر، بتُ من يتعامل مع مصطلحات عديدة كالفن الرقمي وفن الديديا الجديدة والفن  ةلستلف طريقةدة"، حي  تم تأويلو بالجدي
 د تدركلا تكا بينها حداث بسييز بتُ ىذه الدصطلحات، بالنظر الى وجود فوارق دقيقةإالشبكي وفن الوسائط الدتعددة كمتًادفات، ومن يدعو الى 

 . للوىلة الأولى بالرغم أن الخوض في كل تفاصيلها يتطلب افراد مقال منفرد
 

نقطة ارتكاز للتعريف الذي سنمنحو لفن الديديا ورا يوفق بتُ لستلف وجهات النظر وجعلو صتَ  نعتمدارتأينا أن  ،وأمام ىذه الثراء الدعرفي والدهتٍ
التفريق بتُ الفن الذي يستعمل التكنولوجيا الرقمية كأداة فقط،  ةضرور انتبهنا من خلال مراجعة أدبيات الدوضو  إلى ، حي  لدقالالجديدة في ىذا ا

 والفن الذي يستعملها كوسيط بشكل كامل. 
 يتعلق الأمر باستغلال الإ ،ولىففي الحالة الأ

ُ
أعمال فنية كالتشكيل، التصوير  ة من التكنولوجيا الرقمية واقحامها في الصاز تفاصيلمَ دَّ قَ مكانات الد

عرض العمل الفتٍ في الحالة الثانية حصريا برت شككل رقمي وفي بيئة يَ زن وَ نتج ولؼُ بعاد، بينما يُ الفوتوغرافي، الطباعة أو تصميم قطع ثلاثية الأ
 رقمية، ومع استغلال القدرة التفاعلية والتشاركية للميديا الجديدة. 

الفن وبززينو وعرضو عبر الدنصات  فإنتاجتطوير تفكتَ بصالي ىام ازاءىا،  ليشملالتقاني  الجانببالدقابل، يتجاوز استعمال التكنولوجيا كوساطة، 
قنية الى . وىكذا تتحول العلاقة بتُ الفن والتأشككال إبداعية مبتكرة لكامنة فيها لشا يساىم في تطويرالرقمية، يعمل على اكتشاف الامكانات ا

 تطور الفن بتأثتَ من التكنولوجيا.الشأن لمن الفن كما ىو  بإيعازعلاقة تبادلية، حي  تتطور التكنولوجيا الرقمية 
تعريف فن ىذا الخيار من  اعتماد الفنون التي تتبتٌ التكنولوجيا كوساطة لا كأداة فقط، حي  لؽكننا نعتبر في ىذا الدقال، عتمادا على ما سبقا

الجديدة اجرائيا، على أنو كل منجز ابداعي تكون تكنولوجيات الاعلام والاتصال الجديدة ىي وسيطو، سواء على مستوى انتاج العمل الديديا 
مكانات لاسيّما إوسائط الاتصال الجديدة وما توفره من  علىونشره وتلقيو، ليكون بهذا فنا ديناميكيا يستمد ابداعو وحركيتو  الفتٍ، وبززينو
 ة والتشاركية.التفاعلي

 Wong Ashleyالباح   وقعمثلما تت مؤقتة وزائلة مع الوقت،الدرافقة لدصطلح الديديا، فالأرجح أن ىذه الخاصية الجدة  صفة أما فيما لؼ 

Lee     الديديا الجديدة" فكل التكنولوجيات يعفى عليها الزمن بدرور الوقت.  نو من الطبيعي التخلي عن كلمة" الجديدة" في"فنرى أالتي ت
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للتموقع في سوق الفن تمحاولاأشكال تعبيرية جديدة و فن الميديا :   

 
د وىكذا، بريل كلمة الجديد في ىذا الدصطلح الى سياقها الزمتٍ الذي نشأت فيو، لزتفظة بهذا الوصف دون أن تعتٍ توقف التطور الفتٍ عند ح

 معتُ.
 

 فن الميديا الجديدة وواقع رهانات السوق الفنية .4

حي  كان ولا يزال التساؤل مطروحا عن سبب اعجابنا بعمل فتٍ ما، ىل ىو لصاحو ، الفن والسوق اشككالا قائما منذ زمن بعيد تعتبر جدليّة
تبدو الاجابة عن ىذا السؤال صعبة للغاية وتتطلب برريك عدَّة نظرية ومنهجية ىامة  ؟ التجاري؟ أم ان اعجابنا بو ىو الذي حقق لو ىذا النجاح

 .، التي ستشكل مدخلا ضروريا لفهم أوجو علاقة الفنان بالسوقفكارنا سنكتفي باستعراض أىمّ الأها، ولكنمن أجل مناقشت
ولادهاا: الامضاء ) الى أنّ" القيمة الحقيقية للوحة]...[ ىي قيمتها الجينيالوجيةالقرن الداضي سبعينات في بداية  John Baudrillard لقد انتبو

 خ"]...[ حي  تنتقل اللوحة ]...[من وارث الى آخر، لشا يوليها مكانة مرموقة عبر التاريت الدتتالية التي بزضع لذا:نسبهاوالذالة الدصاحبة للمعاملا

( Godar,1973)  ىذه القيمة الجينيالوجية بذسد غالبا من طرف جامعي الاعمال الفنية بهدف رفع قيمة الأعمال التي لؽتلكونها، لشا يعمل
 رفع بشنها في السوق.وبشكل ميكانيكي على 

فقيمة العمل الابداعي اذن لا تتشكل فقط من ، بالاثراء Arnaud Esquerreو  Luc  Boltanski ما يصفو كل من عرض اننا ىنا بصدد
 .حضوره الجمالي، حي  تصنع بصلة العمليات التي لؼضع لذا بدا فيها التجارية، وبشكل مستمر، قيمتو الفعلية

ان خضو  العمل الفتٍ للتفاوض الدالي في السوق، ىو خضو  للنقاش حول قيمتو كفن أولا، حي  أنَّ الأعمال الأكثر قيمة ىي الأغلى مبيعا  
 ة التيغالبا، كما انّ اخضا  الدنتج الفتٍ الدسوق لذكذا عملية سيعيد بناء قيمتو في كل مرةّ يسوق فيها، ليس فقط في اطار الدعاملات الرئيسي
تشكل الجزء برصل كالدزادات العلنية الكبرى و الدعارض الدولية، بل عبر عمليات البيع الدتواضعة، وأروقة العرض التي لا بستلك سمعة كبتَة، والتي 

 من الصعب اعتبار العمل الفتٍ لذاتو فقط، بدون الاخذ بعتُ الاعتبار ،(Glicenstein, 2019) يقولالأكبر من سوق الفن. لذلك وكما 
  .بالعوامل الدختلفة الظرفية، والتي تؤثر على النظرة التي تعطى للعمل، والثمن الدرافق لو

، بعضها يتبتٌ ىذا الابذاه فكرة وجود توازن صارم بتُ القيم الجمالية والدالية للمنجز الابداعي. وىي مقاربة تتداعى الى جانبها مقاربات اخرى
في مسألة التذوق ترتكز على أنَّ القيمة الدالية للفن لا تعكس بالضرورة قيمتو الجمالية، وبعضها الآخر يعتبر القيمة الدالية موجودة ولكنها ثانوية 

قة الجمالي، لزاججتُ فكرهام بوجود أعمال ذات ألعية كبرى بدون أن تكون لذا مكانة في السوق. اما الابذاه الاختَ فتَفض أصلا وجود اية علا
 .لميبينهما، ويصر على عدم اخضا  الفن للتسليع، مقتًحا بدل ذلك بسوليو عبر السلطات العمومية والخواص، مثلو مثل البح  الع

ي وتعقيبا على الرأي الاختَ، وبالنظر الى وضع الثقافة في البلدان النامية بصفتها ىامشا ضمن اىتمام الجهات الوصية من حي  عدم بزصي  أ
قيف دعم للفن ومنتجاتو، و بالنظر أيضا الى الازمة الاقتصادية التي ضربت البلدان الدتطورة وما رافقها من خصخصة للشركات العمومية مع تو 

الدعم الحكومي للكثتَ من القطاعات بدا فيها الفن، فان التفكتَ في الغاد سبل اخرى لحل مشكلة السوق أصبح أكثر من ضرورة، وىذا عن 
داعي طريق بناء لظاذج اقتصادية جديدة، ذاتية التسيتَ وابتكارية، يستطيع من خلالذا فاعلو ىذا الحقل من برقيق النجاح التجاري للمنجز الاب

الذي يرى ان  مهما كان موقفهم بخصوص تسويق الفن، وىذا انطلاقا من الابذاه الذي يرى الدوازاة بتُ القيمة الجمالية والدالية للفن، مرورا بالابذاه
عو والذي "لا قيمتو الحقيقية لغب دعمها ماليا مع عدم السقوط في الدنطق العشوائي والدساومات القسرية للسوق، انتهاء بالابذاه الرافض لتسلي
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لا بسس ، (Glicenstein, 2019, P14)ة" لؽنع من أن يكون ىناك جزء من الانتاج متجها للتسويق، على شككل ملفات أو منتجات مشتق
 .بأي شككل من الاشككال بالعمل الأصلي

على الشديد سبب اعتماده ب الدستثمرين في لرال الفناىتمام  عن لرال اعيدبإذن فن الديديا الجديدة ، لا يزال مقارنو بالأنوا  الابداعية الأخرى
في الفضاءات الفنية بسبب صعوبة التعامل مع الدنجز الفتٍ الرقمي، وىذا على مستوى  كافيةمساحة عرض  لا بسنح لو  التي التكنولوجيا الرقمية

من  تتطلبو ىذه العمليةبالنظر الى ما  اوبالتالي صعوبة تسويقه، ةالزائل اصفتهلفنية الرقمية تتسم ب، بل إن أغلب الأعمال ابززينو وعرضو وصيانتو
  وارتفا  التكاليف الاستثمارية الدتصلة بو. امكانات لنقل التنصيبات الخاصة

 ،تًنتما بعد الان ون بفنانيّ مُّ سَ ، وىو بروز جيل جديد من الفنانتُ، يُ Wongيواجو فن الديديا الجديدة اضافة الى كل ما سبق رىانا آخر حسب 
، فقد دخلوا 2009الازمة الاقتصادية التي حدثت سنة  زّ فكر عبر ومن خلال الانتًنت. ولأنهم وصلوا الى سن البلوغ في عِ يُ  جيلالؽثلون وىم 

 السوق بابتكار أعمال فنية مادية وقابلة للبيع، كلوحات ومنحوتات منجزة بطرق رقمية.
بعد  ما وفنانيشتغل فنانو الديديا الجديدة بدبدأ معتُ وىو تسويق العلامة التجارية، وتسويق الذات عبر شكبكات التواصل الاجتماعي كالانستغرام.  

نتاجهم اعمالا وبا. الانتًنت يعتبرون الادوات الرقمية جزء من بذربتهم الاجتماعية، وبالتالي من عملهم الفتٍ، وىذا ما يبرر لصاحهم في سوق الفن
ياتيكية للسوق، أو "ثقافة ، وتطويرىم لأحجام سهلة التسويق، فهم يعكسون بشكل واضح البيئة الديدواتف الذكيةلتصوير والدشاركة عبر الذسهلة ا
( الذي ينسي أن وراء التي يبدو فيها كل شكيء سهل ومتاح بكبسة زر بالنسبة للمستهلك )الدتلقي " التي تنمو فيها ىذه البيئةستهلاك السريعةالا

. انّ فناني مابعد الانتًنت يعتبرون ىذه السهولة صعوبات تقنية وتكنولوجية ومادية تستلزم بركما واستمارات ضخمة خاصة في البتٌ التحتية
 الادوات الرقمية جزء من بذربتهم الاجتماعية، وبالتالي من عملهم الفتٍ، وىذا ما يبرر لصاحهم في سوق الفن.

، لشا جعل وضعو في السوق صعبا، التقليديةف كهذه، طور فن الديديا الجديدة مع الوقت مقاومة ضد التسويق ولظاذج العرض التجارية بسبب ظرو 
ذج جديدة بزلق القيمة الاقتصادية لفنٍّ "يستغل في أفضل الأحوال من طرف الدتاحف بهدف كسب الدصداقية، وليس للربح ويتطلب الغاد لظا
 (.Horowitz,2011 )ققو من بيع أنوا  أخرى من الدنجزات الفنية وبأشككال أغلبها تقليدية"الدادي الذي بر

كان يتم بشكل جد تقليدي، عن طريق شكبكات الدهرجانات  ون لزاولة للاندماج، ولكن الامرلم يعن ىذا الوضع لفن الديديا الجديدة البقاء بد
لّا أن بسثيل ىذا الفن بقي ضئيلا جدا في الدتاحف والدعارض التي ، جامعات ومؤسساتوالدلتقيات، وبعض التشجيع الذي كان ينالو من طرف 

 تعتبر البوابة الأساسية لسوق الفن.
جعلتهم يعملون غالبا دون دعم مؤسساتي أو حكومي، وينشطون من خلال شكبكات منظمة ذاتيا،  أفكار ىكذا، لظت لدى فناني الديديا الجديدة 

، وثقافة المجانية القرصنة الالكتًونيةو  Open sourcesية. وىي البيئة التي تتسم بتحديات كثتَة خاصة مع انتشار ال خاصة عبر البيئة الرقم
 .بخصوص اقتناء الدنتجات الثقافية

 على الغاد حل لأزمتهم مع سوق الفن؟ اتفهل ستحفزىم ىذه الديز 
 كانت الأعمال الإبداعية الرقمية الدبتكرةت للتموقع في سوق الفن بعدما  لزاولا تر نتًنت، ظهما بعد الا نانيفالكثتَ من النجاح الذي حققو أمام 

لادماجو في سوق لا يرى في ىذا  مبادرة، و موبفنهبهم  في انتزا  اعتًاف ىؤلاء الدبدعتُ رغبة منك تعتبر ىذه الدساعيتًة طويلة، و بعيدين عنو لف
 الفن أي مصدر للثروة.  
سيع نشاطهم التجاري بخلق تو تحويل الاعمال الفنية الى سلع وخدمات، وانشاء و الجديدة أمام بردي اكتشاف فرص ل لذلك، أصبح فنانو الديديا

 أسواق جديدة. كل ىذا عبر انشاء مقاولات وشكركات ناشكئة تنشط على العديد من الدستويات والبيئات، وبخاصة البيئة الرقمية.أفكار و 
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للتموقع في سوق الفن تمحاولاأشكال تعبيرية جديدة و فن الميديا :   

 
الذي يظهره فنانو الديديا الجديدة والفاعلون في ىذا الحقل برديدا، يعبر عن فهم لامكانات البيئة الرقمية الى جانب وعيهم  قتصاديان السلوك الا

بتحديات السوق، ويبرز ىذا الفهم من خلال طريقة أدائهم في تسيتَ مشاريعهم، حي  سنذكر فيما يلي أىم ما تم تبنيو في ىذا 
 (:Wong,2019الاطار) 

لؼلقون نظامهم الاقتصادي الخاص بهم، ويتجهون الى عرض  مْ هُ ف َ  عبر انشاء ورشكات ابداعية، وبهذا فنانو الديديا الجديدة نشاطهم الفتٍ مُ عَ دْ يَ  . أ
، وبالخصوص الفضاءات الرقمية، حي  تعتبر تكاليف مواقع الويب منخفضة مقارنة بدصاريف ىذه الورشكات في الفضاءات الفنية منتجات

 اضافة الى ضمان الوصول الى عدد أكبر من الدلتقتُّ. أروقة العرض، 

يعتمد أغلب فناني الديديا الجديدة أسلوب "الدعارض الافتًاضية"، وىو شككل من أشككال تكيف الفن مع البيئة الرقمية، حي  يتم عرض   . ب
ق طلب العرض على منصات أخرى ، أو عن طريقتصاديةالأعمال الفنية على منصات رقمية خاصة يقومون بانشائها ضمن مشاريعهم الا

الفتٍ.  ينتقلون اليها، ولفتًة زمنية لزدودة. وتستعمل ىذه الدعارض صورا كاملة للشاشكة وفيديوىات توفر خاصية التفاعل والدشاركة لدتلقي العمل
 د في نفس الوقت.وبهذا، يتمكن الفنان من عرض فنو بسهولة وبثمن جيّ 

عالم ال ألضاء عليها الى جانب الدؤسسات الكبرى، مؤسسات ناشكئة، حي  يرسل الفنانون من كليتم القيام بنشاطات افتًاضية تشرف  . ت
نتًنت لفتًة أشكهر قبل لقائهم على أرض الواقع. ورغم أن ىذا لػقق مردودا ماليا للفنانتُ الدشاركتُ، الا أن فتًة منجزاهام، لتعرض على موقع ا

  لزدودة وليست مستدلؽة.منو الاستفادة 
 .خي ل أخرى كبيع الصور مرفوقة بتً الى أشككا الرقميوفق أفكار ابتكارية وخلاقة، برويل الدنتج الفتٍ  يتم، . ث
لى إوىذا من أجل جعل الدخول في البيئة الرقمية عن طريق صنع حواجز الكتًونية للدفع،  الفنية من النشاطاتالجديد ستَ ىذا النو  يَ  . ج

 Certificatيتم بيع الأعمال الفنية مع توفتَ شكهادة الاصالة ، حي  قانونيا، لؼولو لو شكراء العرضقا الدضامتُ الفنية متاحا فقط لدن لؽلك ح

d’authentification.ٍولؽنح ىذه الأمر قيمة أصيلة للعمل الفت ،   
لفزيون والسينما ك  " مقابل الدشاىدة، وىو الامر الشائع بالنسبة للت Pay per view"بعض الدؤسسات بسنح اشكتًاكات وفق لظوذج الدفع  . ح

Netflix، .ومن مساوئو انو يفقد العمل الفتٍ حصريتو، ولا يعود بالفائدة الدادية على الفنان الا بنسبة ضئيلة  
اللامركزية  ، ويقدم ىذا لظوذجا للادارةبتكرةلكية الاعمال الفنية الدبدا توفره من امكانيات الدصادقة والتحقق من م Blackchairتستغل تقنيات 

 فن الديديا الجديدة.طريقة آمنة لبيع الدنتجات و 
، حي  أن الدبد  ، التي بسثل جزء من الدشاريع الفنية لفن الديديا الجديدة، نرى أنَّ ما لؽكن أن تقدمو البيئة الرقمية كبتَ جدالأمثلةمن خلال ىذه ا
  من نو  خاص. يبرز الفنان كمقاول أي رائد أعمالي  حويل فكرتو الى مادة للتداول التجاري، حتبدأ بترحلة الانتاج 

 
 الفنان المقاول: نحو متخيل جديد في العصر الرقمي .5

الدتزايد والاعتًاف بالفن، منذ بداية الألفية الاىتمام بفعل  L’entreprenariat culturel et créatifالدقاولاتية الثقافية والابداعيّة تطور مفهوم 
، غتَ الأشككال الأولى لذذه الدمارسات الإبداعية والدقاولاتية أقدم من ىذا بكثتَ فالباح  الفرنسي الدعروف للتنمية الاقتصاديةكمحرك الثالثة،  

Pierre Bourdieu  والامراء  الاقتصادية من خلال اعتماده من جهة على الدؤسسات-أب الدقاولاتية الثقافية-تهوفن يبالدوسيقي  يعتبر
  الفن ك منتج ثقافي. في ومن جهة أخرى، استثماره  ،الدالي للحصول على الدعم الراعية والعائلات الكبرى
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تبارلعا لزركا لدشاريع الاىتمام بالثقافة والابدا  باع علىالدقاولاتية الثقافية والابداعيّة  حافطتمنذ ذلك العهد، أي بداية القرن التاسع عشر، 
دفوعا بالخيال الذي لا تطور الدقالاوتية الثقافية قد جاء مإلى أن والذي يشتَ  2016صدر سنة  ونسكولليقرير تاقتصادية مربحة، وىذا ما يبرزه 

، وىو ما سمح بخلق نشاطات جديدة ودلرها في الصناعة الثقافية والابتكارية، لشا أفرز لظوذجا يتكون من أربعة لرموعات أساسية، وتشمل  حدود لو
 ن، كما ىو مبتُ في الشكل الدوالي:ير الفوتوغرافي والدوسيقى وفنون العرض والديزايكلا من  الفنون البصرية والتصو 

 
 (.نموذج الدوائر المركزةالصناعات الثقافية والابتكارية ) : نمذجة3الشكل

 
 (، تربصة الدؤلفتُ.2016ليونيسكو): تقرير االمصدر

الفنون البصرية والتصوير الفوتوغرافي والدوسيقى قافية الابتكارية، وتشمل كلا من الثتشكل الفنون انطلاقا من ىذا الدخطّط جزء كبتَا من الصناعات 
وىي تعبر وفق  الدقاولاتية الفنية،وفنون العرض والديزاين. لذلك لؽكننا اعتبار الفن بفئاتو ىذه صنفا يعبر عن مفهوم مشتق نصطلح عليو باسم 

قة العرض و تعريفنا الاجرائي الدمنوح لذا، عن بصلة النشاطات الديناميكية التي يسعى من خلالذا فاعلو ىذا المجال، لا سيما الفنانون و مستَو أرو 
أنواعو ضمن منطق السوق، عن لزافظو الدعارض اضافة الى جامعي الاعمال الابداعية، الى ادماج الدوارد الدتاحة والنابذة عن الابدا  الفتٍ بكل 

 طريق خلق القيمة للمنجز الابداعي ضمن نشاط مؤسساتي يعتمد على الابتكار الدستمر.
ل لا لؽكن الحدي  عن الدقاولاتية دون الحدي  عن الدقاول بصفتو خالق النشاط ومستَه، وىو من أكثر الدفاىيم التي اشكتغل عليها باحثو حقو 

عمل، أو السلوكيتُ الذين ىيمنوا على ىذا المجال ال شكخصا مصرا على الذين يربطونو بالابتكار ويرون في الفنان الدقاول معرفية كثتَة، كالاقتصاديتُ
البحثي حتى بداية الثمانينات، والذين يفضلون الكتابة عن خصائ  الدقاول الابتكارية والحدسية، أو باقي باحثي لرالات وبزصصات العلوم 

 .ىذا الحقل البحثي بعد الثمانينات الطفرة التي شكهدىا  أصبح موضوعا لأعمالذم بعد الانسانية الاخرى، حي

 النشر والميديا المطبوعة•
 التسجيل الصوتي•
 ألعاب الفيديو وعمى الكمبيوتر•
 خدمات التراث•
 التمفزيون والراديو •

 الهندسة المعمارية•
 الديزاين•
 الموضة•
 الاشهار•

 فنون العرض•
 الفنون البصرية•
 الادب•
 الموسيقى•

 

 السينما•
 المتاحف واورقة العرض•

 المكتبات•
 التصوير الفتوغرافي•

صناعات  
ابداعية أخرى 

 مركزية

التعبير 
الثقافي 
 المركزي

صناعات 
ابداعية 
 موسعة 

صناعات 
 مرتبطة
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للتموقع في سوق الفن تمحاولاأشكال تعبيرية جديدة و فن الميديا :   

 
شكخصا بزيليا، متصفا بقدرتو على برديد " للمقاول لظوذجا وصفيا شكاملا، يعتبره من خلالو Fillion Louis Jacquesشكّل تعريف وي

الأعمال. بدرور الوقت، يستمر ىذا الشخ  في التعلم حول فرص الاىداف والوصول اليها، لؽتلك حساسية كبتَة بسكنو من اقتناص فرص 
 .(Fillion, 1988, P150) " قاولاتيدور مالاعمال الدمكنة و ابزاذ القرارات الأقل لساطرة، يهدف الى الابتكار، ويستمر في لعب 

الحقل الفتٍ كمستَي الدعارض والدتاحف، نتيجة وجود يبدو ىذا التعريف في بدايتو صعب الاسقاط على الفنان بشكل خاص مقارنة بباقي فاعلي 
لوقت طويل جدا براديغم "الفن لأجل الفن"، عبقري". حي  سيطر و الوىو صورة " الفنان الفقتَ ولكن ، ائد طالدا ميز الدخيال الاجتماعيبسثل س

اعلو ولا يكمن ىذا الاشككال في النظرة السلبية التي لػملها ف" .يسا للفن و بذريدا لومعتبرا كل النشاطات الدرتبطة بتسويق الدنتجات الابداعية، تبخ
وىو الشيء الذي أثر سلبا، ولفتًة ، (Bérubé, 2019, p152) "سب، بل الى نظرة الفنان نفسو الى ذاتو كمقاولىذا الحقل للفنان الدقاول فح

 ذا القطا  ومسالعتو في التنمية.ليست بالقصتَة، على ولوج الفنانتُ عالم الاقتصاد والتجارة، وبالتالي لظو ى
يغم آخر مع الوقت، وبفرض التقنية الرقمية لدنطقها في تسيتَ كل النشاطات الاجتماعية والاقتصادية، تنازل ىذا البراديغم عن سيادتو لصالح براد

والاتصالية قد فتحت منافذ السوق امام الفنانتُ يتعامل مع الفن كمصدر للثروة الدادية الى جانب ما ينتجو من ثروة رمزية، فالدبتكرات التكنولوجية 
علتُ معينتُ، الذين كانوا لا يتعاملون في اطاره الا بشكل مؤقت، اضافة الى الفنانتُ الذين طالدا عانوا من العزلة في حقل يتسم بالانغلاق لصالح فا

    لاعتماد على التمويل والتسويق التقليدي، الى تأسيس شكركاتليتحولوا مع الوقت الى مشاريع مقاولتُ انتقلوا من حالة الخمول التجاري، او ا
ت الاخرى ناشكئة، أمنت لذم البيئة الرقميّة طريقا خصبا للكسب الدادي، عن طريق توفتَ قنوات الاتصال والدشاركة والتفاعلية، اضافة الى التطويرا

 ل خارج الحدود القانونية.التي بز  ألظاط الدفع و منح الرخ  وبضاية الدنتج الدسوق من الاستغلا
ل من عملية اندماج الفنان في لرال الدقاوتية ىو تقاطع كل منهما في جزئية ىامة وىي الابتكار، فكلالعا يعتمدان الفكر الخلاق لب  ما سهّ إنّ 

     ستند على ذات الشيء في انشاء الدشاريع لدقاولاتية تَ عن الدألوف في لزاكاة العالم، واالحركة في كل منهما، الفن يأخذ روحو من الخيال للخروج 
ابتكار طرق التًويج للفكرة ودعمها وجعلها تصل الى الدستهلك بدا لؽنحها القيمة ولغعلها في مستوى طلبات السوق. وىذا ما لغعل الفنان و 

التفاعل، اضافة الى الدهارة في ابتكار الطرق مسلحا بالعدة اللازمة للنجاح في ىكذا مشاريع، حي  تتوفر لديو الفكرة والدنتج، سبل التسويق و 
 لتحقيق كل ما سبق. 

 خاتمة  .6
ننا من قول أنَّ البيئة الرقمية قد كّ التحليل والوصف، بسُ بنائها من خلال التفكتَ النظري و ا من نَ كّ انَّ مقاربتنا الدنهجية والعناصر التحليلية التي بسَ 

اء في حقل أجبرت فاعلي فن الديديا الجديدة على اعادة التفكتَ في النماذج الاقتصادية الدتبناة من طرفهم، وىذا لدعالجة الخمول الذي تعانيو، سو 
فن الديديا بالخصوص في البيئة الرقمية، وبدا أن طبيعة  ةالربحيأثبتت لصاعتها  اعتماد لظاذج الاقتصاديةالفن أو في سوقو، لذلك ابذهوا بطموحاهام الى 

الحلول الدناسبة للعديد من اشككالات الاندماج في السوق، كأصالة العمل الفتٍ، التًاخي ،  روف املائم افي ىذه البيئة لزيط توجد نفسها قد
البيع الدشروط. وىذا يشتَ الى أنّ الفن، وفن الديديا الجديدة على بضاية الدنتجات من انتهاك الحقوق، اضافة الى الظاط الدفع الالكتًوني و تنظيم 

كبتَة وجو التحديد، قد ولج بالتكنولوجيا الحديثة للاتصال لرالا جديدا بساما على مستويات الانتاج والتسويق، وىو الامر الذي يكشف عن آفاق  
 مستقبلا، ستنقل، ولا شككّ، الفن ولشارساتو الى مفهوم لستلف بساما.
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 نسيم بوقطاية

للممارسات الفنية في البيئة الرقمية وىذا في  جاد تفكتَ نقديألعية العمل على بع  تمثل في مضامتَ عديدة للبح  تتفتح لنا ىذه النتيجة 
أو وضع ىذا النو  من الفن في الجزائر برديدا، من حي  تطوره، دراسة ، و خاصة ضمن النموذج الدقاولاتي علاقتها مع الدنطق الاقتصادي والتجاري

 النماذج الدتبعة في ترولغو، ضمن بيئة نقتلهم من المحلية الى العالدية.
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