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Abstract :  Article info

Many women are exposed daily and in all societies to forms of violence, 
and the suffering of women in the face of violence is ancient and 
historical, and is present in most previous civilizations through the 
backwardness and decadence that prevailed in the time of ignorance, 
before Islam, until we reach modern civilizations, although some of them 
have disappeared these images, or change shape, but as a phenomenon still 
exists in societies, especially Arabs. While some forms of violence against 
women can have physical effects, the social and psychological effects of all 
forms of violence, whether physical or moral, are deeper and more severe 
than the physical effects. Women live in an atmosphere fraught with fear 
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".العنف ضدّ المرأة من مسائلة الواقع إلى سؤال المصير في الفن": عنوان المقال  

and suffering, which necessitates viewing it as a catastrophic reality that 
cannot be read in books or research, but must be noticed in the field of 
artistic practice, including cinematographic films, and we know that 
Algerian scenes attract him or love to watch what they produce in 
Algerian cinema. 

 نادية ميسوري: المؤلف المرسل
  : مقدمة -1

بصع كل ىذه الصور ك الأبعاد في إطار مفهوـ  إفّ مفهوـ العنف من الدفاىيم، الدتعددة الصور كالأبعاد كالدستويات، كبالتالي؛ لا يدكن،
لقد تم .معالجة موضوع العنف اختلاؼ اىتمامات كبزصصات الباحثتُ في ضف إلى ذلككاحد، لذذا يتعذر أحيانا  إعطاء تعريفا عاما ك موحدا، 

كقد كاف للسينما الجزائرية الحظ الأكفر في معالجة ىذه الظاىرة التي . التطرؽ لدوضوع العنف ضد الدرأة من طرؼ الباحثتُ الاجتماعيتُ ك النفسانيتُ
. استفحلت في المجتمع ك أكلى لذا الدخرجوف الجزائريوف اىتماما كبتَا بغرض توعية أفراد المجتمع ك ضركرة الانتباه إلى خطورتها على المجتمع  كالأفراد

 .سنحاكؿ التطرؽ للزاكية التي نظر إليها الفن السينيمائي للعنف الدمارس على الدرأة كالرسالة التي قدمها للحد من ىذه الظاىرة
 :تعريف العنف -2

 :المفهوم اللغوي للعنف .2-1
العنف ىو الخرؽ بالأمر ك قلة الرفق،ك ىو ضد الرفق، »:  كيعرفو ابن منظور في لساف العرب(ؼ.ف.ع)مأخوذ من الجذر: العنف في اللغة

كىو عنيف إذا لم يكن رفيقا في أمره أك اعتنف الأمر بعنف ك بشدّة كالخوؼ كالجهل ك الحمق،ك العنيف الذم لا يحسن الركوب ك ليس لو رفق 

 (257، صفحة 1994ابن منظور، ). «بركوب الخيل  ك بهذا فهو يشتَ إلى كل سلوؾ يتضمن معاني الشدة، القسوة، التوبيخ ك اللوـ كالتفريغ

 (71، صفحة 2007شتيوم ك سمايلي، ). «استخداـ القوة لإحداث الأذل بالغتَ»  "Websterكبستً "كتعتٍ في معجم 
 العنف ىو استخداـ الضبط أك القوة استخداما غتَ مشركع أك مطابق للقانوف، من شأنو »: في معجم مصطلحات العلوـ الاجتماعية

 (17، صفحة 2011معتوؽ، ). «التأثتَ على إرادة فرد ما
 :المفهوم الاصطلاحي للعنف .2-2

     جاء في التعريف الاصطلاحي للعنف أنو يشتَ بشكل خاص إلى الإساءة الجسدية أك الاعتداء الجسدم كبزتلف أشكالو من فرد إلى آخر كما 
 .قد يكوف اعتداء أك إساءة مباشرة أك غتَ مباشرة ك يتضمن العديد من السلوكيات السيئة مثل الاعتداء الجسدم ك الجنسي كالعاطفي كاللفظي

 (26، صفحة 2013الشهرم، )
 .«.شعور بالغضب أك بالعدكانية، يتجسد بأفعاؿ دامية، جسديا أك بأعماؿ تهدؼ إلى تدمتَ الآخر»: ك يرل ديديسوف فيتزك أفّ العنف ىو

 (22، صفحة 1997شكور، )
كما أنو يشتَ بشكل خاص إلى الإساءة الجسدية أك الاعتداء الجسدم كبزتلف أشكالو من فرد إلى آخر كما قد يكوف اعتداء أك إساءة مباشرة أك 

 (26، صفحة 2013الشهرم، ) . غتَ مباشرة كيتضمن العديد من السلوكيات السيئة مثل الاعتداء الجسدم كالجنسي كالعاطفي كاللفظي

أم فعل »: ـ، بأنو1993أما في الإعلاف العالدي للقضاء جاء تعريف العنف ضد الدرأة، كالذم تبنتو الجمعية العامة للأمم الدتحدة في ديسمبر
عنيف قائم على أساس الجنس ينجم عنو أك يحتمل أف ينجم عنو أذل أك معاناة جسمية أك جنسية أك نفسية للمرأة بدا في ذلك،التهديد ك اقتًاؼ 
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في  ، ك(28، صفحة 2013الشهرم، ) «مثل ىذا الفعل أك الإكراه أك الحرماف التعسفي من الحرية سواء كقع ذلك في الحياة العامة أك الخاصة 

أم »:   تبنت الجمعية العامة للأمم الدتحدة الإعلاف عن استبعاد العنف ابذاه النساء ك قدمت التعريف الآتي عن العنف ابذاه النساء1993عاـ 
أعماؿ عنف موجهة ضد النساء، كتسبب أك يدكنها أف تسبب للنساء ضررا أك آلاما جسدية، جنسية أك نفسية بدا في ذلك التهديد بدثل ىذه 

 (1، الدادة رقم 1993كانوف الأكؿ 20تاريخ 48/104الجمعية العامة، القرار )«الأعماؿ سواءن كاف ذلك في الحياة العامة أك في الحياة الخاصة
 (1300، صفحة 2012مارزانو، )
ذلك لأنها متداخلة،خاصة من حيث الأثر الذم  لا يدكن على الإطلاؽ كضع حدكد بينها، بأشكاؿ لستلفة، يتمظهر العنف الدوجو لضو الدرأة، 

تبدأ بالإىانة ك تنتهي بالاعتداء  تتسبب في إحداث ضرر لشخص ما كبدمتلكاتو، ىو قوة جسدية» يتًكو على الدرأة، ففي القاموس الإلصليزم
 (89، صفحة 2000البرعي، ) .«الجسدم

 (أو الرمزي المعنوي أو الدلالي):العنف النفسي -3
 يسمى عند علماء النفس بالعنف التسلطي،ك ذلك للقدرة التي يتمتع بها الفرد مصدر العنف كتتمثل في استخداـ طرؽ تعبتَية أك رمزية،

بردث نتائج نفسية كعقلية كاجتماعية لدل الشخص الدمارس عليو العنف كىو يدثل التعبتَ بطرؽ غتَ لفظية  لاحتقار الآخرين أك الامتناع عن 
كيعتبر من أخطر أنواع العنف،فهو عنف غتَ لزسوس ك لا أثر كاضح لو كلو أثار مدمرة على الصحة  (3، صفحة 1992الظاىر، ) النظر إليهم

فالعنف النفسي مقتًف بالعنف الجسدم،فالدرأة التي تتعرض للعنف الجسدم  للمرأة ك تكمن خطورتو في أف القانوف قد لا يعتًؼ بو، النفسية
تصاب بدعاناة نفسية مثل إضعاؼ ثقة الدرأة بنفسها من خلاؿ التشكيك بسلامة عقلها ك ذكائها ك التقليل من قدراتها ك من الدخاطر النفسية التي 

تدني  القلق، اليأس، الاكتئاب، الخوؼ نقص السيطرة الأحداث،:تواجهها الدرأة عندما تتعرض للعنف كالتي تعتبر نتائج مباشرة للعنف الجسدم
 (95، صفحة 2008عبادة، ). تقدير الذات ككذلك التهديد

 :تمثلات ظاهرة العنف ضدّ المرأة في الوسط الفني -4
أك ديانة أك بلدان أك طبقة معينة ثقافة قتصر على لا ممتعددة، كالجدير بالذكر أف العنف  عوامل بفضل تفشت عالدية العنف ظاىرة يعتبر

لا يتوقف عند حدكد رأة الدقصود بالعنف ضد الم لأنو مسّ الرجل ابذاه الآخر، أك حتى من الدرأة في حدّ ذاتها ابذاه أفراد أسرتها، كاجتماعيّة بعَينِها،
 يرجح أك عليو، كيتًتب عصبية الجنس، إليو العنف ضدّ الدرأة يتألف من أم فعل عنيف تدفع"إنما كاستحلاؿ أجسادىن،  غتصابلاضرب كااؿ
 أك القبيل ىذا من التهديد بأفعاؿ في ذلك بدا النفسية، أك الجنسية أك الجسمانية الناحية من للمرأة، سواء معاناة أك أذل يتًتب  عليو، أف

النفسي كالعاطفي  الأذل الخاصة، زيادة على ذلك يتضمن أك العامة الحياة في سواء حدث ذلك الحرية، من التعسفي الحرماف أك القسر
 قتل يطلق عليها كالتي كالسحر، بالشعوذة عن الاتهامات النابذة كالإساءة التناسلية الأنثوية، الأعضاء كتشويو الجنسي، كالتحرش كالإساءة،

مكتب الأمم الدتحدة كىيئة الأمم ) ".الضارة الدمارسات من كغتَىا الإناث كالفتيات، ككأد بالنساء الشرؼ، كالإبذار بدافع كالفتيات النساء

 (6الدتحدة للمرأة، صفحة 
نّي كجهات النظر ػتَبَ كبعض الدفاىيم كالحركب، كالنزاعات بسبب ككبقدر أشكاؿ العنف، تتعدّد الأسباب كالنواتج، من التفكيك الأسرم 

  كجعل،بسبب العادات كالتقاليد الخاطئة ضد إرادتها،ىا الدرأة بذبر علي التي ؿافعككل الأ ،ؿاالرجة في أذىاف سخالدتًالداعية إلى فرض القوة الذكورية 
الحقوؽ، كصولان إلى  ، كزيادة إلى الوسائل كالغايات، فقد سبّب ذلك في تقيّيد للحرية كالحرماف من ينخر في عقوؿ المجتمعات لعقودٍ طويلةالعنف

كيعُزل ىذا الاعتقاد إلى موركثات بشكل ملفت للنظر خصوصان من طرؼ الرجل ضدّ الدرأة،  توتزايدت كتتَالقمع كلستلف أنواع الالضرافات، كما 
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الأقل امتلاكنا ، كبحجة اعتبار الدرأة تعتبر تعنيف الرجل للمرأة أمران مشركعان كمبرَّران، بحجّة أفّ الرجل عنيف بطبيعتو، كيصعب عليو التحكّم بغضبو
 كالدؤشرات كالإحصائيات كالدراسات الديدانية، الدعطيات، كأماـ استفحاؿ ىاتو الظاىرة التي تؤكدىا لدصادر القوة الاجتماعية سواء الرمزية أك الدادية

بتُ  برقيق الدساكاة أماـ كبتَنا ، فإنو أدل إلى انتشار كاسع للمطالبة بحقوؽ الدرأة، كفي نفس الوقت اعتبر عائقناعنفاؿالتبليغات عن لحالات 
 . الجنستُ

ق الظاىرة، فإف المجاؿ نشر الوعي الثقافي حوؿ ىذ، كأشكاؿ التعبتَ عن لتعريف بالعنف ضدّ الدرأة كبضايتها منو امتابعة حالاتأماـ 
ىا بسبب العنف، مقاـتها كإعداـ شخصيأسباب انعداـ تعبتَ عن الفتٍ، يعتبر موضوع خصب ذك حدّين، فمن جهة يعدُ كسيلة من كسائل اؿ

لتصدم  لنشر الوعي الثقافي كا لذاةع الواقيكلدر بذلك الفن، نوع من اأصبحبوصفها كائن بشرم لو الحقّ في إثبات جدارتها في كل لرالات الحياة، ك
ثراء التجربة الإنسانية كالتًفيو ، لإعادات إيجابيةتعلم  تطوير سلوكيات ك الدرأة، كتعبر من خلالو على انشغالاتها كلجميع أنواع العنف التي تتعرض لو

من خلاؿ الدوسيقى  كأك من خلاؿ شاشات السينما أسواءن من على خشبة الدسرح ، كالتقدير الثقافي كبرستُ الشخصية كحتى التغيتَ الاجتماعي
، كحسبنا أف نشتَ إلى أف الفن يحيلنا إلى كثتَ من الأحياف إلى ميداف الحياة الواقعية، كمعتٌ ك كلمات برتضنها قصيدة شعريةأأك عبر لوحة فنية 

ذلك ببساطة من لم يرل مشاىد الدسرح كأنماطو بعيد عن الركحانية، كمن لم يحركو إيقاع السّماع فهو ناقص مائل عن الاعتداؿ، كمن لم يعش مع 
معاني اللوحة كألوانها فاقدُ للمزاج ليس لو علاج، فالفن مرتبط مع الإنساف كفناف لشارس أك كباحث يتحدث عن الفلسفة كالنقاد، لذلك تداخلت 

 .معو العلوـ كالأجناس الأدبية، فأثر بذلك على الدتلقي كأكسبو ثقافة فنية كاسعة
لكن بالدقابل لا لصانب الصواب إذا ما اعتبرنا أف النتاج الفتٍ كالدسلسلات كالأفلاـ كالدّراما التلفزيونية العربية بشكل عاـ، لصدىا قد 

بالغت في استعماؿ كرقة العنف كالتًكيز على كذا مشاىد، كمساءلة الواقع في مواقع كلقطات التصوير، بهدؼ برقيق أعلى نسب مشاىدة كلإنقاذ 
ضعف الأعماؿ الفنية، فجعلت تلك الصور تتًسّخ بشكل ملحوظ في ذىن الدشاىد كساعدت من انتشار الظاىرة بدؿ الحدّ منها، عوض التأكيد 

البرامج التي توضّح ضركرة قياـ  أك تقديم قادرة على بردم ظركؼ الحياة القاسية،على حضور النموذج كنمطية الدرأة القوية الصامدة كالدكافحة، كاؿ
الدرأة كالرجل، كىي نماذج انتشرت بكثرة في الإنتاج الفتٍ كالسينمائي الأمريكي كالغربي بشكل عاـ، فإنو على العكس بسامان في بتُ التكافؤ علاقة 

فلم يكن آليات انتشار العنف، بحجة أنو انعكاس للواقع،  ما ذكرنا في تفستَ علىمشجع لرتمعاتنا، أصبح حجر الزاكية كالرؤية الفنية منفرد بدا ىو 
 قد تدفع ،لدثل ىػذا الدوضػوع الذم يدثل ظاىرة إغوائية  كمدل لراراة الفيلم السينمائي بشكل خاصقضية،ف يهتم الباحثوف بهذه اؿإذنا أغريبان 

 حواس الدتلقي مستهدفان إثارةف يستند السينمائي للرصيد العلمي ليؤكد عُمق السينما، كإما أف ينطلق من أ فإما ،بالسينمائي لتناكلذا في ابذاىتُ
 .تلقي بالان لدكر الفن السينمائي في المجتمع تهتم بالعلم كلا  بسينما رخيصة لا،شباؾ التذاكر

 :صنفاف النسائية إذ لصد في تداعيات الحركة"كىي معالجة ثنائية لصدىا حتى في الحركات النسائية التي طالبت بالدساكاة بتُ الجنستُ، 
 الإطار، ىذا في الدرأة شأف من ترفع الوسائل التي كيبحث عن طبيعية، امرأة لكل الأكؿ الفطرم الاىتماـ ىي الأمومة بأف يقر صنف عاقل

 أم ، كىؤلاء لا يعطوف'بوفوار دم سيموف'الآنسة  أتباع من الدتطرفات فهن الثاني الصنف لراؿ العمل، أما في أك الدراسة لرالات في سواء
 حتى شيء كل في التامة بالدساكاة مطالبتهن على لا تؤثر إطلاقا بأنها كيدعوف كالرجاؿ، النساء بتُ كالذىنية الجسمانية للاختلافات أهمية
، كفي الحقيقة ىي أشبو بلعبة صناعة أفلاـ التشويق، كتبت بدادة درامية (134، 133، صفحة 1999أمتُ، ) "العقل كالدنطق حساب على

مليئة بتفاصيل صناعة الصراع كإثبات الذات بتُ الدرأة كالرجل على قاعدة لئن كاف الرابح ىذا الطرؼ أك ذاؾ، فإف الصراّع سيسفر عن نهاية 
الاثنتُ، إنها لعبة العبثية التي لا تشبو في الحقيقة أيان من أنواع النزاعات التي سبقتها كلا يقوـ ىدفها العقلاني في إحراز النصر بل في ردع الطرؼ 
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أكلذما يدكن أف نسميو حالة القوة العنيفة، كىي القوة : كيتبتُ عندئذٍ أننّا لا نواجو عنف بعنف، كإنما نظاـ يواجو بعنفو إحدل الحالات"الآخر،  
التي دخلت عليها سنة التغيتَ، فجهلت حيث كاف ينبغي أف تعلم كظلمت حيث كاف ينبغي أف تعدؿ، كالحالة الثانية، يدكن أف نسميها حالة 

 (118، 117، صفحة 2017طو، ) ."العنف القوم، كىو العنف الذم يوظف القول لصالحو، إما تذرعان بها أك استمدادان للمشركعية منها
، فلم الرجل لا يرل في الدرأة سول في أبضر العاطفة لا في أبيض الحقيقة" :، بأفّ (Virginia Woolf) فرجينيا ككلف تقوؿ الباحثة 

، حيث كقع الظلُم عليها في (17، صفحة 2013رؤذاف، ) "يستطع رؤيتها كاتبة أك مفكرة أك فيلسوفة أك في أية مهنة أخرل في خدمة المجتمع
كثتَ من المجالات دكف مُراعاة للسمات الطبيعية التي جُبلت عليها الخليقة كالدستويات الحضارية للجنس البشرم، أك للفوارؽ كالقدرات العقلية 

كقد اعتدنا أف "كالبدنية للمرأة، كفي مثل ىاتو الشركط ليس بشة ما ىو أكثر يقيننا أف يهتم الفنانوف كالفلاسفة بالعنف اىتمامهم بالإبداع كالعقل، 
نشاىد في كل الأفلاـ العربية كالأجنبية شخصيات بعينها تلعب أدكار الشرّ كالجريدة فقط من خلاؿ طبيعة تكوينها كشكلها الذم يوحي بالشرّ، 
مَثل لم تأت من فراغ أك اجتهاد عشوائي، كإنما لذا أساس علمي تناكلتو كنظرتو لو الكثتَ من الدراسات 

ُ
كىذه الدقاربة الشكلية بتُ الشخصية كالد

، صفحة 2017الدليمي، )" (Cesare Lombroso )1909- 1836كالأبحاث كمن أبرزىا، في لراؿ علم الإجراـ العالم سيزار لومبركزك 

كما أف أفكاره ، كالذم بسثل نظريتو حجر الزاكية لكافة الدذاىب البيولوجية كالتكوينية التي قيلت من بعده حوؿ تفستَ السلوؾ الإجرامي، (100
لومبركزك أف الإنساف المجرـ ىو الذم ، إذ يرل في الفكر العقابي كالسياسة الجنائية La philosophie positive بسثل عصب الفلسفة الوضعية

يحتفظ عن طريق الوراثة بالخصائص الأنثركبولوجية كالبيولوجية الدماثلة للإنساف البدائي، فتدفعو دفعان إلى سلوؾ سبيل الجريدة، أم أف المجرـ لربر على 
سلوؾ،  أم شأف شأنو كالعدكاف أف العنف السلوكية، فتَكف النظرية أما أصحاب"،  أك بالطبع Criminel né ارتكاب الجريدة، فهو لررـ بالديلاد

 السلوؾ برمتو أف حقيقة، على العنف السلوكية في دراسة كالدراسات البحوث ركزت التعلم، كلذلك لقوانتُ كفقان  تعديلو كيدكن يدكن اكتشافو
 ظهور الاستجابة لديو يعزز بدا تم تدعيمها قد السلوؾ العدكاني الشخص منها اكتسب التي الخبرات الدختلفة فإف ثم كمن البيئة، من متعلم

 (704، صفحة 2020عاطف، ) ".المحبط للموقف تعرض كلما العدكانية
بسسكو بالمجرـ بالديلاد أك بالفطرة كنمط إجرامي ب خاصة فيما يتعلق ، أباّف ظهورىا لنقد شديد، فإنها تعرضتفكار لومبركزكبالعودة إلى أ

، كيقوؿ قد دفع ىذا النقد لومبركزك إلى أف يطور من نظريتو، فقاـ باستبعاد المجرـ بالديلاد كأضاؼ طوائف أخرل من المجرمتُ ؼكحيد بتُ المجرمتُ،
فبالرغم من الانتقادات التي كجهت لذذه النظرية من قبل بعض الدختصّتُ، إلا "، ثقتو في قدراتو التهديفية لم تهتزعنو الدكتور جاسم الدليمي، إف 

أنها في فن التمثيل تعمل بكل طاقاتها كبرقق إقناعان كبتَنا، كعليها إبصاعان كاملان، لأف ما يعنينا ىنا أف ملامح المجرـ كصفاتو التي جاءت بها ىذه 
النظرية، يدكن أف بسثل خارطة علمية، بسكن الدخرج من اختيار الدمثل الذم يجسد شخصية المجرـ كالعنيف، بخاصة في البعد الفيزيائي الفسيولوجي 

ف تتجو البحوث الاجتماعية ألم يكن غريبان  ، لذلك (102، صفحة 2017الدليمي، )" كفق أسس علمية كالتقسيمات التي كضعها لومبركزك
 تكنولوجيات الاتصاؿ تكساىم"، (البصرية كفنوف العرض) العنف، فتناكلتها لستلف الددارس الفنية كالنفسية في المجتمعات الدعاصرة لدراسة ظاىرة

فقرة من مسرحية،   "V-Day" كقد استخدمت الحركة العالدية ؛الرقمي في جهود الدعوة لإنهاء العنف القائم على نوع الجنس ضد النساء كالفتيات

على الدسرح كالرقص للتضامن مع بشكل أساسي تعتمد   V-Day للكاتب إيف إنسلر، كإف حركة  "Vagina Monologues"أحاديث الدهبل 
تم إنشاء مواقع على الإنتًنت تسمح للنساء بالإبلاغ عن بذاربهن عن العنف كالسعي للتضامن كالدعم من ، كما  من العنفاللواتي يعانتُالنساء 

بضلات المجتمع الددني الدنظمة إلى الاستجابات  ك،(MeToo)" أنا أيضنا"حركة ك  "Hollaback"على سبيل الدثاؿ، مواقع، الدستخدمتُ الآخرين
" لإبلاغ عن أعماؿ التحرش كالعنف في الشوارع، كالدعفناتات ا كوسيلة لتقديم شهاد،الفردية الفورية باستخداـ كسائل التواصل الاجتماعي
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".العنف ضدّ المرأة من مسائلة الواقع إلى سؤال المصير في الفن": عنوان المقال  

 المجتمع الددني ينداعي،  أحد الدواضيع الشائكة في كثتَ من المجتمعاتباعتبارىا ، أيضًّا بدختلف مراحلهائيوفالسينماالدخرجوف تناكلذا ، كقد (الدوقع)
شوىة جراّء ىذه العدكل العالدية القاتلة كالملتي يعشن فيها ، االعنف كالتحرش ضدّ الدرأةتصوير أشكاؿ سكوت كعدـ اؿلكسر كل طابوىات 

 للأمم الدتحدة أنو إذا ما تم القضاء على العنف القائم على نوع الجنس،  البحوث الدختصة، حيث تشتَاقتصاديناكحتى نفسينا، جنسينا، كجسدينا، 
الرعاية الصحية كالتعليم )فإنو يدكن توجيو الأمواؿ التي يتم إنفاقها حالينا على الوقاية من العنف كالاستجابة لو في الخدمات المجتمعية الأخرل 

 .(كمشاريع التنمية، على سبيل الدثاؿ
 :معالجة الأفلام لظاهرة العنف ضدّ المرأة .4-1

الأفعاؿ ، كإلى عدـ الدساكاة الدبنية على النوع الاجتماعي كإساءة استخداـ السلطة كالأعراؼ الضارة العنف للإشارة يستخدـ مصطلح
العنف الأسرم على أداء لذلك حاكلت السينما التطرؽ كمعالجة تأثتَ الدوجهة ضد فرد أك لرموعة من الأفراد على أساس النوع الاجتماعي، 

 أك الزكجة التي تتعرض لدمارسات العنف من قبل زكجها، سيؤدم ذلك ،ديهمؿأعضاء الأسرة، فالأبناء الذين يتعرضوف أك يشاىدكف العنف بتُ كا
كقد ظهر بشكل عاـ "،  العنيفة ذات الطابع الإجرامي أحياناالسلوكيات كلشارسة الانتحارإلى الإحباط ك الانسحاب الاجتماعي كازدياد نسب 

مصطلح السينما النسوية بداية من عشرينيات القرف الداضي حتُ ظهرت أكلى الدخرجات السينمائية كتزامنان مع اقتحاـ الدرأة لمجاؿ الكامتَا 
 (Hayward, 2001, p. 112) ".كالإخراج

كاف لظهور الدنظمات كحركات بررير الدرأة في أكاخر الستينيات كأكائل السبعينيات تأثتَ عميق على الدراسات " زيادة على ذلك فقد 
الأكاديدية كعلى المجتمع معان، كدفعت بقضية بررر الدرأة إلى دائرة الضوء الجماىتَية ليتزايد الاىتماـ كالاشتًاؾ تدريجيا في الجدؿ الدائر بشأف قضايا 
النسوية، كاكتساب اىتماـ الدؤرختُ كالدارستُ الأدبيتُ كالسينمائيتُ، ككانت النساء الدارسات السينمائيات من بتُ الأكائل الذين يرفضوف الدنظور 

التقليدم الذم يرتكز حوؿ الرجل، كفي الوقت ذاتو فإف نظرية ذكورية للسينما لاسيما في إلصلتًا، كانت قد قدمت معالجات بنيوية في أعقاب 

، كىو بروؿ جيل جديد من دراسات (516، 515، صفحة 2015جرانت، )" أبحاث لدارستُ مثل لوم ألتوستَ كركلاف بارت كجاؾ لاكاف
سينمائية إلى دراسات متداخلة كمتجانسة، شكلت فيها السينما جزءا من الساحة الثقافية الحديثة في الددف، حيث كاف الحراؾ الدتزايد للنساء سببان 

كنتيجة في الوقت نفسو للتغتَات في أدكارىن الاجتماعية، كساعدتهها الدراسات التي ترتكز على لشثلات كأدكار الدرأة ككظائفها كنضالذا ضد 
أشكاؿ العنف، كمقارنة صور كاقعية لدا يعشنهن كيعانيهن من الذيمنة الذكورية، عبر توسيع مطالبهن كالإصرار على مشاركة الرجل في الأعماؿ 

 .الدنزلية، كبرريرىا سينمائيا من كونها مقيدة حاملة للمعتٌ كليس صانعة للمعتٌ، كأنها بسلك سلطة الفعل
بخصوص السينما الجزائرية لم تشهد كلوج الدرأة كمخرجة إلا في نهاية السبعينات من خلاؿ الكاتبة الركائية آسيا جبار، التي دشّنت ىذه 

، كيسرد ذاكرة نضاؿ أنثوم كيوثقّ كاقع الدرأة الجزائرية، كدكرىا خلاؿ الحرب، الذم يحكي 1978التجربة بإخراجها فيلم نوبة نساء جبل شنوة في 
إذ قدـ لنا فيلم نوبة نموذجتُ عن الدرأة، نموذج الدرأة الشابةّ العصرية لرسدان في شخصية ليلى الدتعلّمة كالدتحرّرة التي تنتقل بسهولة في ذلك "معاناتها، 

الفضاء الرجولي الذم كاف حكران على الرجل، أمّا النموذج الثاني فهو نموذج الدرأة الريفية، بسثلو نساء جبل شنوة اللواتي لم تظهر منهن سول الشابةّ 

 سنة، كبالتالي تم إقصاء النساء الشاباّت من الظهور بسبب عدـ السماح بتصوير ىذه الفئة 50 سنة، كالدرأة الدسنّة التي يتجاكز عمرىا 15ذات 

، كعمل تسجيلي يكرس الفكر النضالي للمرأة ضدّ ذكورية المجتمع 1982، كفيلم الزردة (210، صفحة 2011زرارم، )" في ذلك المجتمع
الذم تنكّر لتضحيات النساء بعد الاستقلاؿ، كتثمتُ دكرىا من أجل التحرّر، كاختارت الدخرجة السينمائية كالركائية آسيا جبار، مفهوـ الزردة 

لارتباطها بالثقافة الشعبية للمجتمع الجزائرم، أين اختارت الدرأة الجزائرية التمرد على سجنها كنضالذا بتًديد الأىازيج كالأغاني التي ألصبتها من رحم 



 

 

 

 

 

7 

  فوزية شنافي  نادية ميسوري،:(ين)المؤلف 
 

الألم كخلدت تلك الأغاني أحداث كلرازر كقصص الحرب، كيدكن أف نذكر كذلك ضمن قائمة الدخرجات السينمائيات الجزائريات، الدخرجة  

، الذم تطرقّت فيو للطابوىات في المجتمع الجزائرم، كما نذكر يدينة بشتَ شويخ التي 1992الشيطاف في الدؤنث 'حفصي كوديل من خلاؿ فيلمها 

، الدقتبس من ركاية عبد 1975كفي فيلم ريح الجنوب " ، كيدينة بن قيقي كبصيلة صحراكم، 2002كتبت سيناريو فيلم عمر قتلاتو كفيلم رشيدة 
الحميد بن ىدكقة، تتناكؿ القصة نفسية الفتاة الطالبة بثانوية جزائرية، التي تصارع قرار كالدىا كالقاضي بزكاجها من أحد أبناء القرية كالتحرر من 

أعراؼ القرية، حيث قدـ الدخرج شخصيتتُ إحداىا الفتاة الثائرة على أكضاع بنات جنسها كعنف الرجل كالسلطة الأبوية، كالأخرل من دكر الأـ 
، نستطلع من ثناياىا شخصية الدرأة الخاضعة لرغبات الرجل، تلك الدرأة الدقهورة التي لا تستطيع إيجاد ذاتها إلا في ظلّ خضوعها (أـ نفيسة)ختَة 

  (77، 76، صفحة 2011زرارم، )". للرجل الزكج، الذم يدثل بالنسبة لذا السلطة الدطلقة التي لا يجوز الخركج عنها
عندما نتوقف أماـ السينما كلصعلها فننا يدؿ على ىويتو أك فنان عارضان، كتلك الصلة بسائر الظواىر الاجتماعية الدعبّرِ عنها بالأنشطة 

الفنية السنيمائية، لاستيعاب طبيعة ثقافتانا بشكل يعثر على كحدتو في تلاقي أجزائنا الدتناقضة كالسعي لضو التصالح مع ذكاتنا، تتكوف صورة العنف 
كتشتَ بعض الدصادر إلى أف صورة الدرأة قد برولت في السينما الجزائرية من الرمزية كدلالة نضالية أثناء حرب التحرير كدلالة تطورية " ضد الدرأة، 

بعد الاستقلاؿ إلى أف تصبح ىي الرائدة في لراؿ صناعة صورىا كرموز لرتمعها حيث جاءت أغلب أفلاـ الدخرجات الجزائريات في قالب درامي 
يحكي عن العنف ضدّىا كالاضطهاد الذم عانتو الدرأة مع الإرىاب كخاصة مع الإرىاصات الأكلى لبداية توليها الدناصب السياسية 

 ، في كقت كاف فيو الجمهور الدتلقي يحتاج إلى الكلمة الدسموعة كالأداء الدرئي للتعبتَ عن حالة متواصلة (128، صفحة 2011زرارم، )"كالنقابية
حيث استطاعت السينما منذ ظهورىا أف تستحوذ على اىتماـ الفنانتُ كالتقنيتُ " كيومية من معاناة النسوة، بدختلف أكجهها الإنسانية، 

كالإعلاميتُ كالأىم من ذلك بصهور الدشاىدين الذين برولت الأفلاـ بالنسبة إليهم مرآة عاكسة لذكاتهم من منطق التقمص كالتطهتَ، كغتَىا من 

 (157، صفحة 2016ربضوني، ) ".نظريات علم النفس الدفسّرة للسلوؾ البشرم في علاقتو بالظواىر الدختلفة، بفضل الخصائص التي تتمتع بها
إذا كانت الظاىرة السينمائية قد تطورت بفضل تطور أحداث تاريخية داخل المجتمعات على أساس أنها فن شامل يستنطق بصيع الفنوف، 

التصدّم للعنف ضد الدرأة من ىذه الأختَة التي سبقت تعامل الإنساف مع الطبيعة، فإنو كبلا شك ترتب عنو معالجة مواضيع كقضايا لستلفة، أهمها 
صورة الدرأة عبر فتًات خلاؿ تصويب القواعد الثقافية الخاصّة بنوع الجنس، كتنمية استجابة القطاع الصحي لحالات العنف، كنشر الوعي حوؿ 

 الفنوف، شكلت الدرأة موضوعنا أساسينا كىامنا في لستلف الزمن،مدار عقود من ىذا الأساس كعلى على زمنية لزدّدة من تاريخنا الحديث كالدعاصر، ك
يكاد يخلو عمل إبداعي سواء أكاف فنيًّا أـ أدبيًّا، إلا كتكوف الدرأة حاضرة فيو كلزركنا رئيسيًّا لأحداثو لا كمصدرنا ملهمنا للكتاب كالفنانتُ، ك

، كالدخرج السينمائي في أفلامو، كلم يتوقف دكرىا ، كتغتٌ بها الشاعر في أبياتو في منحوتاتوالنحاتنقشها تناكلذا الرساـ في لوحاتو، ك، إذ كشخصياتو
ات الأيديولوجيالدرأة ضد الدهيمن، كافحت م عالم الفن الذكور في عتًاؼلامن أجل الحصوؿ على اعند الإشهار كأثر حضورىا لدل الدستهلك، ك

 كل العقد اعلى أعتابوكحطّمت فعاليتها ، كأثبتت عزة الذاتففرضت كجودىا ب ،الدلصقات الدعائية النفعية التي شوىت صورتها، كضد السائدة
الثقافي أف مستول أدائها كفعاليتها في الحياة العامة يدثل أحد ركائز التغيتَ كبحكم  ،قيودا كأغلالا كثتَة كمتنوعةيها الذكورية التي فرضت عل

ىا،  كأرقى ما أنتجتو البشرية عبر تاريخ،أعلى سلم تطور الحضارة كالددنية تلتستمد مادتها من الحياة ككل، كتحالفنوف ، كباعتبار أف الاجتماعيك
 .يةأكثر رصانة كحيوية، حضور بذاكز النظرة النمطىا بحضوراستطاعت الدرأة عبر الفنوف أف برقق 

  :العربي العالم سينما في المرأة ضد العنف .4-2



 

 

 
 

 

 

8 

".العنف ضدّ المرأة من مسائلة الواقع إلى سؤال المصير في الفن": عنوان المقال  

إف الدعالجة السينمائية لقضايا الدرأة، جاءت على العموـ بهدؼ برستُ الصورة الدقدمة عن الدرأة العربية كجذب انتباه قادة الرأم العاـ 
لتبتٍ موقف الدساندة كالاعتماد عليها كمصدر في التصدّم لأفكار السلبية حولذا كتسليط الضوء على ما يجهلو الدتلقي، كبالتالي تشكيل رؤل 
إيجابية لضوىا كتوجيو سلوكيات الفرد لتمكتُ الدرأة من دلرها في الحياة الواقعية، إلا أنها جاءت نتاجات فنية سطحية يغلب عليها طابع الكم، 

على اكتشاؼ الدعاني  يهدؼ إلى التًكيز أكثرتسعى إلى استعطاؼ الجمهور، أكثر من الاىتماـ بالجانب النوعي بوصفو بديل أكثر ملائمة، 
 الدرأة لأكضاع حقيقية معالجة فقضايا العنف ضدّ الدرأة الدعركضة سينمائيا، تفتقر مضامينها إلى"  بينها كبتُ الآخر، الضمنية كأنماط العلاقات

الزكج،  أك الحبيب الرجل مع كالعلاقات العاطفي الطابع ذات القضايا على عادة يكوف فالتًكيز المجتمع، الجوىرية في كهمومها كقضاياىا العربية
 ".كالدينية الثقافية الاقتصادية، الاجتماعية، أسبابها على التًكيز بسطحية دكف عادة معالجتها تتم القضايا ىذه كحتى كالوالدين، الأكلاد كمع

    (66، صفحة 2011زرارم، )
 :في الجزائر- 

من الدخرجات الجزائريات البارزات الدخرجة يدينة بشتَ شويخ التي افتكت لنفسها مكانة في عالم الإخراج السينمائي من خلاؿ بعض 
الذم حاكلت من خلالو الدخرجة تقديم صرخة النساء التي تعبر عن معاناتهن في مرحلة العشرية " رشيدة"الإنتاجات السينمائية،كاف أبرزىا فيلم 

 لرموعة من الشبابيصور ىذا الفيلم مأساة رشيدة الدعلمة الشابة في مدرسة ابتدائية،في أثناء توجهها ذات صباح  إلى الددرسة يعتًضها . السوداء
 ؤلاء قإف. ف بها، لكن صراخها الحاد كالدفاجئ يوحي  بشيء أكثر خطورة  من موضوع التحرشكنها أك يتحرشك للوىلة الأكلى أنهم يغازؿفيبدك
كحينما تصرّ رشيدة على موقفها الرافض يطلق .  منها أف تضع قنبلة في حقيبتها اليدكية كي يكوف ضحيتها أطفاؿ الددرسةكا قد طلببابالش

أحدىم النار عليها كيتًكها تتخبط بدمائها كسط حتَة الناس الذين صعقهم ىذا الدشهد الإرىابي بحيث لم يحرّؾ أحد منهم ساكنان، حينها يتقدّـ 
تنقل إلى الدستشفى كحينما ، أنها غائبة عن الوعي بفعل الطلق النارم كىوؿ الصدمة التي تعرضت لذامن ،ليتأكد شخص كاف أكثرىم شجاعة

تتماثل للشفاء كتكتشف أف الحياة قد باتت مستحيلة بالنسبة لذا في العاصمة، تقرر ىي كأمها أف تغادر العاصمة إلى الريف علّها تكوف في منأل 
كلكن في تلك القرية النائية يلاحقها المجرموف أيضان،  عن ىؤلاء الإرىابيتُ، كتستعيد كظيفتها كمدرسة في مدرسة ابتدائية في القرية التي أقامت بها،

ثم تبلغ الأحداث ذركتها حينما بردث فاجعة كلرزرة، حيث يتحوؿ عرس إحدل الفتيات في القرية كالتي زكجت غصبان عنها إلى مذبحة للقرية 
في " الوكماف " تضع سماعات ، بأكملها، كتنجو رشيدة بأعجوبة، إلاّ أف رشيدة تستعيدُ شجاعتها كتظهر كسط الخراب كالدمار تستَ ببطء شديد

الإرىابيتُ،  أذنيها، كبزرج بزيها الدعتاد ذاىبة إلى الددرسة كسط لسلفات الجريدة النكراء في إشارة إلى أف نافذة الأمل تظل مفتوحة بالرغم من جرائم
أماـ ىذه الضغوطات الشاذة التي حصدت أركاح الكثتَ   لا يركعآملة في غد أفضل حيث يبدأ الأطفاؿ بالتوافد تباعان، ثم تستأنف رشيدة درسها 

. من الدواطنتُ الجزائريتُ الأبرياء
 الإرىاب من اتهمعانا إلى بالتطرؽ  ك برستُ أكضاعهاالجزائرية الدرأة صورة تغيتَ إلى تدعو إيديولوجية رسالة يحمل فيلماؿ مضموف إف

  . كضركرة التكفل بهذه الشريحة من ضحايا الإرىابقتل، ب اغتصا  كاختطاؼ من 
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 ىو صورة لنساء تعرضن لدا تعرضت إليو رشيدة،. الفيلم صورة سينمائية تعكس لساكؼ النساء، كرعبهن من الواقع الدؤلمىذا      يعتبر 
كأخريات تعرضن لأبشع من لررد إطلاؽ النار عليهن، بل إلى الاختطاؼ كالاغتصاب كمن ثم القتل ذبحا، كلكن لا ننفي بأف ىذا الفيلم قد صور 

 .يجابية فكانت البطلة الدتحدية للإرىاب كما بردت أسلافها الاستعمارإالدرأة ب
كلا ننسى ما تعرضت لو النساء من عنف خلاؿ فتًة الاستعمار الفرنسي إذ يعتبر التعذيب، لشارسة عنف مطلق على الآخر، عاجز عن 

ك لنا في ذلك العديد من الأفلاـ التي جسدت لنا لستلف أساليب .الدفاع عن نفسو،إنو النموذج الدثالي ذاتو للسلطة على المجتمع أك على الإنساف

، الفيلم من إخراج يوسف 1958 في فيلم بصيلة ك ىو فيلم مصرم تاريخي أنتج عاـ "التعذيب لنساء لراىدات من أمثاؿ الشهيدة بصيلة بوحتَد
شاىتُ ك تأليف كل من عبد الربضن الشرقاكم ك علي الزرقاني كلصيب لزفوظ، صدر الفيلم بعد عاـ كاحد فقط من تعذيب كاعتقاؿ بصيلة بوحتَد، 

كمنعتو حكومة احتلاؿ الجزائر لعقود تتكلم القصة عن بصيلة،فتاة جزائرية تعيش مع شقيقها ك عمها في حي القصبة أثناء الاحتلاؿ الفرنسي 
تنظم بصيلة .شاىدت بصيلة تعذيب كقتل زميلتها أمينة على مرأل من عينها من طرؼ الدستعمر الغاشم بالددرسة التي كانت تدرس فيها...للجزائر

ضمن منظمة لدقاكمة الاحتلاؿ الفرنسي ك قامت بالعديد من العمليات الفدائية ك لكن في إحدل العمليات تم القبض عليها ك تعذيبها على يد 
الكولوناؿ بيجار كذلك من أجل أف تقر ك تعتًؼ بأسماء بصيع الفدائيتُ العاملتُ معها، كتقاكـ بصيلة شتى أنواع التعذيب، كيتطوع المحامي الفرنسي 

 (ت.بصيلة، د). جاؾ فتَجيس للدفاع عنها ك بركم عليها المحكمة بالإعداـ ك ينتهي الفيلم بهذا الحكم
 :خاتمة -5

إف ما عالجتو السينما الجزائرية لبعض الدواضيع الدتعلقة بالعنف ضد الدرأة،لم يدنع من تفاقم الظاىرة بالرغم من إظهار بعض الحقائق التي 
ك حتى أعماؿ العنف .كاف يصعب تصديقها،لأف السينما أك الأفلاـ تعتبر مرآة لبعض أعماؿ العنف الدمارس على الدرأة سواءا في الأسرة أك العمل

ك لذذا لا يجب .في فتًة الاستعمار ضد النساء كالتي شاىدناىا من خلاؿ بعض الأفلاـ،ىي للذكرل ك كي لا ننسى ما فعلو الدستعمر بحرائر الجزائر
 ك ضركرة التحسيس بهدؼ إثارة الوعي أف ننسى ما قدمتو السينما الجزائرية في معالجة العديد من الظواىر الاجتماعية ك من بينها العنف ضد الدرأة

 .لدل لستلف فئات المجتمع للوقاية كالحد من العنف
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