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 باية محي الدين فنانة الفطرة والسذاجة 
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لقذ اسخطاعج المرأة الجسائرٌت أن حثبج جذارحها ورلك بذخىلها فً عالم الفه، وعلى الرغم مه 

لفه الخشكٍلً الجسائري الظروف المحافظت الخً كان علٍها المجخمع العربً، سطع فً سماء ا

والعالمً اسم الفىاوت"باٌت محً الذٌه" الخً حعخبر واحذة مه اللىاحً اثبخه حضىرهه فً الساحت 
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The Algerian woman has managed to prove her worth by entering the art 

world, and despite the conservative conditions that the Arab community 

has been in, the sky of Algerian and international plastic art shone in the 

name of the artist BAYA MAHIEDDINE, who is considered one of those 

who proved their presence in the Arab and international arena with her 

successful spontaneity, Leaving behind a national aesthetic and 

psychological national heritage 
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 مقدمة:  .1

فالدرأة منذ الأزؿ ىي رفيقة الرجل،فهي تعمل في الدزارع والحقوؿ،ىذا  إف عمل الدرأة ليس ظاىرة اجتماعية جديدة،      
بها الشعوب مكنت الدرأة من رفع مكانتها  بالإضافة إلى لستلف التغتَات الاجتماعية والثقافية والاقتصادية والسياسية التي مرت

لذا حضور عميق  في جميع الدشاركات الاقتصادية والاجتماعية والأدبية والفنية وغتَىا،فالدرأة في الفن على سبيل الدثاؿ لا للحصر
لتي بردد الجانب الجمالي يعكس برمزيتو معتٌ الحياة الطبيعية والجماؿ والمحبة،فهي بستاز بصفات متنوعة بستزج مع الفكرة الفنية ا

الدطروح فيها،فقد كاف لذا حضور ذاتي مشرؽ في الفن والإبداع،فكانت فنانة وأديبة ومسؤولة فاعلة في ىذا الديداف،فهي ملازمة 
 للخياؿ والإبداع والشاعرية والألواف كصورة عميقة ثرية ومتنوعة لتخلو من التميز.

 إلى بالإضافة لرالاتو من الكثتَ في العربية الذوية تعبر عن التي الفنية ن الدقوماتم بالكثتَ الجزائري يتميز التشكيلي فالفن
الدختلفة وعلى الرغم من الظروؼ الاجتماعية والاقتصادية التي كاف عليها المجتمع  الفنية الأساليب في للحداثة الدتبعة مسايرتو

ختَة  يزخر بالكثتَ من الفنانات التشكيليات  أمثاؿ: ابو، فهوفاف الدرأة الجزائرية دخلت عالم الفن من أوسع أبو  الجزائري،
 (،1937عائشة حداد) (،1946) زىرة سلاؿ (،1933) جميلة بنت لزمد (،1931) باية لزي الدين (،1912) فليجاني

 . زىية قاسي...الخ وغتَىن من الفنانات التشكيليات اللواتي أبدعن كما أبدع الرجاؿ جهيدة ىوادؼ،

" لزاولتُ الإجابة على  باية محي الدين فنانة الفطرة والسذاجة سياؽ جاء عنواف ىذه الدراسة الدوسوـ ب"في ىذا ال
 التساؤلات التالية: 

 ىي إضافات الفنانة باية لزي الدين للفن التشكيلي الجزائري ؟ وماىية إسهاماتها؟ ما   

 مرأة الجزائرية في الفنوف التشكيلية .ويهدؼ البحث بالدرجة الأولى إلى توثيق الدستَة الفنية لل   

 للفن التشكيلي النسوي في الجزائر. ثانيا:إبراز دور الفنانة باية لزي الدين في رسم الخطوط الأولى

 يتبع البحث الدنهج التاريخي والدقاربة التحليلية الدلالية.

 :.المرأة والفن التشكيلي في المجتمع الجزائري1

والفنانة على وجو الخصوص بزرج إلى العمل ليس فقط من اجل كسب العيش في حالة عدـ  أصبحت الدرأة اليوـ      
لتثبت لنفسها ولدن حولذا إنها تستطيع أف  وإنما لرغبتها من اجل تنمية مهاراتها والدساهمة في عملية التنمية، وجود من يعيلها،

إف الحاجة إلى تأكيد "وؿ في ىذا الصدد:كاميليا إبراىيم وتق بذاري الزمن وبالتالي تكسب التقدير الاجتماعي الذي تستحقو،
جاءت في الرتبة الأولى يليها مباشرة الحاجة الاقتصادية لرفع الدستوي  الذات والشعور بالدكاف والإحساس بالقيمة الإنسانية،

  1. "الاقتصادي والشعور بالأمن حياؿ ظروؼ الحياة
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دة مراحل الأولى في سنوات العشرينيات وتتميز بوجود وتطور حركتتُ متوازنتتُ إف نشأة الفن التشكيلي الجزائري مرت بع   
في ظل نشاطات الدستشرقتُ وظهور أفكار جديدة في صفوؼ الفنانتُ  الحديثة التي بست وتطورت برت تأثتَ الوجود الأجنبي،

 ا وتعاني من اجل البقاء.الذين تركوا بصمتهم في تلك الفتًة،وأخرى تقليدية أو وطنية ظلت متماسكة بأصالته

ىذه الظروؼ الصعبة ظهر أوؿ جيل من الفنانتُ الجزائريتُ الدبدعتُ والدوىوبتُ "ازواوي معمري"و"عبد الحليم  ظل في
فانصهروا في التيار الغربي الاستشراقي الذي كاف متأخرا  همش"و"ابن سليماف"و"ميلود بوكرش" وكانوا اوؿ من رسم على الحامل،

ت الفنية الدتسلسلة والدتشابكة آنذاؾ في الدوروث الإسلامي والحياة الأندلسية والدغربية كانت مواضيع لوحاتهم نظرا للحركا
دوف أف ننسى عملاؽ الدنمنمات الجزائرية "لزمد راسم"الذي ارتبطت حياتو ارتباطا وثيقا بالتاريخ الفرنسي ، 2الأساسية

 .3والدتغتَات السياسية آنذاؾ
 الدقابلة سجلت الدرأة الجزائرية كذلك حضورىا في صناعة تاريخ الجزائر بدختلف مراحلو بدساهماتها الفعالة، أما في الجهة   

حيث خلدت لنا قائمة طويلة من الأسماء العظيمة التي كانت ولا زالت مثالا للشجاعة والبطولة والتضحية بدا قدمتو من صبر 
 .4وبرمل ومثابرة ومقاومة 

لفن التشكيلي ىي علاقة تداخل في كل جوانبها من ناحية الحضور والفكر بتُ الرمزية والجسد بتُ الرسالة فعلاقة الدرأة با  
بزتلف عن الانتماء للوطن والأرض والطبيعة والرمزية الدكثفة التي تطرحها كيانا وقضية مهما  فهي علاقة لا والديكور التزييتٍ،

 .5اختلفت أساليب التعبتَ

التشكيلية باية لزي الدين وغتَىا من الفنانات الجزائريات يحملن شعار فيو لغة التظاىر والاحتجاج والعتاب فهاىي الفنانة     
لكن ىذا التصدي لم يزدىن إلا إصرارا وعزيدة وجعل منهن اشد ذكاء حتى وضعن بصمتهن  للإنسانية أماـ نسياف الدرأة الفنانة،

 ىذا الذكاء جعل لكل منهن أسلوب فردي تتميز بو . ص،في المجتمع العالدي والجزائري على وجو الخصو 

 باية محي الدين: .2

ومن بتُ النساء  عرؼ الفن التشكيلي الجزائري بروز عدة فنانات تشكيليات برعن في تسجيل مئات اللوحات الخالدة، 
ة متفردة بصفتها الدؤسسة التي أصبحت ظاىرة تشكيلي الرائدات في تأسيس الفن التشكيلي الجزائري نذكر "باية لزي الدين"،

 الأولى للفن البدائي في الجزائر.

بلدية ريراؿ من الجهة الشرقية بضواحي العاصمة  في برج الكيفاف )فوردلو( 1931 ديسمبر 12ولدت باية لزي الدين في    
 .6ولى منذ أف كانت صغتَةتنتمي الى عائلة بسزج بتُ أصوؿ العرب والقبائل،وعرفت اليتم في سنواتها الأ في قرية نائية صغتَة،
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وذاقت الفقر والحرماف والوحدة، اسمها الحقيقي)فاطمة  فربتها جدتها التي تعمل في الأرض عند الدستعمرين الفرنسيتُ،   
وىي رتبة تركية كانت بسنح لحكاـ  وىو نسبة إلى "باي"على غرار"داي" حداد( غتَ انو مع انتشار فنها وشهرتها لقبت بباية،

 ولقبت بهذا اللقب لدا ظهر من موىبة لدى الطفلة بأنها ستكوف باية الرسم الجزائري. ،7أثناء الحكم العثماني للجزائر الولايات

"لقد بدأت صغتَة جدا منذ  تقوؿ باية: دخلت الفتاة الصغتَة ىذا العالم وانبهرت بو منذ أف كانت صاحبة خمسة سنوات،  
أردت إعادة رسمها،إذف قيل لي  انو ليس من الجيد نقلها،فلن يكوف لذا معتٌ،إف  لقد وجدت صورة طفل ف حوالي خمسة سنوات،

لايجب أبدا النقل وإذا بهم يرفعوف لي الكتاب وأعطوني ريشات للرسم وورؽ  يجوب في راسك، كاف عليك الرسم ارسمي ما
 .8وىكذا انطلقت في رحلتي"

بذلس في الشمس تتابع  ةالدزرعة الفرنسية مارغريت كامين بينما كانت أخت صاحبة وىي في العاشرة من عمرىا،       
بالفتاة واصطحبتها معها إلى بيتها  ةميناأعجبت ك الفلاحتُ،فلاحظت الطفلة باية وىي تلهو بالطتُ وتشكل بو برفا فنية،

 .9بالجزائر العاصمة لتساعدىا في أعماؿ البيت وتعتتٍ بدوىبتها

وقدـ لو الرساـ  Aimé Maeght "ت ي وىو نحات ومنتج سينمائي "ايدي ماغزار الجزائر تاجر فرنس 1947وفي سنة 
فانبهر بها ووجدىا تتميز عن غتَىا بالبدائية والعفوية،وفي نفس السنة  "جوف بايرسياؾ"صديق عائلة)مارغريت( أعماؿ باية الفنية،

بكتابة مقدمة في  لي الفرنسي "اندري بريتوف"،الشاعرالسريا ودعمها في باريس، نظم "ماغ" اوؿ معرض لباية بدؤسسة ماغ الفنية
 وبعد اقل من سنة على معرضها الأوؿ دعاىا الرساـ الاسباني "بابلوبيكاسو"الى ورشتو بفرنسا، ،10مطوية خاصة بدعرضها

عدة متاحف  وشاركت باية في عدة معارض جماعية بالجزائر والدوؿ العربية وأوربا والياباف وأمريكا،وأعمالذا مازالت متواجدة في
 مشهورة،واعتمدت الجزائر لوحاتها على طوابع البريد.

عادت باية لزي الدين إلى الجزائر وتزوجت من احد ابرز موشحات الدالوؼ الأندلسي في الجزائر وىو "لزفوظ لزيي الدين"    
بالبليدة لسلفة 1998ية في ديسمبر الى اف وافتها الدن ساهمت في اعطاء الفن التشكيلي الجزائري بعدا اخر ،و  الذي برمل اسمو،

 :11وراءىا سجلا فنيا يليق بالأسماء الكبتَة ومن أىم أعمالذا

(، على 1945(،الأـ مع الباقة )1945(،امرأة زرقاء مع الطيور )1945(،امرأة في ثوب ارزؽ )1945امرأة في قارب)     
( وغتَىا من اللوحات 1968آلات موسيقية ) (،1966(، خادمة مع الفانوس)1946طوؿ النهر،امرأة وطائر في القفص)

الأخرى: الطاووس الكبتَ، نساء مع الطيور، العروس، الفراشات، الطريق، لوحة الشابة والطاووس والتي ىي لزل دراستنا في ىذا 
 البحث.

  تحليل لوحة الشابة والطاووس لباية محي الدين: .3
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تار أف ترسمو:"لداذا العصافتَ؟أقوؿ حسنا،تعجبتٍ العصافتَ.لداذا تقدـ باية لزي الدين تفستَات بسيطة للموضوع الذي بز  
 .12الفراشات؟حسنا،لأني أحب الفراشات،من اجل كل ىذا لايدكنتٍ أف أعطيو عنواف"

 

 
 13سويسرا لوزاف ب الساذج الفن لرموعة ، 1948  ، (600x456 والطاووس) الشابة الدين، لزي باية

 الوصف:

 الجانب التقني :  

 BAYA MAHIEDDINE: باية لزي الدينحب اللوحةإسم صا

 .1948رسمت اللوحة في   تاريخ ظهور اللوحة:

 نوع الحامل والتقنية الدستعملة :

 لوحة زيتية على قماش ، أما النموذج الدصغر جاء على ورؽ لداع .

 (.456×600الشكل والحجم: اللوحة على مقاس )

 الجانب التشكيلي :)الرسالة الشكلية(

الأولي للوحة:نلاحظ الشابة تتوسط الطاووس الذي يظهر على طرفتُ متقابلتُ على اليمتُ بشكل مائل ذو لوف الوصف 
 ازرؽ يديل الى البنفسجي،وعلى الشماؿ يظهر الطاووس بشكل واضح وبلوف بتٍ كأنو يحاوؿ أف يلامس يدي الشابة.
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الايطار : الصورة لزدودة فيزيائيا بإطار ، مستطيلة الشكل بوضعية عمودية ، حيث  تضم على اليمتُ والشماؿ طاووس 
لستلف لونو وتتوسطهم امرأة واضحة وكاملة بكل أحجامها ) الطوؿ والعرض (  ماعدا الخلفية تركت الفنانة الحرية للوف الازرؽ 

 الخارجة عن الإطار وىذا ما يعطي فرصة لبناء لسيلة لدى الدشاىد . الدائل الى السماوي ، الغتَ لزدودة أو

 التأطتَ :

يظهر لنا في المجاؿ الدرئي الدقدـ، ثلاث أجساـ طاووس على اليمتُ والاخر على اليسار وتتوسطهم امراة متساوين تقريبا في 
 الحجم، تشغل تقريبا كل الحيز الدكاني وىي قريبة جدا من النظر.

 الخطوط :الأشكاؿ و 

إستخدمت الفنانة خطوط عديدة في لوحتها منحنية كونت لنا أشكاؿ مستطيلة ، ومثلثة ودائرية ، فالخطوط الأكثر   
 إستعمالا تنقسم بتُ الدستقيمة والدنحنية ، إذ تكوف الخطوط الدستقيمة في ابذاه واحد )عمودية( طويلة وقصتَة.

أما عن  ئلة بعض الشيء بإبذاه عمودي في ملابس الدراة تعبر عن طوؿ اللباس،يدكن أف نلاحظ أيضا الخطوط الدستقيمة والدا
الخطوط المحنية فهي كثتَة الإستعماؿ، يدكن رؤيتها في ملابس الدراة إستخدمتها الفنانة لتشكيل وضعية جسدىا، وملابسها 

 وبعض ملامح وجوىها، بحيث تراوحت بتُ العريضة و الرقيقة ، تعبتَا عن الأنوثة .

 الألواف، الإضاءة والظلاؿ:

يظهر في لوحة "باية لزي الدين" تغليب اللوف الاسود،كما اف اللباس الذي ترتديو الشابة بستزج فيو جميع الالواف الدوجودة في 
ؿ اللوحة:الازرؽ،البتٍ والاسود وىي الواف اساسية في اللوحة ،اما الالواف الثانوية ىي:الاحمر والاصفر وجدت لزخرفة الاشكا

والخطوط . واستعماؿ ىذه الالواف الفابرة والخفيفة و الغامقة والثقيلة والتي تشغل حيزا مكاني كبتَ لاضفاء البعد بجعل بعض 
 الاشكاؿ في الاماـ والاخرى في الخلف.

 الدلمس أو النسيج :

بالدلمس الذي يريده الفناف الدلمس ىو سطح اللوحة الذي يدكن إدراكو بصريا وإف الدادة الدستخدمة للتصوير لذا علاقة 
فاللوحة التي بتُ أيدينا مرسومة بالألواف الزيتية ، ليخلق سطحا لامعا يناسب الضوء الشديد في الصورة ، أما عن لباس الدراة ، 

لفرشاة ناعمة لا تتًؾ وراءىا بصمات  استخداموللألواف التي تعكس الضوء و  لاستعمالوفيمكن أف نشعر بنعومة القماش ، 
طوط الرقيقة ، بالرغم من الخطوط الواضحة التي تظهر على لباسها فهي خطوط وضعتها الفنانة للتعبتَ عن خفة القماش للخ

وطوؿ اللحاؼ وعن الأنوثة أيضا، أما عن النعومة فيمكن أف نلمسها في الطاووس وما يظهر على  الدرأةوأيضا عن حركة 
 عن النعومة والشباب. جناحيو، كما نلمح بعض البريق على وجهها تعبتَا
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 الػػػػػفػػػػػػػػػػػػػػػػراغ: 

الصورة لشلوءة بأجساـ كبتَة الحجم ، شغلت تقريبا كل الحيز الدكاني ، وما يظهر من فراغ إلا ولو دلالة ما ، يدكن أف 
بينهما ، والفراغ أماـ نلاحظو ما بتُ الدراة والطاووس على اليمتُ والشماؿ والإطار في كلتا الجهتتُ )اليمتٌ واليسرى ( وما 
الفنانة الفراغ  استغلتالدوضوع الرئيسي يقوي الإحساس بالحركة وبابذاه الأجساـ وىذا ما يدؿ على انهم في حالة حركة ، كما 

 لإظهار الخلفية.

 التركيب والإخراج على الورقة  :

 الشكل والأرضية:

لأرضية ىو الجو الدلائم لذذا الشكل، فاللوحة التي بتُ أيدينا الشكل ىو الدوضوع الرئيسي في الصورة الفنية، والخلفية أو ا
 يظهر بوضوح الأشكاؿ البارزة الدتمثلة في الدرأة والطاووس على اليمتُ والشماؿ  .

 التدرج و التباين:

يث التدرج ىي خاصية مهمة في فن التصوير ، بذعل الدشاىد يطمأف للصورة عند رؤيتها فهي تعطي ترتيب منتظم للوحة بح
لا تشتت النظر، ويدكن ملاحظة ىذا في اللوحة من خلاؿ الإنسجاـ الذي إستعملتو الفنانة في الألواف التي سبق ذكرىا ،بحيث 
و ضعت الأجساـ ذات الألواف الفابرةعلى اليمتُ والداكنة على اليسار، لتخلق جو درامي  ويبرز الدوضوع الرئيسي. أما  التباين 

 يف الالواف الحارة والباردة  لخلق الظل و الضوء والتدرج في العمل الفتٍ.نلمحو وذلك من خلاؿ توظ

 الإيػػػػػػقػػػػاع:

ما بحيث تكوف الدسافة بينهما متوازية او متقاربة بانتظاـ، يدكن أف نلمسو في تكرار  ىو تكرار نفس العنصر في مساحة
اليمتُ والشماؿ، فلهم نفس الطوؿ و الحركة العكسية، الطاووس الذي ىو على لباس الدراة ،ويظهر كذلك في الطاووس على 

 وىذا ما يخلق نوع من الجمالية والانسجاـ .

 التػػػػػػػػػػػوازي:

التكوين الدتوازي ىو الدقسم إلى أنصاؼ متعادلة في الدظهر وفقداف التوازي في التكوين يساىم في الإنقاص  من قيمة وجماؿ 
كانت موفقة في توزيع الألواف و الضوء والظل، وحتي العناصر التشكيلية   أنهانستطيع القوؿ  اللوحة، ففي لوحة "باية لزي الدين"

 لزورا للتناظر . كأنهافي الوسط   والدرأة

 الانسجاـ و الوحدة:
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إنسجاـ أشكاؿ الصورة ىو الذي يحدد في الشكل و الوحدة ، والفكرة ىي التي بردد الشكل الدناسب لذا، فعند مشاىدتنا  
"باية لزي الدين" يدكن أف نقوؿ الفنانة أحسنت التعبتَ عن فكرتها لحسن الإنسجاـ بتُ الأشكاؿ والعمل في وحدة  للوحة

 واحدة .

 مركز الاىتماـ:

وذلك  مركز الإىتماـ ىي النقطة الدثتَة في الصورة ، في اللوحة التي بتُ أيدينا  يظهر بوضوح بروز الدوضوع الرئيسي، 
 التثليث وىو منظر الدراة التي بسثل مركز الإىتماـ بإعتبارىا من العناصر الأكثر بروزا في الصورة . بالاعتماد على قاعدة

 دراسة المضمون :

 علاقة اللوحة بالعنواف :

عنواف اللوحة "الشابة والطاووس " وىو عنواف معبر عن اللوحة، إذ يظهر حقا الشابة في الوسط والطاووس على اليمتُ 
 اؿ.والاخر على الشم

 علاقة الفناف باللوحة :

بحث تعتمد على وىم الدشاىد التي تبدو  رغم بساطتها، والألوافتعتبر الفنانة "باية لزي الدين"من الدبدعات في الاشكاؿ   
بحث اننا نلمس جمالا في ىذه  ويدتزج فيها التمرد والغموض والسحر والتعبتَ الصارخ لقساوة الحياة، نوعا ما مشوشة،

 ما نكتشف حسا تراثيا يجمع بتُ الارث الاندلسي الاصيل والددرسة التكعيبة الدعاصرة. القساوة،ك

 الدستوى التضميتٍ: 

كانت براوؿ من خلاؿ ىذا العمل واعمالذا  صورت الفنانة "باية لزي الدين" ما عايشتو من حرماف وبساطة العيش،و
 ية والدراة الجزائرية البسيطية.الاخرى اف بزلق لنا توجو يحمل في داخلو وخارجو ملامح الذو 

 نتائج التحليل:

 من خلاؿ خطوات التحليل السابقة للوحة "باية لزي الدين" توصلنا إلى النتائج التالية: 

 حاولت الفنانة عكس الواقع الدعاش أثناء فتًة رسم اللوحة . .1
 حاولت الفنانة إظهار الإبداع في ىذه التجربة من خلاؿ البساطة والسذاجة. .2
 زج بتُ عناصر الذوية الوطنية والعربية .الد .3
 الإبداع الجمالي في جميع أعماؿ الفنانة"باية لزي الدين" دوف استثناء. .4
 بسكنت الفنانة بأسلوبها الفتٍ الدتميز بخلق مدرسة جديدة في الفن التشكيلي الجزائري والعربي. .5
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دمتها بالشكل الجيد للتعبتَ عن موضوع اللوحة، فقد استعملت الفنانة العناصر الدكونة للوحة الفنية بكل جدارة، واستخ .6
 عبرت بالخطوط الدلتوية عن الأنوثة.

 حاولت الفنانة باية من خلاؿ أعمالذا خلق مدرسة فنية جديدة، جزائرية بايوية . .7

 خاتمة: .4

دد الجغرافيا بقدر حاولنا من خلاؿ ىذه الدراسة تسليط الضوء على الفن التشكيلي النسوي في الجزائر كونو لايح       
والاعتًاؼ بجهود الجيل الرائد من الفنانات التشكيليات الجزائريات بصفة عامة وعلى وجو الخصوص الفنانة  مايحدد الدمارسة،

 خلاؿ من نلمسو والذي"باية لزي الدين" التي وضعت بصمتها في الفن التشكيلي الجزائري والعربي والعالدي وأعطتو بعدا اخر 
بحيث أسست بأسلوبها الفتٍ الدتميز وتلقائيتها الطفولية  ،دوف استثناء أعمالذا جميع طبعت التي والسذاجة ساطةأيقونات الب

وعليو يدكن اف نقوـ بوضع الدقتًحات التالية، لكي لا  مدرسة جديدة معتمدة فيهاعلى الدزج بتُ عناصر الذوية الوطنية والجزائرية.
 كنهها:نقع في بعض الدشكلات التي لا ندري  

 عوالم الفن التشكيلي النسوي في الجزائر وأثره على الفن التشكيلي الجزائري . ابراز .1
 التحولات الاجتماعية والثقافية والاقتصادية والسياسية على الفن التشكيلي النسوي في الجزائر. أىمبرديد  .2
 توثيق الدستَة الفنية للمرأة الجزائرية في الفنوف التشكيلية. .3
 الفعاؿ للفنانات الجزائريات في ترجمة البيئة الجزائرية في أعمالذن الفنية.إبراز الدور  .4
 تسليط الضوء على القيم الجمالية و التاريخية للفن التشكيلي الجزائري. .5
 التأصيل للفن التشكيلي الجزائري. .6
ي نادرا ما يشغل البحوث جانب مهم في التاريخ الفتٍ الجزائري ، ألا وىو الفن التشكيلي الجزائري النسوي الذ اكتشاؼ .7

 العلمية .
 ."باية لزي الدين"الكشف عن الرسائل و الدلالات التي يدكن أف برملها لوحات الفنانة  .8

 التوثيق للفن التشكيلي الجزائري. .9
 :الهوامش
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