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 للمخرج فيتولد كريزنسكيمسرحية أنتيجون عرض تحليل ل السترجة الفوقية في العرض المسرحيتقنيات 
Overlay techniques in theatrical performance 

Analysis of the performance of Antigone by Vetold Krizinski 

 د. قادة بحري  
  sba.dz-kada.bahri@univ )الجزائر(جامعة الجيلالي اليابس، سيدي بلعباس

 

 يعهىياث انًقال اسطز( 01) لا َخجاوس  :انًهخض

حعخبز انخزجًت أحذ انعىايم انبارسة انخٍ ساهًج فٍ حطىر انحزكت انًسزحُت انعزبُت، حُث اَطهق انزواد 

يىا بخزجًخها، ويع ظهىر يسزح انظىرة الأوائم فٍ خهق يسزح يحهٍ اسخُادا إنً انُظىص انعانًُت، فقا

فٍ وقخُا انًعاطز أطبحج نغت انحىار وحذها لا حكفٍ، نذا كاٌ نشايا انعًم عهً حزجًت انُض يٍ عٍ 

خلال عُاطز انعزع انًسزحٍ الأخزي، كالإضاءة، انًىسُقً، حزكت انًًثهٍُ، ...انخ، وجعهها حخاطب 

انًا افخزاضُا قائًا عهً ححقق يخعت انًشاهذة انحُت نهعزع بىاسطت نغت انخشبت انعٍُ والأحاسُس، نخزسى ع

 ويفزداث  انفضاء انسُُىغزافٍ.

َهذف يٍ خلال هذِ انذراست إنً حخبع أهى انخقُُاث انخٍ وظفها انًخزج فُخىنذ كزَشَسكٍ فٍ انعزع   

 ًُائُت.انًسزحٍ أَخُجىٌ، وانذٌ اعخًذ عهً َظاو انسخزجت انفىقُت انخٍ حخخهف عٍ انسخزجت انسُ
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 انسخزجت 
 انًخزج 

 انُض 

 ٍانعزع انًسزح 

 انفضاء 

Abstract : (not more than 10 Lines) Article info 

Translation is considered one of the prominent factors that contributed to the 

development of the Arab theatrical movement, Where the first pioneers set out 

to create a local theater based on international texts, so they translated it, And 

with the emergence of the image theater in our contemporary times, the language 

of dialogue alone is not sufficient, Therefore, it was necessary to work on 

translating the text through other elements of the theatrical performance, such 

as lighting, music, and the movement of actors, and make it be addressed 

through the language of the tree of the eye and feelings, Through this study, we 

aim to trace the most important techniques employed by director Vitold 

Krizinski in the theatrical show Antigone, And it was based on the overlay 

system, which is different from cinematic styling. 
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  مقدمة:

ن الترجمة في أغلب الأحيان تجسد الطريقة الدثلى التي يدكن بها نشر فن من الفنون، أو علم من العلوم، وتعني النقل من لغة إلى إ
يلة يحقق بها التفاىم بين والترجمة نشاط ثقافي معرفي، ظهر مع حاجة الإنسان إلى البحث عن وس، لغة أخرى

اللغات الإنسانية الدختلفة، ثم ما لبث أن تطور ىذا النشاط الإنساني، وأسس لو شكلا منهجيا، عبر تاريخ 
 الحضارات الدختلفة، ىذا بغية تحقيق أىم أسس التبادل الفكري والثقافي والعلمي بين الشعوب. 

دي والعشرين، رغم أن البدايات الأولى ظهرت مع "شيشرون"، إذ تعد وقد تطورت دراسات الترجمة مع مطلع القرن الحا    
، حيث حاول ضبط لرموعة الأسس اللغوية 1القواعد التي وضعها من الناحية التاريخية أول الدعالجات النظلرية الددونة للترجمة

 ."والجمالية الدعمول بها في حقل الترجمة، إلى جانب"ىوراس

ننتقل إلى و الآليات التي تعتمد عليها، ثم ذكر فهوم السترجة، أهمية الترجمة السمعية البصرية وم رذك سنتطرق في البداية إلىو 
الحديث عن العرض الدسرحي البصري وما طرأ عليو من تطورات نتيجة لإدخال التقنيات الرقمية، بما أصبح يعرف بمسرح الصورة 

 يتشابو في تلقيو مع الفيلم السينمائي.الذي 

 مفهوم السترجة:لترجمة السمعية البصرية و أهمية ا .1

يعتمد المجال السمعي البصري على الصورة كأداة بارزة في نقل لزتويات متنوعة لكل شعوب العالم بشكل دائم، ولقد تعددت 
الدراسات حول لرال الترجمة السمعية البصرية التي شهدت تطورا لافتا خاصة في العقد الأخير من القرن الداضي، 

صبحت الوسائل التكنولوجية وسائل تساعد في عملية الترجمة وتعليمها، ومن الطبيعي أن تدفع ىذه التطورات من حيث"أ
، يتضح من القول الحاجة الداسة 2يهمهم تعليم الترجمة السمعية البصرية وإعداد مترجمي الغد في ظل الثورة التكنولوجية والرقمية"

ا الدختلفة، كونها من الضروريات التي يحتاجها الإنسان لدواكبة الركب الحضاري، والتطور إلى الترجمة السمعية البصرية بميادينه
التكنولوجي في زمن العولدة وكثرة الإنتاج الإعلامي لشا يجعلها تتصف في كثير من الأحيان أنها إعادة صياغة، وتقليد. وتظهر 

نصري الصورة  والصوت معا، لذا فهي تتصل بترجمة الدواد الإعلامية باعتبارىا تدزج بين ع -أي الترجمة السمعية البصرية -أهميتها
من الدرئيات والصوتيات،  وتوصف بالترجمة الخاصة بوسائل الإعلام السمعية البصرية، من أفلام، وأشرطة وثائقية، ...الخ، وظهر 

 في الفترة الأخيرة نوعا جديدا بما يعرف بالسترجة الفوقية في الدسرح. 

ترجة من أىم فروع الترجمة، وىي من أصعب الدهام التي يواجهها الدترجم)الدسرحي(نتيجة لطبيعتها السيميائية، كون وتعتبر الس
اختصاص لشارستها  يدزج بين عنصري الصوت والصورة في آن واحد، والإشكال الذي يطرح نفسو ىنا ىو: مامدى تأثير العرض 
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نية السترجة الفوقية؟، وقبل ىذا تعد السترجة"شكلا من أشكال الترجمة الدسرحي أنتيجون في الدشاىد من خلال توظيف تق
السمعية البصرية، وىي تخضع لعدة قيود)كالانتقال من لغة/ثقافة إلى أخرى...يدكن أن تكون ترجمة مصحوبة بحوار بلغة أجنبية 

راحل الأولى في عهد السينما الصامتة نتيجة ، أما عن بداياتها في العالم، فقد وظفت في السينما منذ الد3أو كتابية للحوار..."
لعجز الدمثل رغم اعتماده على عنصر الحركة والإيداءات في تبرير التغيير الذي يطرأ على مشاىد الفيلم، وكان أول استعمال لذا 

، إذ استعملت كنصوص Uncle’s Tom’s 4م في فيلمو 1903" عام Eduard S.porterمن قبل الدنتج الأمريكي "
ية بين مقاطع الفيلم الصامت على الشاشة، حيث يتم عرض السترجة بعد القيام بإيقاف الفيلم لتسهيل فهم الأحداث، إضاف

إلى جانب إزالة الغموض لدى الدشاىد.وقد أخذت عدة تسميات في الوطن العربي، كالترجمة الدرئية عند الدشرق والخليج العربي، 
 جمة النصية، والترجمة الكتابية، وىي الأقرب لترجمة الدصطلح في نظرنا.في حين عرفت بمنطقة الدغرب العربي بالتر 

،  5"، فهو الدترجم حميد العواضيSous-titrageأما أول من اقترح ىذه التسمية عند العرب لتعريب للمصطلح الفرنسي "
 العرض البصري، دون الدساس بأي ورأى فيو عملية ترجمية كتابية للنص الدنطوق، وبالتالي يتحقق الإبداع والذوق الجمالي في

 عنصر من الدؤثرات الصوتية للعرض الأصلي.

: تختلف أنواع السترجة على حسب ميدان توظيفها واستعمالاتها، ولصدىا تختص بنظام اللغة، ويدكننا حصرىا أنواع السترجة .2
 في مايلي:

ر مكتوب على شكل جمل أسفل الشاشة، بمايسمى السترجة في نفس اللغة: وىي سترجة الحوار الدنطوق وتحويلو إلى حوا-
 السترجة الداخلية موجهة بالدرجة الأولى لفئة الصم وضعاف السمع.

السترجة بين لغتين أوأكثر: يتم في ىذا النوع إضافة سترجات للحوارات الدنطوقة في أسفل الشاشة، وىو الدعمول بو بكثرة في -
 نمائية، حيث يقوم نشاط السترجة بدمج لغتين لسلتفتين.القنوات الفضائية أثناء عرض الأفلام السي

السترجة على الدباشر)الدباشرة(: يستخدم ىذا النوع في الدؤتدرات، والخطابات الرئاسية في شاشة التلفزيون أثناء الحوارات -
 الدباشرة، من خلال إضافة سترجات على الدباشر.

اللغة الواحدة، أو عدة لغات،  وىي بذلك تعرض على الشاشة مباشرة في السترجة الفوقية: تعتمد على السترجة داخل نظام -
دور الأوبرا والدسارح، حيث يتم تخصيص مكان فوق جدار خشبة العرض، وتكتب على شكل سطر واحد مستمر ومتواصل، 

ات الأفراد في ميادين ، من ىنا تظهر أهمية السترجة نتيجة للدور الفعال الذي تقوم بو في تحسين وتطوير قدر 6وبأشكال ضخمة
عديدة: كالقراءة خصوصا إذا كان الدشاىد ثنائي اللغة، حيث يكتسب الكثير من الدصطلحات والدعلومات، بواسطة الرابط 

 اللغوي الذي يربط مابين الثقافات.
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لذي يظهر على الصورة وتظهر الغاية من توظيف تقنية السترجة الفوقية في العرض الدسرحي في ترجمة المحتوى النصي أو الشفهي ا
البصرية والدرئية للمشاىد وفق نظام العرض الدختلف عن الكلاسيكي، ويكون ذلك وفق نظام الشاشة بلغة لستلفة عن لغة الحوار 

 الأصلي، وىذا ما سنراه في العرض الدسترج "أنتيجون".

 ريزنسكي:دراسة تطبيقية للسترجة الفوقية في العرض المسرحي أنتيجون للمخرج فيتولد ك.3

 بطاقة تقنية للمسرحية:1.3

م، 1942مسرحية أنتيجون ىي في الأصل للكاتب اليوناني سوفوكليس، وأعاد كتبتها جان أنوي الكاتب الدسرحي الفرنسي عام 
م، وىي تراجيديا كلاسيكية أسماىا جان أنوي 1946م، ونشرت بعد عامين من ذلك أي عام 1944عرضت لأول مرة سنة 

رح الأسود الجديد، كونها كتبت في فترة الحرب العالدية الثانية واجتياح ألدانيا لفرنسا، ومتأثرا برائد الدسرح الدلحمي بما يسمى الدس
 .7برتولد بريشت)الذي قام أيضا بإعادة كتابتها(

قام بعرضها  م، ومزجها في قالب موسيقي غنائي، وقد2003أما على صعيد الإخراج، فقد قام بإخراجها فيتولد كريزنسكي عام 
بنظام السترجة الفوقية من الالصليزية إلى الفرنسية، كونو دراماتوج اشتغل على إعادة وضع أسس جديدة للمسرح وفق تقنيات 
الدراماتورجيا البديلة وىذا ماسنراه في تحليلنا للعرض الدسترجم عربيا طبعا، كون النموذج الذي بين أيدينا ىو للترجمة التي قامت 

م، والدوجهة لذوي الاحتياجات الخاصة من فئة الصم 2012الإشعاع التابعة للخرانة الدغربية الكائن مقرىا بوجدة سنة بها جمعية 
، وقد تم اعتماد نظام إلكتروني في السترجة)الترجمة(، وىنا لابد من الإشارة إلى أن التقنيات التي يعتمد عليها 8والبكم والدكفوفين

م، كونها وضعت مثل السترجة التي توظف في السينما، ويعود ىذا حسب رأينا لعدم الإطلاع على في السترجة الفوقية لم يحتر 
التجارب الدعاصرة في توظيف التقنيات الدعاصرة في لرال الإبداع الدسرحي من جهة، ولعدم التخصص من طرف ناشطي الجمعية 

ننا بحثنا مطولا في العروض الدسرحية العربية الدعاصرة عن تجارب وجهلهم لتقنية السترجة الفوقية في الدسرح، وتجدر الإشارة أيضا أ
في ىذا الاتجاه ولم نعثر على نماذج للسترجة، كونها حديثة العهد في الدسرح، إلى جانب اعتمادىا على إمكانيات متطورة في لرال 

 التصوير السينمائي.

 السترجة:وأحداث عرض مسرحية أنتيجون وفق الاعتماد على تقنية  ملخص 2.3

(، يقدم فيو الراوي شخصيات الدسرحية، ويشرح prologue-بدأ العرض الدسرحي للمخرج "فيتولد كريزيسكي"بتمهيد)برولوغ
 فيو للمشاىد بواسطة تقنية السترجة الأحداث التي ستقع، وجاء التقديم على لسان شخصية الراوي: 
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أن تكون أنتيجون وتنبثق من الشابة السمراء والدنغلقة على نفسها، التي "أنتيجون الشابة الذزيلة الجالسة ىناك وىي صامتة تفكر 
لم يأخذىا من العائلة على لزمل الجد، تقف وحيدة أمام العالم...في وجو عمها الدلك كريون، تفكر أيضا أنها ستموت وأنها 

. اسمين جميلة شقراء، ايدون ابن كريون خطيب انتيجون، لديو ميول للرقص والألعاب يحب شابة وقد كانت تحب أن تعيش
السعادة والنجاح، معجب باسمين كونها أجمل من أنتيجون.كريون الدلك متعب ذو شعر شائب ورجل صلب  ولديو تجاعيد،  

ل صغير دائما يرافق كريون لكنو لا يستطيع كان قبل أن يدوت أخوه أوديب وأباؤه إييوكل وبولينيس يهوى الكتب، والغلام طف
مساعدتو، الدبعوث الذي يقوم بإعلام موت ايدون، لايحب الثرثرة ولسالطة الآخرين.الرجال الثلاثة)الحراس(أشخاص لديهم عائلة، 

، 9ن لدى كريون"وهموم كالجميع)يدسكون الدهتمين(لرردون من أية لسيلة، ىم معاونون أبرياء وراضون بأنفسهم، وبالعدالة يعملو 
وتجدر الإشارة أن شخصية الحاضنة لم يتم ذكرىا في التقديم رغم الدور الكبير الذي تقمصتو وأدتو في العرض، "كريون" ملك 

 طيبة خالذا في الأصل وليس عمها كما وظفو الدخرج.

ها الدخرج في الدسرح الدعاصر، وقد تعتبر تقنية البرولوغ، وتوظيف شخصية الراوي من بين أىم التجديدات التي أحثها ولجأ إلي
ظهرت مع "برتولد برشيت" رائد الدسرح الدلحمي، وقد سبق وأن أشرنا أنو عمد إلى إعادة كتابة "أنتيجون"في قالب ملحمي، 

ك والأحداث التي جرت في العرض الدسترج الذي ىو موضوع الدراسة، تبدأ حين تقرر "أنتيجون" بطلة الدسرحية لسالفة أوامر الدل
"كريون" ملك طيبة، ولزاولة دفن أخيها "بولونيكيس"، بل وأقسمت بالآلذة رغم إقرار الدلك معاقبة كل من يحاول عصيان 

 .10أوامره، وانتهج "كريون" معها أساليب متعددة، كالترغيب تارة، والترىيب تارة أخرى

لأثناء يظهر العراف "تيريسياس"لينبئو بفعلتو وينذره وتظهر قوة الإرادة لدى شخصية "أنتيجون"، فيقرر الدلك سجنها، وفي ىذه ا
بسوء العاقبة نتيجة لغض الآلذة، فيقرر أن يعدل "كريون" عن قراره و يتجو لإطلاق سراحها، ولكن عندما ذىب لينفذ العفو 

 بانتحار زوجتو وجدىا قد شنقت نفسها، ويعلم أيضا أن ابنو"ايدون" انتحر من أجل خطيبتو وحبيبتو "أنتيجون"، وكذلك أخبر
 من أجل ولدىا، كانت ىذه أىم أحداث العرض الدسرحي.

 دراماتورجيا المخرج وأهدافه من منظور تقنية السترجة الفوقية في العرض المسرحي:3.3

ض فتحت الرؤية الإخراجية الدعاصرة "لفيتولد كريزنسكي" المجال لتوسع جغرافية العرض الدسرحي لدى الدشاىد، لاسيما وأن العر 
البصري الذي يعتمد على السترجة الفوقية يحاول تبني القيم الجمالية الخاصة بالتشكيل الصوري لخطاب العرض بما يتلاءم مع لغة 
الحوار الدسرحي الدعاصر، عكس الدفهوم القديم للدراماتورجيا حيث كان يدثل النص الدسرحي القوة الكامنة داخل العملية 

سرحية الكلاسيكية كانت تبى  على أساس مبدأ الوحدات الثلاث)وحدة الزمان، وحدة الدكان، الدسرحية، ذلك أن الكتابة الد
وحدة الحدث(، وينتهج الكاتب في بناء الصراع على العرض لتقديم الشخصيات، وتفسير طبيعة الصراع، ثم يتأجج منحى  
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ا العرض عمد الدخرج إلى تقديم إيحاءات الحدث في انقلابات متباينة ضمن حبكة موحدة تدور حول الصراع، ولكن في ىذ
وعلامات سياقية، أو ما وراء نصية للمشاىد ليشارك في فهم الإطار العام للمسرحية، وبالعودة إلى العرض الدسرحي، والرجوع 

جون" إلى النص الدرامي من خلال حوار"أنتيجون"، وشخصية الدرضعة يتضح لنا الجو العام لدا قبل الانتحار، وملاقاة "أنتي
 حبيبها "ايدون":

 "أنتيجون: لن أنام ثانية ىذا الصباح.

الدرضعة: في الرابعة صباحا؟بل لم تكن الرابعة صباحا بعد، عندما نهضت لأرى ما إذا كان الغطاء قد الضسر عنها، فوجدت 
 سريرىا باردا ولا أحد فيو.

 ة تخرج من بيتها؟أنتيجون: أتظنين أنو جميل أن أنهض كل صباح ىكذا، وأن أكون أول فتا

 تريدينني أن أصدق أنك كنت تتنزىين، كذابة من أين تأتين؟...! لقد كان الوقت ليلا! الدرضعة: في الليل

 أنتيجون:)بصوت وديع( نعم كنت على موعد.

 الدرضعة: ىل تحبين؟

لتمسرح في سياق النص ، لشا سبق يتضح لنا أفق ا11أنتيجون:)بشكل غريب، وبعد سكوت( نعم، نعم، الدسكين أن لي حبيبا"
الدسرحي يتجسد وفق آليات تكوين الصورة البصرية من جهة، والرؤية الإخراجية للمخرج في ظل ظهور الدراماتورجيا البديلة 

 وجمالية التقنية الرقمية في العرض وفق السترجة الفوقية في الدسرح من جهة ثانية.

خشبة الدسرح يتطلب اكتساب مهارات تقنيات الترجمة الدسرحية كما قد ثم إن مراحل إعداد النص الدسرحي لذدفو تجسيده على 
سبق التطرق إليها في القسم الأول من ىذا البحث، حيث يتم إجراء التغييرات والتحويرات طبقا لدا يدليو الدراماتورج والدخرج 

الأمر الذي يضفي على النص أشكالا  العرض(،-أثناء فترة التمارين التدريبية، وىذا ليتم تأسيس علاقة بين الطرفين)النص
جديدة قابلة للتأويل، إذ تتوالد علامات مسرحية متميزة تكشف عن الإنتاج التأويلي الذي يحقق التقارب بين الرؤية الفكرية 

ات للمؤلف والرؤية الإخراجية للمخرج، وعن أهمية السترجة الفوقية في عرض أنتيجون فقد لصحت في جعل الدشاىد يتذوق جمالي
التوظيف السينوغرافي فوق الخشبة رغم بساطة الديكور إذ لا يتوفر سوى ثلاثة أبواب متشابهة، وفي منتصف الصالة لصد درج 

 .12صغير، ناىيك عن مقعدان يتوسطها مسبح

الدسرحي  وعلى العكس تداما، لعبت الإضاءة دورا ىاما في جلب انتباه الدشاىد، مابين خافتة إلى ساطعة في معظم فترات العرض
الدسترج، ففي البداية ساطعة لعرض الأحداث من طرف الراوي، ثم خافتة للدلالة على وقت الفجر الدصاحب لاستيقاظ 
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 كريزنسكي للمخرج فيتولدمسرحية أنتيجون  السترجة الفوقية في العرض المسرحيتقنيات عنوان 

"أنتيجون" بطلة الدسرحية، ووظفت ساطعة مرة أخرى أثناء خروجا لدفن أخيها، وعلى العموم سيطرت الإضافة الخافتة في معظم 
ساهمت  التي قد لتعامل الدخرج الدسرحي مع الإبداع الدسرحي بأدوات وأساليب حديثةظهار لإفترات العرض في رمزية من الدخرج 
الخ. وكان ذلك …والأزياء ،ومصمم الديكور ،وتقني الإضاءة ،والدراماتورج ،كالسينوغراف  :في ظهور وظائف مسرحية جديدة

أو  ،نطلاق لضو تأسيس رؤية جديدة للعرض الدسرحيلديلاد نص الدخرج الدسرحي والتعامل معو باعتباره نقطة ا إعلانبمثابة 
منو بحثا عن الكتابة السينوغرافية خاصة  أوالبحث عن الكيفية التي تتيح للمخرج الانتقال من النص إلى العرض  بصيغة أخرى 

مح التجديد في ، وتعد السترجة الفوقية كغيرىا من التقنيات أحد أبرز ملاوأن العمل على الركح يضفي نظرة أخرى على النص
 ظل سيطرة التكنولوجيا والرقمنة.

يتم بواسطة ما يعرف بالتصور الدراماتورجي، ما دامت الدراماتورجيا   تجديد في آليات صناعة العرض الدسرحي البديلىذا ال إن 
يات الدرور إلى كذلك تعمل من داخل النص على التفكير في إمكان بين النص والعرض، وكونها  الرموز الدشفرة فك تعمل على

الخشبة، ومنها إلى دراسة صيغ الدرور لضو الجمهور، إنها تعمل إذن على فهم وضع كل نص على حدة، وعلى بناء عروض واقعية 
 .أو افتراضية

 النتائج:

سيا حققت تجربة ترجمة النص الدسرحي العربي مرحلة ىامة في تاريخ الدسرح العربي، حيث شكلت الترجمة الدسرحية عاملا أسا-
 في مرحلتي التأسيس والتأصيل لدسرحنا القومي العربي، وجعلو يواكب تيارات الدسرح العالدي.

من خلال تعدد نماذج الترجمة الدسرحية وتنوعها في لرال الكتابة الإبداعية عند رجالات الدسرح العربي، نستطيع القول أنها -
 حققت لصاحا مهما في ترسيخ معالم الفن الدسرحي.

ستراتيجيات الترجمة السمعية البصرية خاصة في لرال السترجة الفوقية في العرض الدسرحي دورا ىاما في تحقيق التكامل لعبت ا-
والتناسق بين مفردات العرض الدسرحي البصري لدى الدخرج والدراماتوج من جهة، وبين مرتكزات البناء الفني والفكري لدى 

 عالدي مثل: الدسرح الفرنسي مع نموذج مسرحية "أنتيجون" كما رأينا في الدراسة.الدؤلف من جهة ثانية، خاصة في الدسرح ال

افتقار الدسرح العربي لتجارب في لرال السترجة الفوقية في الدسرح باستثناء نموذج الدراسة، وىي لزاولة من جمعية الإشعاع التابعة -
مسرحنا العربي  ع، يبقى الجانب السلبي الذي يؤثر في مسايرةللخزانة الدغربية لذوي الاحتياجات الخاصة فئة الصم وضعاف السم

 للتجارب العالدية الدعاصرة.
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