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 الشخصية في مسرح الحلقة ودورها في تأصيل المسرح الجزائري عند كاكي
The character in the theater of the episode and its role in rooting the Algerian theater 

for Kaki 

   بحري قادة .د
kada.bahri@univ-sba.dz الجزائر -بلعباس بسيدي ليابس الجيلالي جامعة   

 

 معلومات المقال  :الملخص

تعد الشخصية الدسرحية بمثابة بنية ذاتية لذا خصوصيتها التي لا تتجرد عن موضوعيتها الكامنة فيها، 
البحثية أن الشخصية وتتجسد في نظام لغة بصرية ضمن نصها الركحي، ويتضح من خلال ىذه الورقة 

الدسرحية تبنى من قبل الدؤلف، وخاصة عند ولد عبد الرحمن كاكي، حيث تأخذ حيزا من دائرة اىتماماتو، 
 لأن التضامن الذي يشهده الدمثل في أدائو ما بنٌ شخصيتو بوصفو إنسان يعبر عن وجوده.

فريددددة في احبدددداا الددددرامي وفددد  ونهددددي أيضدددا حبدددراز ح ي دددة وجدددود الشخصدددية الدسدددرحية باعتبارىدددا  ربدددة  
إمكانياتها، ومواقع ال صور أو ال وة التي تتولد منها، لدذا تعدد الشخصدية الدسدرحية اادرا الألالدي ل عدرض 

 الدسرحي.
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Abstract :  Article info 

  The theatrical discourse is based on the interest in the visual image, which the 

contemporary director adopts as a backbone for the success of his theatrical 

performance. The fact that the image produces thousands of meanings, semantic, 

indicative and trademark formats, as well as aesthetics, to give the presentation the 

intellectual and sensual pleasure that the director works to create and make good use 

of. Therefore, it is not possible for any visual speech to convey its message to the 

recipient without the director's interest in the image of his theatrical performance. 
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 عند كاكيالشخصية في مسرح الحلقة ودورها في تأصيل المسرح الجزائري 
 

 م دمة: 

قبل التطرق إلى الحديث عن مسنًة الدسرح الجزائري وأىم إلهامات ولد عبد الرحمن كاكي لابد من الاشارة إلى أن 
أع ى صور التعبنً الأدبي، كما أنو ي خص ال يم التعبنًية، إذ يتناول مواضيع أنو النص الدسرحي  يرون في عنصرمعظم الباحثنٌ 

 . إلى الآن واكب حركة التطور في المجتمع منذ نشأة الدسرح ع ى يد آرلطوويت فة، لس

النص الدسرحي تتجسد فيو لرموعة عناصر العرض  التي تخدم النص الدرامي وتعطيو حياة الركح، وتح    ذلك أن
مل، من مصممي الدناظر والدلابس النص الدرامي الدكتوب بعد أن تتناولو يد الدخرج ولرموعة الع يدثلمضامنٌ أفكاره، فهو 

واحضاءة والدمث نٌ واحدارة الدسرحية وغنًىم، لتأتي الدعالجة النهائية تحويلا لكل الدفردات الدكتوبة إلى عناصر بصرية لزسولة، 
الجامدة  بمعنى أن الدخرج ىو صاحب ل طة تحويل أحداث النص الدكتوبة، وىكذا لم يعد الدؤلف ىو الدصدر الوحيد الدعنى النص

والديتة إلى أحداث حية تتحرا ع ى خشبة الدسرح، وقد يتنصل من إرشادات النص الدكتوب وفي ىذا الصدد ي ول فرحان ب بل:" 
لكن الكاتب قبل ىذا ك و، لا يعيش حالة من النهوض الدسرحي ولا تشكل نصوصو التي يكتبها جزءا من ىذا 

نصوصو بت ك النصوص الدؤلفة التي يركبها الدخرجون وقد فرحوا بأنهم خرجوا من النهوض...والعروض الدسرحية اليوم تستغني عن 
وفي الدرالات الدعاصرة أعتبر النص لررد عنصر من عناصر العرض الدسرحي، ولم تعد لو ت ك الأهمية ، ليطرة النص وكاتب النص

ديدة، والرومانسية، والواقعية. خاصة مع ظهور التي تبوءىا في فترة ظهور الدذاىب الدسرحية الكبرى في صورة الكلاليكية الج
 لزاولات التجريب الدسرحي الدعاصر.

 .تأصيل المسرح الجزائري وتجربة كاكي:1

العودة إلى  ربة كاكي الدسرحية لصد شخصية الدداح لعبت دورا فعالا في الذود عن حرمة التراث الشفهي، ويعد ولد وب
تميز عن غنًه من الدسرحينٌ لشا جع و يالدداح شخصية عبد الرحمن كاكي، أحد أبرز رجالات الدسرح الجزائري، حيث وظف 

مرجعيات شعبية حديثة ل عمل الدسرحي، لزافظا في الوقت نفسو ع ى قدالة بالبحث عن  ربة مسرحية أصي ة تحمل في طياتها 
 .1مسرح كاكي يكتسي طابعا فنيا كأداة فعالة ل توعية والتث يف، ع ى ألاس أن الدسرح مرآة المجتمع، بالتالي يدكن اعتبار المجتمع

وق الخصوصية قبل الالت لال وعمل كاكي ع ى طبع الدسرح الجزائري من خلال أعمالو الدسرحية بطابع يحمل ذ
وبعده، وىذا يؤكد ح ي ة اختلاي مراحل تطور الدسرح عند كاكي، وقد أدى ىذا الاختلاي إلى ولوجو أبواب الدسرح الشعبي، 
الذي يعكس عم ية مزج بنٌ الواقع والخيال في ثنائية تنال ية أل ت بظلالذا ع ى الدمثل والجمهور، بغية تح ي  الص ة بينهما، كما 
لجأ إلى الاقتباس ولزاولة التأليف الفردي في صورة الالتيعاب والتي تعد الدرح ة الأولى، وتراوحت في فترة ما قبل الالت لال 

ن طة تحول في  1947وامتازت نصوصو الدسرحية بصفتي الجمالية والفكرية عن طري  اتخاذ نهج خاص في التأليف. وتعتبر لنة 
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 د.بحري قادة

أظهر شدة ولعو بالفن الدسرحي، فشغل وظيفة منشط جمعية السعدية مع ابن عمو )عبد  مسار ولد عبد الرحمن كاكي، حيث
الح يم مصطفى( الذي فسح لو المجال ليعمل معو كمساعد لسرج في مسرحية سمسرة الزواج، الد تبسة عن مي ر، ولشدة حرصو 

لالتحاق بعدد من التربصات التربوية والفنية ع ى اكتساب مبادئ الفن الدسرحي، أخذ يعمل بنصائح الدخرج ما عبد لو الطري  ل
التي كان يشري ع يها عدد من الدؤطرين الكبار، لشا جع و يكتسب خبرة والعة أى تو ليكون مؤطرا جهويا ل فن الدسرحي، 

 ويرت ي بعدىا إلى مؤطر وطني.

، ديوان ال راقوز، *ب وتوسوأثناء فترة التربصات التي كان يحضرىا ألصز ثلاث مسرحيات ىي ) الح يبة ل مسرحي 
ومسرحية الدغنية الص عاء ليونسكو(، أما الحديث عن  ربتو في لرال الكتابة الدرامية ف و علاقة تخص  ربة عاطفية ذاتية   ت 

، في حنٌ أن  ربتو الثانية في لرال 2ربيعا 17، وكان عمره 1952-1951في مسرحية )دم الحب( لتي كتبها ما بنٌ لنتي 
ة   ت في مسرحية تاريخ الزىرة ذات الجذور الخرافية الدستمدة من النو الياباني، وىي مكتوبة بال غة الفرنسية، لشا يعكس الكتاب

لزطة ىامة في حياة كاكي، حيث ألس في قبو خ ف  1958إت انو وتعام و مع الدصدر الأجنبي في الوقت نفسو، وتعد لنة 
. إذ كان يهدي إلى مواكبة الحركة 3-مسرح ال اراقوز –فرقة شبو لزترفة  le trouب مستودا النجارة في شارا ليون الدسمى ث 

الثورية الشام ة، ول د حتمت ع يو ىذه الظروي ال جوء إلى الث افة الشعبية قصد الاعتناء بالتراث، ف جأ إلى درالة ت نيات 
بي لتانسلافسكي "إعداد الدمثل، حياتي في الاتصال لعروض الرواة، ويؤكد جمال بن صابر أن كاكي عكف ع ى درالة كتا

الفن"، حيث التفاد من لرموعة أفكار وألاليب فنية طب ها خلال لسبره الدسرحي الذي طب و للارت اء بالتكوين الفني والت ني، 
احلص يزي، وردن كريج( الدسرحي )جول د تعري كذلك ع ى أعمال رواد التمثيل الدسرحي واحخراج أمثال  ارب )إليا كازان( و

 و )مايرخولد(، و)بريخت(.

وقد بنى كاكي نصوصو الدرامية ع ى الريتم وصدى الشعر الد حون، وتحديد الذدي دون الخ ل بال صيدة، وىذا ما 
عبد لو الطري  لصنع شخصيات متنوعة، فأدخل الغناء في مسرحياتو، وشكل بذلك طري ة جديدة في شكل ح  ة خلال 

كايات الشعبية وألاطنً ال وال والدداح، في الألواق الشعبية، والساحات العامة، إلى جانب ت نية الحفلات، كما اىتم بالح
الرقص، واىتم في جانب آخر بالأشعار الدينية التي كانت ت دم في إطار الاحتفالات الخاصة كل مولم حول )ليدي لخضر 

ىي من ت اليد المجتمعات الريفية والتي لا تزال ت ام إلى حد بوخ وي( والتي لب  احشارة إلى كنيتها ع ى أنها تسمى الوعدة، و 
 الآن ع ى غرار لرموعة أخرى تخص عدد من أولياء الله الصالحنٌ تصب في خانة الت اليد والأعراي والعادات.

وىكذا تدكن كاكي من تح ي  الح م الذي ظل يراوده لفترة طوي ة، حيث أنشأ مسرح الغد، إذ تحول العرض الدسرحي 
إلى تظاىرة ث افية وشعبية وبالتالي عادت أجواء الفرجة الشعبية ع ى يده، والتي افت دىا المجتمع الجزائري، بأمر من الس طات 

 الالتعمارية.
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 عند كاكيالشخصية في مسرح الحلقة ودورها في تأصيل المسرح الجزائري 
 توظيف ولد عبد الرحمن كاكي لتقنيات التجريب المسرحي:.2

يب، التي غذت الدسرح الجزائري بعد من بنٌ الت نيات التي ارتكز ع يها ولد عبد الرحمن كاكي في مسرحو ت نية التجر 
، والذي انتهجتو الس طات الع يا في البلاد، "حيث لجأت إلى تأميم مؤلسة الدسرح والفرقة 1963قرار التأميم الذي صدر لنة 

فرقة  الفنية، التي كانت تعمل في تونس خلال ثورة التحرير، وعادت إلى الجزائر بكامل طاقمها الفني واحداري، لتنشط تحت الم
، ويتعنٌ ع ينا احشارة ىاىنا إلى أن الحركة الدسرحية العربية ككل 4الدسرح الوطني وتعمل في إطار عام رسمتو الدولة الجزائرية..."

إبان حملات التجريب في لدسرح الأوربي عرفت البعض منها انسحابا وتلاش، كونها لم ترلم أىدافا واعية، وفي ىذا الصدد ي ول 
...وضع الفنان الجزائري يديو ع ى مواطن النفوذ التي مارلها الدسرح التجريبي الغربي ليعكس الأىم من مبادئها في زويرة عياد:" 

، وىذا ما يعكس أن كاكي كغنًه من 5نتاجو الدرامي، فضل عن اىتمامو بالأنماط والشخصيات والدواقف النموذجية اا ية"
و التطور والتجديد، في صورة حصر احيجابيات والس بيات التي يتم حوص تها من الفناننٌ الجزائرينٌ كان يؤمن بأن النجاح ى

خلال احنتاج الدسرحي، وربطو بالتغنً الدرح ي، ىذه الظروي أدت بو إلى خ   وإحداث  ربة جديدة في لرال الكتابة الدرامية، 
لدسرحي بمفهومو وآلياتو الغربية ب ضايا ومكونات ظهرت في إدخالو عناصر الاحتفال الشعبي في لزاولة منو فهم وربط النشاط ا

 الدسرح الشعبي الجزائري. 

( وىي 1968بعد إدخال كاكي الح  ة في مسرحو، ل ك لرال الخرافة الشعبية التي ظهرت في مسرحية )بني ك بون 
ا الفن لم يس م من  سيد لدا كانت ترويو جدتو لو في صباه، بيد أن ولد عبد الرحمن كاكي، وىو يهدي لوضع ألس لذذ

مواجهة لرموعة من التحديات، لواء ما تع   بالجانب الاجتماعي أو السيالي الث افي، كما يعد الدسرح من جم ة ال ضايا 
والفنية التي اصطدم بها، وكان بذلك يهدي إلى التمكن من آليات ىذا الفن وت نياتو، بوالطة الولائل الدوضوعية، لذا حاول 

الفن الدسرحي العربي من نهج التبعية والت  يد، إذ عمل ع ى تأليسو من خلال الدرجعيات ذات الص ة جاىدا إبعاد ىذا 
الحضارية للأمة العربية، فنجد في أعمالو حيزا والعا يخضع لدضامنٌ اجتماعية وث افية عربية لا يدت بص ة ل غنً، ولذلك فإن 

من الكتاب الأوائل قبل كاكي، الذين أخذوا ع ى عات هم مهمة خ    ربة كاكي متميزة عن غنًىا من التجارب الأخرى بعدد 
نشاط مسرحي جزائري لز ي، وىو بذلك التطاا  اوز جم ة من العيوب التي التص ت بالفرجة كالجمود والعصرنة الزائفة التي  

عو والتركيب بنٌ لزاكاة الأصالة كرلتها عج ة الحداثة. إذ وجد في الح  ة صورة لنماذج أصي ة له ت لو الدهمة في تصوير مواضي
 ومسايرة الدعاصرة.

 .الشخصية ومسرح الحلقة عند كاكي:3

، ىذا من ةلطين الدصادر الفنية الآرلطية والآر إن مسرح الح  ة مسرح نموذجي، كونو يستطيع الجمع بنٌ لرموعة م
الراوي، ومنو أصبحت ح  ة الدتفرجنٌ ت نية جهة، ومن جهة أخرى جم ة العناصر الشفهية الشعبية في صورة ال وال، الدداح، و 
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 د.بحري قادة

الدداح، الذي ي سم أجزاء نصو بطري ة تشد انتباه الدتح  نٌ بو لضو الحكاية، كما يجعل من  ت مع أنالا يستمعون لحكايا
أبعادا لي دم مسرحا يحمل  ،6الأغنية الشعبية فاصلا يضفي ع ى الفرجة التشوي  واحمتاا، من خلال تع ي و عما حكاه لاب ا

التخدام التراث في قالب ، التعبنً عن التراثف  خصوصية تراثية، وظهرت في صور متعددة: كعالدية ذات دلالات إنسانية و 
 ، و ريبي، ناىيك عن الاىتمام بالتراث شكلا ومضمونا.ت  يدي

الزمني تحولات احتوت ع ى تعد ىذه التجربة مرجعا مركزيا في الساحة الدسرحية الجزائرية، إذ عرفت في لياقها و 
رلطية في نس ها الكلاليكي لكيانات الدراما احغري ية، ف دم ا أدى بكاكي إلى تخطي الدبادئ الآمتط بات احنسان، ىذا م

لجمهوره من خلال فنو صور حديثة تحاكي نماذج جديدة ل مسرح الغربي بصفة عامة، بيد أن مراعاتو جماليات الدسرح الجزائري 
من ث ل تراثي كبنً وذات خصوصيات والعة حتم ع يو أن يوظف معارفو الفكرية والفنية، مركزا بدقة ع ى دعائم ىذا  وما يحم و

الدسرح، وما يحم و من تنوا في مدارلو الدسرحية، لذا ألف كاكي حوالي عشرين مسرحية ما بنٌ تأليف فردي مست ل وجماعي 
 العالدينٌ.متصل، وكذا أعمال م تبسة عن عدد من الدؤلفنٌ 

اعتبر كاكي مؤلس اللامركزية إلى جانب ترألو خلال فترة السبعينات الدسرح الجهوي لوىران، إذ تولى وضع الدناىج، 
، لوفي ىذه السنة خلال شهر فيفري، عشية الاحتفال بعيد الأضحى كان 1995وكان كاتبا ل مهرجان احفري ي بالجزائر لنة 

قول مأثور لولد  le matinع ى متن السيارة الخاصة بمسرح وىران، وقد ورد في جريدة  ضحية حادث مرور خطنً أودى بحياتو
عبد الرحمن كاكي، بعد تس مو لجائزة مدينة مستغالً إذ قال:" أتدنى أن لصد الشباب الذين يأخذون زمام الث افة الجزائرية لجزائر 

 .7لعيدة كام ة، تحيا الجزائر"

في تس يم مشعل الحركة الدسرحية الجزائرية لفئة الشباب الدؤى نٌ لرفع الراية لشن تتوفر  فيهم  يتضح من ىذا الكلام رغبة كاكيو 
 روح الوطنية، ويب ى العمل والبحث من  لبل إلصاح مهمة الس ف الذين يدث ون الرعيل الأول ل حركة الدسرحية الجزائرية.

 الخاتمة:

 النتائج يدكن حصرىا فيما ي ي: توص نا من خلال ىذا البحث الدتواضع إلى لرموعة من

 ،إن عم ية بناء الشخصية التراثية عند ولد عبد الرحمن كاكي تستمد إلى لرموعة من الدرجعيات التراثية التي تزخر بها نصوصو-
 وذلك من خلال توظيفو ل معت دات الشعبية في تصوير مشاكل الحياة وصعوبتها.

ثية، والتراث بشكل عام  ربة رائدة، إذ قطع أشواطا ىامة في لزاولة التأصيل لدسرح تعتبر  ربة كاكي في توظيف الشخصية الترا-
 ح  وي جزائري.
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 عند كاكيالشخصية في مسرح الحلقة ودورها في تأصيل المسرح الجزائري 
تعد قضية العودة إلى التراث قضية ذات أهمية بالنسبة لكاكي، وىي عم ية واعية، لذا ألبابها وعوام ها، كون التراث يدثل -

الشعبية، إذ  التطاا كاكي  تشكيل التراث تشكيلا جماليا، لسرجا إياه  وجدان الأمة، وعم ية توظيفية تنسج من جماليات الث افة
من بيئتو الطبيعة إلى خشبة الدسرح من خلال شخصيات تراثية عديدة، كال وال، الدداح والراوي، لشا فتح المجال لأعمالو الدسرحية 

 لتصبح فضاء فرجويا يتصل مع الدت  ي اتصالا وثي ا.

اية مرح ة التجريب ل نوا الدسرحي الأرلطي، مولدة لنوا مسرحي درامي لو خصوصياتو ولشيزاتو، يدثل مسرح كاكي بداية نه-
 .لز  ا التغريب واحيهام، حيث كان توظيفو ل ح  ة وال وال ت نية فنية منحت العناصر التراثية روحا جديدة
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