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 المجتمع ونظرة الفنان ذاتية بين التشكيلي الفن بدايات
The beginnings of plastic art between the subjectivity of the artist and the view of 

society  
  على مالكي

 malkiali1981@gmail.com  )الجزائر(مستغالً، جامعةر، الجماليات البصرية في الجزائلسبر  
 

 معلومات المقال  :الملخص

 تارة التفاعلات ىذه, ولزيطو وبيئتو الإنسان بتُ وتفاعلات معطيات عدة البشرية تاريخ يخلص
 والانا الذاتية الأنا بتُ قائمة جدلية على لنا تعبر عوالم شكلت, معنوية أخرى تارة و وظيفية كانت

 الحوار ضمن الفتٍ والتجسيد التعبتَ ومنها عدة بميادين  عنها فعبر,  الواحد المجتمع داخل الجماعية
 إلى نتطرق ىذا بحثنا في.  والفنية الاجتماعية الدقاربات لإيصال والأحاسيس الأفكار بتُ ثقافي-السوسيو

 جهة من المجتمع رؤية و جهة من الفنان و الفتٍ العمل سوسيولوجية ضمن التفاعلات إلى النبض جس
 أخرى؟
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Abstract :  Article info 

The history of humanity concludes with many data and interactions between 

a person, his environment and his surroundings. These interactions were 

sometimes functional and at other times moral, forming worlds that express 

to us a dialectic that exists between the subjective ego and the collective ego 

within the same society, so it was expressed in several fields, including 

expression and the technical embodiment within the socio-cultural dialogue 

Show ideas and feelings for communicating social et artistic approaches. In 

our research, we touch the pulse of interactions within the sociology of 

artwork and artist on the one hand and society's vision on the other hand. 
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المجتمع ونظرة الفنان ذاتية بين التشكيلي الفن بدايات  

 مقدمة: 

تلك الدقولة الدشهورة بأن الإنسان ابن بيئتو لا زالت تتلقفها الدراسات بالتأكيد على مضمونها حيث لا يكتفي الإنسان 
يخرج من حدود جزئيتو، لكي يصل إلى  أنبأن يكون فردا منعزلا، لذا فهو دائما يطمح في أن يجعل فرديتو اجتماعية، من أجل 

 يعتبر أداة منذ العهود البدائية الأولى ، حيث يعكس الأفكار و الدشاعر السائدة في الفتًات فالعمل الفتٍ المحيط الذي ينتمي إليو
التاريخية التي مر بها المجتمع الإنساني فتعددت وظائفو ، ومنها النفعية التي كانت تلبي الحاجات الاجتماعية الدادية و الدعنوية 

مل، كما يستخدم في الدمارسات الدينية كالطقوس الخاصة بتقديس عبادة ،فالفن التشكيلي من جانب يدثل أداة للتواصل والع
 الأجداد، أو طرد الأرواح الشريرة .

إن طبيعة الإنسان تستَ وفق قانون اجتماعي لو تداعياتو على الفرد والمجتمع، و يعد العمل الفتٍ ىو النشاط الذي يتميز 
ن و بيئتو و ثقافتو قديدة قدم الإنسان نفسو، و الفنون من ىذه الزاوية أداة فالعلاقة الجدلية بتُ الإنسابو عن باقي الكائنات 

نفعية وظيفية، تستهدف التكيف و حل مشكلات الحياة، و الإنسان الذي يدارس نشاطا إبداعيا ذاتيا لزضا إنما يشبع 
 احتياجات لديو متأثر بظروف الدكان و الزمان و الثقافة .

  أهداف الدّراسة 

 الرغبة في تكريس الدعارف والتجارب من خلال الدراسات التي تخدم العلاقة بتُ الفن والمجتمع   -

تنشيط الحركة التشكيلية في الحياة الاجتماعية وفق مقاربات السوسيولوجيا  وتثمتُ الأعمال الفنية التي خلدت للتاريخ  -
 والفكر

  أهمية الدّراسة 

و أساليبو , و استثماره في الجوانب الثقافية والاجتماعية والاقتصادية مع إبراز أهمية بلورة معالم الفن التشكيلي برواده  
الأعمال الفنية التي تحمل الكثتَ من الدعاني البصرية  و السيميائية التي تجعل من الفن رافد للقيم الشعبية للمجتمع والحس 

 الجماعي. 

 لوصفي لرصد الجدل بتُ الفن التشكيلي و المجتمع.كما اتبعت ىاتو الورقة البحثية الدنهج التاريخي وا

ومن ىذا الدنطلق كان الإشكالية في بحثنا ىذا تتطرق إلى جس النبض إلى التفاعلات ضمن سوسيولوجية العمل الفتٍ و 
 الفنان من جهة و رؤية المجتمع من جهة أخرى؟ و ماىي السياقات التحليلية لدقاربة ىاتو الازدواجية بينهما ؟ 

  فن التشكيلي:–سياق العلاقة إنسان  .2

فالفنان كما نعرفو اليوم كان يعبر عن الدهن والحرف التي كان الإنسان يدارسها في السابق, حيث إن النجار و الحداد يلبي 
انت في احتياجات الحياة اليومية ، كذلك اختلفت الدظاىر الفنية التي عرفتها المجتمعات القديدة, بما في ذلك الزخارف التي ك
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 مالكي علي

الأسلحة الحربية و الآواني الطينية و حتى الأجسام التي زخرفوىا بالأوشام ،كل ذلك أفعال ولشارسات جمالية مستوحاة من البيئة 
 المحيطة و ثقافة المجتمع.

 إن الإنسان يستجيب لتك الدتغتَات على تتابع بأشكال جمالية مناسبة تختلف عما كان سائدا و لذذا يستلزم الوضع روح
البحث و الدراسة في الأنظمة الدختلفة التي تظهر بها المجتمعات و الأساليب الفنية التي تتفق معها لذا يجب أن ندرسها وفق 

فموضوع جوىر الفن و وظيفتو في المجتمع بلغ نقطة تحول في تطور الددينة الحديثة ، و أصبح فيها الجوىر الحق للفن » نظام معتُ
 (1)«صبح الفن نفسو مندثرا من جراء سوء استعمالوفي خطر من أن يعمى ، و أ

أزلية منذ أن وجد الإنسان على ىذه الدعمورة ، حيث لصد العديد من الفنون مثل الدوسيقى و الدسرح  العلاقةو لعل ىذه 
تمعاتها وبذلك  و السينما و الفنون الجميلة )الرسم و النحت و العمارة( قد طرأ عليها العديد من التحولات و التغتَات في لر

كشفت عن واقع المجتمع  و بالتالي تقودنا الى التأمل تاريخي للكيفية التي لجأ إليها الفنانون في تقديم فنهم بناء على واقعهم 
 الاجتماعي ، و قد كان ىدفهم التغيتَ الى حياة أفضل ، ولذا ارتبطت حياة الإنسان بممارسة الفن منذ البداية إي الفن البدائي.

اختفت تلك الأعمال الفنية التي كانت تحمل الصور و الدعاني السحرية مع تطور و ازدىار الحضارة ، حيث بقيت لقد 
وكان ىذا التحول يعبر عن أوضح صورة لشكنة عن تغتَ الذوق الذي حدث عند مطلع القرن »بعضها كعناصر جمالية متوارثة 

ستقراطية ذات عقلية تقدمية ومن طبقة وسطى كبتَة ذات عقلية مشغوفة الثامن عشر، وكان تكون الجمهور الجديد الدؤلف من أر 
 (2) «بالفن، والخروج من حدود الدوضوعات القديدة، المحددة بدقة

إن تتبعنا ىذا الشق من الدراسة لتلك العلاقة الجلية بتُ الفن والمجتمع تحملنا حتما للاىتداء لتلك الصورة التي يكشف 
في المجتمعات البدائية وسيلة ينقل الإنسان »الاجتماعي باعتباره عمليا ولا ينعزل عن المجتمع، ومنو لصدالفن فيها عن لزتوياتو 

عبرىا أفكاره ويوضح من خلالذا دوافعو، إضافة إلى كونو يتضمن قيم اجتماعية وعقائدية، يقدسها أفراد المجتمع، فرغم أن لغة 
، وقد كانت تلك الرسومات البدائية واضحة (3)«تبدو لنا اليوم غريبة وغامضة التعبتَ قد اتخذت ىنا شكلًا رمزياً وقطعاً فهي

لجميع أفراد المجتمع، من خلال التعبتَ بالرموز لاتجاىات و مشاعر و أفكار حاضرة لتلك الفتًة، من خلال جعلها لزسوسة 
 لرسمة بطريقة يدكن إدراكها .

 سوسيولوجيالعمل الفني التشكيلي في ضوء تحليلات الحقل ال .3

أن العلاقة بتُ الفن والحياة الاجتماعية سؤال »أفاد بليخانوففالسوسيولوجيون أناروا ىذا الجانب في الطبيعة الفنية حيث 
ملحا في كل الآداب التي بلغت مرحلة معينة من التطور، وغالبا ما يجاب على السؤال  بإحدى طريقتتُ متعارضتتُ، فالبعض  

للراحة، وإنما الراحة وجدت من أجل الإنسان، والمجتمع لم يصنع من أجل الفنانتُ، إنما الفنانون كانوا  يقول إن الإنسان لم يكن
من أجل المجتمع، ووظيفة الفن ىي تطوير الوعي الإنساني وتحستُ النظام الاجتماعي، بينما يرفض الآخرون بشدة وجهة النظر 
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المجتمع ونظرة الفنان ذاتية بين التشكيلي الفن بدايات  

م يحطون من مرتبة ىذه، وفي رأيهم أن الفن يقصد لذاتو ليحولونو عما  يعتٍ أي إلصاز لذدف إضافي حتى ولو كان نبيلا، أنهه
 .(4)«العمل في الفن

"فالفن لا يزدىر إلا في جو موات من الرحابة الاجتماعية والطموح الثقافة الاجتماعية إذن ىي حاضنة فنية بامتياز، 
والوقار، وإنما ىو بحق شبيو بشرارة كهربائية تظهر في  الثقافي، ولكنو ليس شيئا يدكن أن يفرض على الثقافة شهادة لذا بالعلو

اللحظة الدناسبة بتُ قطبتُ متقابلتُ:  أحدهما الفرد والثاني المجتمع، وتعبتَ الفرد في ىذه الحالة رمز أو قصة مشروعان من الناحية 
 .(5)الاجتماعية"

بأن الاتجاىات الفكرية تقف مع الفن مطولا في يفسر إرنولدىاوزر وضوح الإيديولوجيا في توجيو الفن وتشكلو فهو يرى 
مع الفكر الداركسي سوسيولوجية بشكل واضح،وغدت ىدفا مركزيا  »تفستَه الاجتماعي والنفسي حيث أصبحت مسألة الفن،

كر في سبيل تطبيق النظريات الدادية، على ان الدفكرين الدنتسبتُ لفكر كارل ماركس لم يجدوا سوسيولوجيا الفن في ىذا الف
بالذات، باستثناء بعض الفقرات التي تضمنها كتاب ماركس )مساهمة في نقد الاقتصاد السياسي( والتي تتناول الدسائل الجمالية 

 .(6)«السحر الأبدي" الذي مازال الفن الإغريقي يتمتع بو"من خلال ملاحظة 

ة ،وبالنظر إلى النزعة الكلاسيكية مثلا،والتي  وإذا انتقلنا إلى تفكيك علاقة الفن والمجتمع ضمن السياق الاتجاىات الفني
كانت في نصف القرن الثامن عشر، لصد انها ليست حركة متجانسة، وإنما ىي تطور مر بعدة مراحل يدكن تدييزىا بوضوح، وإن  

طابع  تقريبا والتي كانت عبارة عن 0581إلى عام  0581كان قد سار بغتَ انقطاع، أولى ىذه الدراحل التي دامت من عام 
لستلط لأسلوبها ، وإن كانت لررد تيار تحتي في الحياة الفنية لتلك الفتًة، ويعد فن العمارة في ىذه الفتًة أوضح تعبتَ عن عدم 
تجانس الاتجاىات الأسلوبية الدتنافسة، ففي ىذه العمارة لصد التكوينات الداخلية الدنتمية إلى أسلوب الركوكو تتحد بالوجهات 

 .(7) مية إلى الأسلوب الكلاسيكيالخارجية الدنت

لأن »يكمن تأثتَ  المجتمع على الفن ويتمظهر في العديد من الدنجزات الفنية، فبوسع المجتمع أن ينجز أشياء للفن كثتَة، 
د عن بوسعو أن يزيد مساحة الحرية، وحتى السياسيون يدكنهم أن يقدموا إلى الفن خدمة، يدكنهم إلغاء قوانتُ الرقابة ورفع القيو 

حرية الفكر والقول والسلوك، ويدكنهم حماية الأقليات، ويدكنهم حماية الأصالة من سخط الدهماء والأنصاف، ويدكنهم أن 
نح لدن  يضعوا نهاية للمذىب القائل بأن من حق الدولة أن تقمع الآراء غتَ الشائعة لدصلحة النظام الشائع، كم من حرية عارمة تدم

اتها الدقبولة، فأقل ما يدكن للدولة أن تفعلو، ىو أن تحمي من لديهم قول يحتمل أن يسبب شغبًا، إن يتحدث إلى الغوغاء بمسلم
ما لا يؤدي إلى الشغب ربما لا يستحق أن يقال، وفي الوقت الراىن، لعل أفضل شيء يدكن أن يفعلو أي  شخص عادي من 

 .(8) «أجل تقدم الفن، ىو أن يثور من أجل مزيد من الحرية

 تاريخي للعمل الفني التشكيلي : -البعد السوسيو 3.3
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 مالكي علي

إن تطور الفنون عبر التاريخ جعل منها في الكثتَ من الحضارات وجها حياتيا يجمع بتُ الدين والاقتصاد، و كانت وظيفة 
ديم شكل تتمثل في عمليات تزيتُ الأدوات والأسلحة، ثم انتقل إلى مرحلة تق»الفن في عصوره الأولى من الناحية العملية 

الطقوس العقائدية السحرية، ومثلما لم تكن تقاليد الحرفة في ىذه المجتمعات فردية بل جماعية، فأنهنا لصد الأعمال الفنية، ومن 
نفس الدنطلق تتخذ صفة اجتماعية، وقد تحول الفن فأصبح أداة يصطنعها الدذىب الحيوي، الذي يجعل لكل شيء روحًا للتأثتَ 

 .(9)« أو الشريرة لشا يحقق مصلحة الجميع على الأرواح الختَة

وعلى الصعيد النفسي وتشكلو من التأثتَات الاجتماعية كان من جعل الفن لعبًا أو قيامو بتطهتَ النفس من الانفعالات، 
الفن يتأثر بالصراعات الاجتماعية وبطبيعة ف»وىناك من جعل الفن نتيجة للمجتمع ومرتبطا بالإنسان ككائن اجتماعي، 

لمجتمع،فالمجتمع يتطلب وينتج فنا يختلف باختلاف كونو لرتمعا استعباديا أو ملكيا أو ارستقراطيا أو برجوازيا  أو ديدقراطيا، وقد ا
توقع )بردون( والاشتًاكيون انقلابا في كل الفنون إذا أخمد الصراع بتُ الطبقات وإن ىذا يؤدي إلى اختفاء أو تحور موضوعات 

على تقاليد الطبقات الحالية ويؤدي إلى اختفاء الفن الخصوصي أو الأناني ثم إلى تنظيم ترف عام ضخم ىو خرافية كثتَة مبنية 
الفن الشعبي الحق، ىو الفن للجميع، الفن الذي ينفذ في حياة الدهن لتسهيل مهماتها ومسؤوليتها ليجعلها لزببة إلى نفوس 

الفن، بل ويعتبر تطور الفنون وثيق الصلة بتطور المجتمعات، وإذا كان  العمال القائمتُ بها، أي أن طبيعة المجتمع تؤثر في
وقد رد ماركس على -الاشتًاكي الطوباوي )برودون( قد توقع سيادة نوع من الفن الشعبي وفقا لنظريتو الاشتًاكية الطوباوية 

ية العلمية، ثم ازداد قوة عبر الصراعات بتُ فإن الربط العملي بتُ الفن والمجتمع جاء بعد ان تأسست الاشتًاك –نظريتو في حينها
 .(10)«النظريات الدختلفة من خلال القرن العشرين وأواخر القرن التاسع عشر

فن طبيعتو جدلية ويدكن القول ولكن إطلاق الأثر للمجتمع على الفن لا يستقيم مع الأثر الجلي للفن على المجتمع ،فال
جتماعي لكنو واحد من العناصر الأصلية التي تساىم في بناء المجتمع، والثقافات لستلفة الفن ناتجا نتاجا ثانويا عن التطور الا»

متغايرة، ولا ينتج اختلافها وتغايرىا عن السهولة التي ترفض بمقدارىا المجتمعات الوجوه الدعيشية الدمكنة، أو اجتهادىا فيها 
قة، عملية نسج خيوط الثقافة وحبكها معا، ولذلك يجوز إذا عزلنا وتحسينها فحسب، ولكنو راجع أيضا إلى العملية الدعقدة الدقي

 .(11)«ىذه الخيوط التي نسميها الفن أن نفقد وقتئذ منظر الشكل العام للثقافة

العلاقة التي كانت بتُ الفن والمجتمع عبر التاريخ لم تكن على نمط واحد، في جميع المجتمعات  حيث كانت في القرن 
فخلال ملكية )يوليو( أرسيت لأول مرة أسس ىذا القرن » ،0581نفهمو عادة بهذا التعبتَ يبدأ حوالي التاسع عشر، أو ما 

ووضعت خطوطو العامة حيث ظهر ذلك النظام الاجتماعي الذي تغلغلت جذوره، وذلك النظام الاقتصادي الذي لا تزال 
، إذ  0581لتاسع عشر كانت قد تحددت معالدها حوالي عداواتو و متناقضاتو قائمة، والواقع أن كل السمات الدميزة للقرن ا

كانت البرجوازية عندئذ قد اكتسبت قوتها الكاملة، وأصبحت واعية تداما بهذه القوة، واختفت الطبقة الارستقراطية من مسرح 
زاع فيو، صحيح أن الأحداث التاريخية، وصارت تحي حياة منطوية على ذاتها تدامًا، وأصبح انتصار الطبقة الوسطى مؤكدا لا ن
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ىؤلاء الدنتصرين كانوا يؤلفون طبقة رأسمالية لزافظة تداما، ومفتقرة إلى أية نزعة تحررية، وأنه ىذه الطبقة اقتبست الأشكال 
والأساليب الإدارية التي كانت تطبقها الأرستقراطية القديدة دون أي تعديل في كثتَ من الأحيان، ولكن طريقتها في الحياة كانت 

 .(12)«"لك بعيدة كل البعد عن الطابع الأرستقراطي وعن الطابع التقليدي المحافظمع ذ
لقد اختلفت الأبحاث في لرال سوسيولوجيا الفن ما يؤكد على إمكانية دراسة العلاقات التي تكون في  الأشكال 

ا لزصلة قوى ثلاث الاجتماعية والأشكال الفنية الجمالية، وقد تناول إيبوليت تتُ في مؤلفو  )فلسفة الفن(  العبقرية الفنية على أنهه
أهمها )الوسط( ويقصد بو تأثتَ الأشكال والدذاىب أو البيئة النباتية والجيولوجية والحيوانية، ولقد دعى في نظريتو إلى مبدأ للحكم 

مل أساسية تحدد على الفن، يقوم على عملية الدلاحظة والتفستَ مثل الذي يستخدم في مناىج العلم، وتوصل تتُ إلى عوا
خصائص الأعمال الفنية ىي:  السلالة، والبيئة، والعصر، ويتمثل عامل السلالة  في الاستعدادات الطبيعية الدوروثة، التي تؤثر في 

ويعتٍ  العادات والفنون، أما عامل البيئة فهو الحقيقة الجغرافية والاقتصادية والثقافية، و أما العصر فهو الرابطة التاريخية السياسية،
ا انعكاس لنظم اجتماعية  ولعادات العصر وللحالة العامة  أن ماضي الفن يؤثر في حاضره، وىكذا فسر الدذاىب الفنية على أنهه
للتفكتَ، وبذلك يدكن رؤية النحت الإغريقي على أنهو نتاج وطن أحب جمال الأجسام، وكان تتُ قد تناول العمل الفتٍ من 

ومن خلالو لصد ان العمل الفتٍ لو كيانو من ،(13) من خلال تأثره وتأثتَه في المجتمع بنظمو وقيموخلال الظروف التي ظهر فيها 
 تأثتَ في العصر من تعدد في الانتماءات الاقتصادية والاجتماعية.

 التبادلية بين الفنان التشكيلي والمجتمع : -جوهر العلاقة التفاعلية .4

لأن علاقة الفن بالمجتمع علاقة ن والمجتمع إلى وصفها بالتفاعل الدتبادل بينهمكما قد نصل عبر تأملنا للعلاقة بتُ الف
وتتحدد »معقدة وتقوم على أساس تفاعل بتُ ذات الفنان وبتُ كل ما يعمل في المجتمع، ويقوم على أساس قاعدتو الدادية أيضا، 

إذا كان الفن وثيق الصلة بالطبقات الاجتماعية قيمة الفنان في قدرتو على رصد التناقضات  والصراعات داخل لرتمعو، ولكن 
والتناقضات داخل المجتمع الدعتُ، والفنان كفرد لا يفلت من تأثتَ لرتمعو وعصره بكل ما يدور فيو من ملابسات، فإن ىذا يجعل 

 .(14) «وذلك أن لكل عصر مدارسو ومذاىبو –وىذا صحيح  –لكل عصر فنا يختلف عن العصور الأخرى 

لفن في جعلو وسيلة  للفنان داخل المجتمع قد يحد من أفق التأثتَ الذي رأيناه في لستلف المجتمعات ولكن حصر ا
فباختلاف وظيفة الفنان باختلاف المجالات، فليست وظيفة الفنان إقامة الدباني وصنع الأثاث أو أدوات الدطبخ وأشياء أخرى 

غة قد تستفيد بهذه الأشياء النفعية السابقة الذكر ، ومنو لصد الفن يحاول أقل أو أكثر نفعا، ذلك لأن الفن طريقة للتعبتَ، وىو ل
 .(15) في كل أعمالو الأساسية أن ينقل إلينا شيئا ما عن العالم أو عن الإنسان أو عن الفنان نفسو

لدى الرومان أن النحت تتوالى الإثباتات التاريخية لجوىر العلاقة بتُ الفن والمجتمع باعتبارىا تفاعلية متبادلة حيث لصد 
أىم الفنون نتيجة للتأثتَ اليوناني الذي كان سائدا عندئذ، غتَ أن التصوير ازداد أهمية بعد ذلك بالتدريج، إلا أنهو كاد في »مثلا 
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نتُ آخر الأمر أن يحل لزل النحت تداما، وبحلول القرن الثالث توقف نسخ الأعمال الفنية اليونانية، وأصبح التصوير خلال القر 
التاليتُ ىو الذي يسود ميدان الديكور الداخلي، والواقع أن التصوير ىو الفن الروماني الدتأخر والدسيحي الدتقدم بالدعتٌ 
الصحيح، وقد احتل في ذلك الحتُ الدكانة التي كان النحت يحتلها في العصر الكلاسيكي، فهو عند الرومانيتُ يدثل الفن 

، وىذه (16)«لغة يفهمها الجميع، فلم يشهد أي عصر سابق مثل ىذا الإنتاج للصور بالجملةالجماىتَي الذي يخاطب الجميع ب
 الصور الكثتَة لذا التأثتَ الكبتَ لدى الرومانيتُ في حياتهم من خلال فرع واحد فقط من الفنون التشكيلية.

لفنون الجديدة التي تظهر لدى الدصورين يدكن للاستتباع التاريخي للفن عبر المجتمعات السالفة أن يوصلنا اليوم إلى بعض ا
فمدرسة )فونتينبلو( التي لم تكن »والتي تكون في إنشاء مستعمرات فنية ومدارس فنية، عبارة عن تحقيق عند بعضهم البعض، 

مدرسة على الإطلاق، ولم تكن لرموعة متآلفة بل كانت جماعة غتَ متماسكة يستَ كل من أفرادىا في طريق خاص، ولا يجمع 
بينهم سوى تحمسهم لأىدافهم الفنية، تدثل بالفعل الروح الجماعية للعصر الجديد، كذلك فإن الطوائف والدستوطنات الفنية 
اللاحقة، والجهود الإصلاحية الدشتًكة، وتجمعات الطليعة في القرن التاسع عشر، كلها تعبر عن نفس الاتجاه لضو التآلف 

ات ظهرت الكلاسيكية والرومانتيكية وغتَىم ،ومنو تدت السيطرة في العالم على شتى ، ومن خلال ىاتو المجموع(17)«والتعاون
 الفنانتُ، حيث تأثروا بها ومنهم فنانو بعض الدول العربية.

 :إشكالية أخلقة الفن في المرحلة المعاصرة 3.4

ثار منها الدعتقدات السائدة في في الدرحلة الدعاصرة تبرز، فمستوى ثقافة وذوق الفنان يلعب دورا ىاما، في ترك بعض الآ
الأساليب والأنماط الفنية بدلالاتها الخاصة من وجهة نظر الفنان، فرغم أن »فتًة ما، فنجد أنو يتأثر بالمجتمع ويؤثر، ولصد أيضا 

ختلفة لشا أي عمل فتٍ يعتبر منفردا ومتميزا عن غتَه من الأعمال، فإن ىناك  من الخصائص الدشتًكة بتُ الأعمال الفنية الد
يسهل علينا عمليات التصنيف والربط والدقارنة بينها، وفي رأي )مالرو( إن عمل الفنان ىو الانتقال بفنو من عالم الأشكال إلى 
عالم آخر للأشكال، فعندما يقلد )ديجا( في رسمو فن )ىوكوساي( فذلك يحدث من خلال فكر واضح نابع من داخل الفنان، 

، فقد تكون الرموز (18)«ل التقليدي إلى الربط الحقيقي بتُ الحركة الانطباعية وإبداعية الرسوم اليابانيةالذي بو يتحول نشاط النق
 الدستخدمة في عمل فتٍ، لذا دلالات اجتماعية معبرة عن أفكار معينة لفنان معتُ.

 اجتماعيا ،فوظيفة الفنان نعثر في ظل إضاءة أثر الفن على المجتمع في تلك الدؤثرات التي يحدثها الفنان بصفتو فاعلا
الاجتماعية، تلك الوظيفة الرئيسة التي تهبو امتيازاتو العديدة النظتَ، ىي تلك القدرة على تشكيل الحياة الغريزية التي تنبعث من 

ه، أعمق مستويات أو مناطق العقل تشكيلا ماديا، على افتًاض أن العقل عند ذلك الدستوى أو في تلك الدنطقة جماعي في صور 
وبما أن الفنان يستطيع أن يهب ىذه الأطياف الدستورة شكلا ظاىراً أمامنا فهو قادر على إثارتنا إثارة منبعثة من الأعماق، لكن 
المجتمع يجعل من الفنان في أزمان معينة مفسرا لدا يصدر عن الأنا العليا من أخلاق ومثاليات، ولذلك أصبح الفن خادما للدين 

 .(19)سفة الاجتماعية أو للأخلاق أو للفل
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والواقع إن »لا يدكن فصل التأثتَات عن بعضها بحكم التشابك الدعقد بتُ الأبعاد النفسية والأخلاقية ضمن المجتمعات 
التشابو بتُ الفن الوثتٍ الدتأخر والفن الدسيحي الدتقدم يبلغ من القوة حدا ينبغي معو أن يقال أن التغيتَ الحاسم في الأسلوب لا 

حدث فيما بتُ العصرين الكلاسيكي وما بعد الكلاسيكي، لا بتُ العصرين الوثتٍ و الدسيحي، ففي أعمال عصر بد قد 
الإمبراطورية الدتأخر ولا سيما عصر قسطنطتُ، لصد استباقا للسمات الأساسية للفن الدسيحي الدتقدم، كنزوع إلى الروحانية 

و بظلال لا جسم لذا، وتفضيلو لدنظور الدواجهة والتعبتَات الجادة والتسلسل والتجريد، وإيثاره للأشكال الدسطحة، التي ىي أشب
في مراتب الناس، وعدم اكتًاثو بالحياة العضوية بما فيها من لحم ودم، وعدم اىتمامو بما ىو شخصي لشيز للفرد والنوع، 

حي لا الجانب الحسي، وىي الرغبة التي وبالاختصار ففي ىذا الفن تظهر نفس الرغبة غتَ الكلاسيكية في تصوير الجانب الرو 
 .(20)«تتجلى في صور القبور وفي أعمال الفسيفساء بالكنائس الرومانية وفي الدخطوطات الدسيحية الأولى

يختلف وجود الفن ويرتبط دائما بالظروف الاجتماعية ويتكور حيث تتحكم فيو قوانتُ، يخضو فيها الفنان لتصوير خاضع 
نظرة المجتمع على جهة، وحسب رأي أرنولد ىاوزر فإن الفن يخضع لذاتو الأسس الاجتماعية، ومنو يقول: لذاتو، بينما يضع 

الفن كان دائما على صلة وثيقة بالعصور التي تنشأ فيها، وىو كبنية ثقافية كان في وقت ما بمثابة أداة ووسيلة حيوية للسيطرة »
ضي تخضع دائما لعمليات الكشف وإعادة التقدير في ضوء وجهة نظر الحاضر على الطبيعة ولتنظيم المجتمع، غتَ أن آثار الدا

ومعايتَه، والتأثتَ الثقافي والفكري للفن يتضح في إمكانية تجسيد الفن لأفكار لزددة أخلاقية وفلسفية مرتبطة بالحياة الواقعية 
ا الت ، (21)«أثتَ على انفعالاتو وأحاسيسو ونفسيتووبالحاجات العملية لفئات اجتماعية معينة، وفي شكل صور فنية من شأنهه

 فالأعمال الفنية التي يقوم بها الفنان، تعبر عن مواقف معينة، لذا صلة بحياتو اليومية أو بثقافة متًتبة عن حضارات لستلفة.

من التعبتَ عن  فالفن الواقعي إنما ينبعالاجتماعية لتمظهرات الفن،  الدلامحيجدر التفحص مليا في الواقع الذي يعكس لنا 
وقد كان الفنان في العصور السابقة يبدع » أحداث وتفاعلات في الواقع الاجتماعي  وانعكاسها على ذات الدبدع حيثما كان،

وفق شروط العصر الذي يعيشو، ويحاول أن يقدم أعمالو من خلال رؤاه لذلك العصر، والذي يدتعنا في الفن ىو أنهو يحمل تاريخا 
حرية، فالإنسان ليس لررد عضو في طبقة ولكنو أيضا لو سيكولوجية مشتًكة مع جميع البشر، ولو أفراحو سحريا أو روحا س

وأحزانو الدرتبطة بوضعو الطبقي والتي لذا صلة وثيقة بكونو كائنا بشريا يختلف عن غتَه من الكائنات، وقد كان انبثاق الفن عن 
عد الانقسام الطبقي من أجل مصالح الطبقة السائدة إلا أنهو يحمل جانبا من ديناميات العمل يوحي بأن الفن وإن كان استخدم ب

حيث كونو يرتبط بالعمل خارج الطبقات الذي يجعل التواصل الإنساني لشكنا كما يجعل الاستمتاع بفنون عصور لستلفة أمرا 
 .(22)«لشكنا أيضا

التي كانت بالنسبة للعصور الوسطى بأسرىا، أرض »نشاىد اختلافا كثتَا في أشكال التفاعل عبر التاريخ ففي بيزنطا 
الأعاجيب، بما فيها من كنوز لا تحصى وقصور يتألق فيها الذىب، وأعياد واحتفالات لا تتوقف، فكانت مثالا للأبهة الرسمية في 
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ذ أنه الكنيسة العالم بأسره، فقد استطاع الأسلوب البيزنطي أن يجد أرضا خصبة في كل مكان يوجد فيو فن مسيحي فحسب، إ
الكاثوليكية،  في الغرب كانت تريد أن تكتسب من السلطة ما كان بالفعل في يد الإمبراطور في بيزنطة، وكان الذدف الفتٍ في  
كلتا الحالتتُ واحدا ىو أن يكون الفن تعبتَا عن سلطة مطلقة، وعن عظمة تفوق مستوى البشر، وإعجاز صوفي، وكان الفن 

لقمة في لزاولة تقديم صورة رائعة للشخصيات الرسمية التي كانت تطالب باحتًام الناس وتبجيلهم، وىو اتجاه البيزنطي يدثل نقطة ا
 .(23)«ازداد وضوحا في السنوات الأختَة للإمبراطورية

لقد حاولت المجتمعات أن تبتلع الفن الدستقل وأن تبقيو كأداة اجتماعية على مراد القوانتُ الاجتماعية الجارفة حيث 
تسعى الطبقات في المجتمع إلى تجنيد الفن من أجل خدمة أغراضها، لذا نلاحظ أن أسلوب وشكل الفن السائد في لرتمع »

وعصر معتُ يرتبط بالطبقة السائدة، فالنظام الأرستقراطي دائما يصاحبو فن متشبث بالأسلوب، أما الحركات الشعبية فمرتبطة 
فتٍ معتُ ينبغي أن ندرس الظروف الاجتماعية التي تديز عصره في إطار سياقي بالفن الواقعي، ىكذا للتعرف على أسلوب 

كان النحت في بيزنطا، ولاسيما في الجدران الداخلية   ، ولعل ذلك يظهر جليا في المجتمعات البيزنطية  فلقد(24)«حقيقي
الحائطية، فقد كانت الكنيسة تختلف منذ  نفس الروح الدتسلطة الدتعالية الدوجودة في أعمال الفسيفساء»للكنائس، وقد تظهر لنا

ا كانت مركزا يتلاقى فيو أىل منطقة معينة،  أكثر لشا كان بيتا لله،  وتحول الاىتمام في العمارة م ن البداية عن الدعبد القديم في أنهه
 . فقد كان لتحديد أسلوب الفن عند البيزنطيتُ أمر حاسم في لرال النحت.(25)«خارج البناء إلى داخلو

لا يدكننا بحث علاقة الفن بالمجتمع دون معرفة ىامش الحرية التي تكون عند الفرد، وفي تلك العلاقة فنجد الحياة 
صورا متعددة بشكل لا مثيل لو، وذلك ينطبق على فن العصور » الاجتماعية لستلفة و متنوعة مثلها مثل الفن، الذي يقدم 

قة وجذرية فيما بتُ أعمال النحت والعمارة، رغم ما يوجد بينها من وحدة الوسطى الأوربية الذي يكشف عن اختلافات عمي
متناغمة ودلالات متشابهة، فالتنوع الددىش للوظائف التي يدارسها الفن في حقبة ما، في أحد المجتمعات يدكن أن تكشف عنو 

ا تشكل تعريفا للإنسان لو خصوصيتو دراسة التأملات الخيالية التي تحدث في الحجر والألوان والكلمات، التي كل  على حد
 .(26)«وفرديتو

نكشف العلاقة بتُ الفن التشكيلي » يتطور الفن بتطور المجتمع في كثتَ من الأمثلة الدعاصرة ففي عصر النهضة أيضا
تأثتَ عميق،  والمجتمع في تطوره كجزء من عملية كاملة ىي عملية الاصطباغ بالصبغة العقلانية أما اللامعقول فلا يعود يدارس أي

ا جميلة ىي التلاؤم الدنطقي للأجزاء الفردية في كل واحد، وانسجام العلاقات على لضو يدكن  فالأشياء التي أصبح يعتقد الآن بأنهه
تحديده حسابيا، والإيقاع الذي يدكن حسابو في أي تأليف معتُ، واستبعاد عناصر التنافر في علاقة الأشكال بالدكان الذي 

 .(27)«علاقات الدتبادلة بتُ لستلف أجزاء الدكان ذاتوتشغلو وفي ال
ا اتخذت أحيانا شكلا متصادما،  فلقد ظهر » على غرار طبيعة العلاقة بتُ الفنون والمجتمعات في العصر الحديث لصد بأنهه
سائل الإعلام في الددن الصناعية الحديثة نوع من الدشاىدين والقراء يشكلون لرتمعات مؤقتة كاذبة وغامضة، وخاصة في و 
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السمعية والبصرية وأصبح الفن سلعة، مع كل ما يحملو ذلك من إخفاء للجوىر الإنساني، وفي البلدان الصناعية الحديثة 
وأصبحت الفئة الأكثر عددا من الجماىتَ ىي الطبقة الوسطى، وىي تدثل الدستوى الأقل تحديدا في لرال الإبداع،  وقد حققت 

 من الانتشار، أما مضمون الفن في مثل ىذه المجتمعات فيتمثل في الانتشار، الواسع لفن )البوب الأشكال الفنية درجة أكبر
أرت( وأنواع الرسم غتَ التصويري الذي صنع من أجل إشباع واقعنا اليومي، بإشارات تردنا مباشرة إلى أفعال متتابعة بالألوان 

 .(28)«ثلي السينما والأشكال الدوضوعية في تقديم الفوتوغرافيا الدارجة ولش

وكان الإنتاج الفتٍ يتسم بتجانس شبو تام بتُ بيت الفن والصنعة، وبتُ الفن الجميل والزخرف المحض ولم يطرأ تغيتَ إلا 
وأصبح الفن يوضع في مقابل الطبيعة الآلية لنتاج الصنعة » بعد أن تم الاعتًاف باستقلال الفن الذي لا غرض لو ولا فائدة، 

ئذ فقط انتهت الوحدة الشخصية بتُ الفنان و الصانع الحرفي، وبدأ الدصور يخلق صوره من وجهة نظر تختلف عن والبحث، فعند
 .(29)«تلك التي كان يستلهمها رسام الصناديق والأطر الحائطية والرايات وأقمشة السروج و والأطباق والقدور

 خاتمة: .4

على ذلك النمط الذي يتجلى فيو المجتمع مهيمنا على صناعة الذوق و كملاحظة متأنية على دور الفن في المجتمع نعثر 
وإرغام الفنان نسبيًا على الاستسلام للموجة الاجتماعية كنوع دفاعي يحصنو من سطوة الاغتًاب وباستقصائنا للنظم السياسية  

ا مارست دورا خطتَا في الاستحواذ على  فمبدأ »الفن وفق ما يخدمها، كفاعل طاغي ضمن المجتمع الذي تعددت طبقاتو فإنهه
تسختَ الفن أيام حكم الدلوك في فرنسا،  وتدكن الطبقة الارستقراطية من فرض طريقة لتوجيو الفن في اتجاه إرضاء الأذواق 
الشخصية، قد دفع الفنانتُ للالتجاء إلى الأساليب التاريخية، والأساطتَ  الخيالية، وعندما تأكد عامل إحساس الفرد بذاتيتو 

عاد الإنسان رمزا للتعبتَ الفتٍ عن الدشاعر والأفكار في أعمال الفن، وىكذا  0881أهميتو نتيجة لقيام الثورة الفرنسية سنة و 
أصبح النظر إلى الفن في تلك الآونة، على أنهو الوسيط لإعداد الناس وتربيتهم اجتماعيا، وطريقة للتعبتَ عن الواقع، وأعطى 

، لشا ساعد الفنان على إلصاز أعمالو (30)«يخ شعوبهم بغية تقديم صيغة قومية في لرالات الفن والثقافةالفنانون الأهمية تجاه تار 
 طبقا للحرية، ومراعاة الظروف الحقيقية في إلصازىا.

ولكن العودة الأصيلة للتاريخ من طرف موجة الفن الحديث أخذت بعدا إبداعيا وشقت لنفسها سياقا تأثتَيا على 
صدرت لرلة الأستوديو  التي عملت على نشر الأفكار الحديثة »تنوعت الفنون التشكيلية من عمارة وغتَىا، فقد المجتمع، حيث 

في أواخر القرن التاسع عشر، لقد تطلع الفن الحديث إلى الداضي، وفيو حنتُ إلى الطبيعة، وإلى عالم ما قبل الصناعة، ومن ثم  
يدية، يطوعها تبعا لإستلهامات الفنانتُ، ويزيد ثراء بمواد جديدة، وكثتَا ما تشتًك كان تذوقو للخيال وتعاملو مع الدواد التقل

، (31)«عناصر متنوعة في عمل واحد بطريقة غتَ متوقعة، ومن مصادره إلذامو أيضا الإغرابية، أي الرغبة في الأشياء الغريبة
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 مالكي علي

للإبداع الذي يهدف إلى العالدية، كما ىو موجود في دراستنا كانت في بداية القرن العشرين لستلفة لشا أدى   التيفالأشكال والدواد 
 لذم حاليا.

عولدة الفن تأسيسا على ما سبق تبدو في ازدىار ىادم للحواجز، فلقد أضحت ىناك ثقافة كونية مشتًكة تتصارع في 
 ية للمجتمعات الدؤثرة .الحواضن الاجتماعية العديدة كي تفرض نفسها في ظل تسارع رىيب يجعل من الفن رىتُ انتصارات كل

 الهوامش:
 

 
 .01ص ىربرت ريد: الفن والمجتمع:  تر : عبد الحليم فتح الباب، مراجعة لزمد يوسف همام، مطبعة شباب  لزمد صلى الله عليو وسلم، (1)
 .22ص ,2118،  0،  تر: د. فؤاد زكريا، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، الإسكندرية، مصر،ط2أرنولد ىاوزر: الفن والمجتمع عبر التاريخ ,ج  (2)
 .01، ص 0118، 2ينظر:لزسن لزمد عطية: الفن والحياة الاجتماعية، دار الدعارف الدصرية، القاىرة، مصر، ط  (3)
 .085, ص  2118، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، الاسكندرية، مصر،  0رمضان الصباغ: جماليات الفن الأخلاقي الإطار الأخلاقي والاجتماعي: ط (4)
 00لفن والمجتمع، م س. ص ىربرت ريد:  ا ( 5)
 22، ص  2100،  0ناتالي أينيك: سوسيولوجيا الفن ، تر:حستُ جواد قبيسي ،مركز دراسات الوحدة العربية بتَوت لبنان ، ط(  6)
 .085،  م س، ص 2ينظر: إرنولدىاوزر: الفن والمجتمع عبر التاريخ ، ج(7)
 .288, ص 2108, 0ط كلايف بل: الفن.تر: عادل مصطفى, رؤية للنشر,مصر,( 8)
  00لزسن لزمد عطية: م س، ص ( 9)
 .088، ص رمضان الصباغ: جماليات الفن الأخلاقي الإطار الأخلاقي والاجتماعي. م س  (10)
 02ىربرت ريد: الفن والمجتمع، م س، ص (  11)
 281، م س، ص 2إرنولد ىاوزر: الفن والمجتمع عبر التاريخ ، ج(  12)
 02عطية: م س ، ص لزسن لزمد ينظر:  (13)
  055رمضان الصباغ: م س، ص ( 14)
 01ىربرت ريد: الفن والمجتمع،  م س، ص ( 15)
 021,ص2118،  تر: د. فؤاد زكريا، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، الإسكندرية، مصر، 0أرنولد ىاوزر: الفن والمجتمع عبر التاريخ، ج ( 16)
 888، م س، ص 2اريخ ،  جإرنولدىاوزر: الفن والمجتمع عبر الت( 17)
  .02لزسن لزمد عطية: م س، ص  (18)
 .021ينظر ىربرت ريد: الفن والمجتمع، م س، ص( 19)
 018، م س، ص 0إرنولدىاوزر: الفن والمجتمع عبر التاريخ ،  ج( 20)
 08لزسن لزمد عطية: م س ،ص (21)
 11رمضان الصباغ: م س، ص  (22)
 088،  م س، ص 0إرنولدىاوزر: الفن والمجتمع عبر التاريخ ،  ج (23)
 01لزسن لزمد عطية: م س، ص ( 24)
 085، م س، ص 0إرنولدىاوزر: الفن والمجتمع عبر التاريخ ، ج (25)
 01لزسن لزمد عطية: م س ،ص (  26)
 821، م س،ص0إرنولدىاوزر: الفن والمجتمع عبر التاريخ ، ج (27)
 05عطية: م س ،ص   ينظر لزسن لزمد( 28)
 881ص  ,م س, 0أرنولد ىاوزر: الفن والمجتمع عبر التاريخ، ج ( 29)
 018ينظر لزسن لزمد عطية: م س، ص.( 30)
 .011لزسن لزمد عطية: م س، ص ( 31)
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